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Elegia 


Kovacs Andras Balint 
A szabadsag szigete 
A BBS szerepeirol 


Ahogy hosszu idon keresztul a magyar filmmuveszet a relativ muveszi szabadsag 
szigete volt Magyarorszagon, ugy a Balazs Bela Studio a filmmuveszeten belul 
volt a szabadsag szigete. Az allamilag tamogatott muveszi kiserleti muhely hosz- 
szu idon keresztul vilagviszonylatban is kulonleges statuszaval buszkelkedhetett. 
1959-tol kezdve Magyarorszag osszes fiatal filmese - a hetvenes evek elejetol 
mar egyeb muvesze is - kiprobalhatta tehetseget a filmkeszitesben, ervenyesitve 
mindazokat a hatasokat, elkepzeleseket, amelyeket akar mas muveszeti agak, 
akar a nemzetkozi filmmuveszet aktualis aramlatai inspiraltak. Muveszi fantaziaju- 
kat, kreativitasukat nem kototte meg hivatal; penz pedig nem volt kevesebb, mint 
barmelyik avantgard vagy kiserleti muheiyben a vilagon. Az elmult negyven evben 
szamtalan ertekeles, atfogo tanulmany latott napviiagot a Balazs Bela Studiorol. 
Ennek a rendhagyo muhelynek a munkaja megerdemelte mindazt a figyelmet, el- 
ismerest es meltatast, amelyet itthon es kiilfoldon egyarant megkapott. De vajon 
mire hasznalta rendkivuli szabadsagat a BBS: arra-e, hogy az egyes rendezok 
sajat kesobbi palyajukat keszitsek elo, szabadon kiserletezhessenek a modern 
jatekfilmes formakkal; arra-e, hogy egy sajatos mufaj, az experimentalis film Ma¬ 
gyarorszagon azelott nem vagy alig letezett 
gyakorlatat terjessze el; avagy arra-e, hogy 
a szabadsagot kihasznalva, radikalisabban 
vegyen reszt a ..felnott" filmmuveszet leg- 
fontosabb korabeli gyakorlataban, a tarsa- 
dalmi, politikai dialogusban? 

A BBS hivatalos megalapitasakor a 
deklaralt cel az elso, tehat a fiatal rendezok 
felkeszulese volt a felnott palyara. Ezzel ter- 
meszetesen ohatatlanul egyutt jart a mo¬ 
dern filmmuveszeti jelensegekkel valo ki- 
serletezes, de nyilvanvaloan nem jelentette 
egy experimentalis filmmuhely kialakftasat. 
A kimondatlan cel ugyanis mindig az volt, hogy a kiserletezes eljusson a nagyja- 
tekfilmes vilagba. Mindez ugyanakkor jelentosen megszurte azokat a filmes hata¬ 
sokat, amelyek egyaltalan elertek a BBS koreit. A harmadik celrol a hivatalos ala- 
pito nyilvanvaloan hallani sem akart, semmilyen modon nem kivantak a fiatal 
filmesek politikai, tarsadalmi reszvetelet, marmint a politikai rendszer tamogata- 
san kivul. Ezek a celok termeszetesen tobb tekintetben atfedesben lehettek egy- 
massal, de egy-egy alkoto palyajan megis meg lehetett allapitani, hogy BBS-beli 
mukodese elsosorban melyik celt kovette. 

A hetvenes evekrol megallapithatjuk, hogy a Studioban egyertelmuen meg- 
erosodott a politikai trend. S amikor a hetvenes evek politikai celjai ilyen-olyan ok- 
bol aktualitasukat vesztettek, ennek az iranyzatnak a kiemelkedo szereploi vagy 
teljesen kikoptak a kesobbi ..felnotf filmkeszitesbol, vagy a periferiajara kerultek. 
Darday Istvan, Gazdag Gyula, Lanyi Andras, Szalai Gyorgyi, Vitezy Laszlo, Wilt 
Pal, hogy csak a hetvenes evek legmeghatarozobb politikai iranyultsagu alkotoit 
emlitsem, a nyolcvanas evek vegetol kezdve, tehat a rendszervaltas utan mar 
nem voltak meghatarozo tenyezoi a magyar filmmuveszetnek. Ebbol eleg jol 
megitelheto, hogy e rendezok szamara a BBS nem elsosorban felkeszulesi terep 
volt a „hivatalos”, ..felnott” filmkeszitesre, hanem egy sajatos tarsadalmi reszvetel 
kozege. Gazdag Gyula nyolcvanas evekben keszult filmjeiben peldaul mar sem- 
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mi nyoma a tfz ewel korabbi BBS-filmjei stilusanak. Ugyanez a helyzet a nemzet- 
kozi experimentalis iranyzatok kovetoivel. Amfg a hatvanas evekben es a hetve- 
nes evek elso feleben a BBS-ben filmet keszftok tobbsegenek a palyaja megma- 
radt a filmkeszftes teruleten - tehat tevekenyseguket a filmkeszito palya 
kezdetekent fogtak fol - a hetvenes evek masodik feletol kezdve egyre nagyobb 
azoknak az aranya a BBS filmkeszitoi kozott, akik vagy soha nem forgattak 
..nagy” studioban jatekfilmet, vagy csak egyet-kettot, azutan abbahagytak a film- 
keszftest. Ezek kozott viszont egyre jelentosebb volt az experimentalis filmmel 
foglalkozok aranya. Vagyis nagymertekben megnott azoknak a szama, akiknek a 
BBS elsosorban experimentalis filmstudiot jelentett, fuggetleniil attol, hogy ke- 
sobb az illeto akart vagy tudott-e jatekfilmet is keszfteni. A kulonbozo motivaciok 
jol megkulonboztethetok a filmkeszftdk palyajanak vizsgalataval. Ha ennek alap- 
jan vegigtekintunk a BBS torteneten - addig, ameddig ez a kivetelezett helyzet 
fennallt, azaz a nyolcvanas evek vegeig - azt latjuk, hogy kulonbozo korszakok- 
ban kulonbozo celok dominaltak. Az elso tiz evet egyertelmuen az alapitaskor 
deklaralt szandek, a „felnott” filmkeszitesre valo felkeszules hatarozta meg. Ara- 
nyosan ebbol a korszakbol maradt meg a legtobb filmkeszito is a palyan. Ugyan- 
akkor ebben az idoszakban nem erzekelheto sem a korabeli avantgard muveszet, 
sem az experimentalis film divatos iranyzatainak a hatasa. Ugyancsak nem tala- 
lunk a politikai reszvetel szandekara utalo jelentos jeleket sem a filmekben, ami 
termeszetesen fontos kulonbseg a korabeli magyar muveszfilm es a Studio film- 
jei kozott. 

A modern europai muveszfilm formal ezzel szemben jol felismerheto hatast 
gyakoroltak a hatvanas evek BBS-filmjeire. A BBS a francia uj hullammal egy ido- 
ben szuletett. Ha az uj hullam alkotasai nem valtak is azonnal szeles korben hoz- 
zaferhetove Magyarorszagon, a hatvanas evek elejen, 1962-63 korul mar nehany 
megjelent kozuluk, sot tobb fiatal rendezo kijuthatott kulfoldre, ahol lathatta eze- 
ket a munkakat. A hatvanas evek kozepere Fellini, Bergman, Antonioni es masok 
filmjei is ismertte valtak szamukra. Kesobb, az orszag fokozatos nyitasa es a ha- 
zai filmforgalmazas nagyobb rugalmassaga kovetkezteben mar nem lehetett ket- 
seges, hogy a magyar filmmuveszeti koztudat, ha egy-ket ev kesessel is, de in- 
formalodhatott a legujabb jelensegekrol. A korabeli francia es olasz filmek 
modora sok BBS-filmben visszakoszont. Kezdi-Kovacs Zsolt Egy gyavasag torte - 
nete cfmu 1966-ban keszult filmjeben peldaul meg a Kifulladasig (1959) zeneje is 
felcsendul egy pillanatra, Szabo Istvan Te (1962) cimu filmjeben pedig a francia 
uj hullam jatekos vagasi stilusat latjuk viszont. Mind Szabo korai nagyjatekfilmjei, 
mint kortarsai, Rozsa Janos es Kardos Ferenc kozos alkotasa, a Gyerekbetegse- 
gek (1965) a korabeli BBS rovidfilmekben is tapasztalt, jol felismerheto francia uj 
hullamos hatast mutatjak. 

1969-ben azonban egy csapasra megvaltoztak a prioritasok. Az uj nemzetko- 
zi muveszfilmes hatasok tobbe nem erzekelhetok a BBS hetvenes evekbeli filmje- 
iben, ezzel szemben egyre erosebb az avantgard muveszeti trendek hatasanak 
beszivargasa. Nem Fassbinder, Wenders, Ferreri vagy Fellini korabeli filmjei ha- 
tottak a BBS-filmekre, hanem inkabb Michael Snow, Stan Brakhage vagy sokkal 
korabbi experimentalis filmesek munkai. Ezzel parhuzamosan - a hetvenes evek 
vegetol csokkeno mertekben - egeszen a nyolcvanas evek elso feleig a BBS leg- 
meghatarozobb vonasa a dokumentarista-politikai arculat volt, amelynek ugyan¬ 
csak letezett elokepe, de az sem kortars iranyzat, hanem a hatvanas evek eleji 
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cseh uj hullam. Mindez arra utal, hogy a „felndtt” filmkeszitesre valo felkeszules 
celja szinte teljesen elhalvanyul ebben az idoben; a filmesek tobbsege nem elso 
vagy „nulladik” filmjet kesziti a BBS-ben, hanem olyan mufajokat gyakorol, ame- 
lyeknek nines mashol helyuk, es nem szamft, hogy mindennek milyen hatasa lesz 
a ..felnott” filmekre. Ez nem utolso sorban annak koszonhetd, hogy 1973 utan 
nemesak az keszlthetett filmet a BBS-ben, aki filmkeszitoi diplomaval rendelke- 
zett, hanem barki. Kepzomuveszek, szineszek, szinhazrendezok, (rok es egyeb, 
nem professzionalis kepzettsegu muveszek kerultek a BBS meghatarozo alkotoi 
koze, akiknek nem allt szandekukban profi filmrendezdve valni. A ket legfonto- 
sabb kivetel Body Gabor es Jeles Andras, de mivel sajatos modon egyikuk sem 
valt a magyar filmmuveszet meghatarozo alakjava a nyolcvanas evek kozepe 
utan, tevekenyseguk sulypontja megis a BBS-hez kotodik, vagy - Jeles eseteben 
- a studiobeli korszakat kozvetlenul koveto idoszakra esik. 

Azon nem lehet csodalkozni, hogy a hatvanas es a hetvenes evekben, az ex¬ 
perimentalis iranyzatban kulfoldi hatasok erzekelhetok. Ugyanakkor megfigyel- 
hetjuk, hogy meg a latszolag teljesen magyar helyzetbol kiindulo politikai—doku- 
mentarista iranyzat sem meildzte teljesen a kulfoldi hatasokat. A politikai 
motivaciora dolgozo szerzok jellemzoen nem maganyos alkotok, hanem csopor- 
tok vagy szerzoparosok voltak: Darday-Szalai-Vitezy-Wilt, Gazdag-Ember vagy 
a Gulyas-testverek. Raadasul ezeknek a csoportoknak az iranyultsaga is hason- 
16 volt, ha nem egyezett is meg teljesen. A BBS hivatalos allasfoglalasaiban a po¬ 
litikai cel termeszetesen sosem volt deklaralt, a filmeken azonban nagyon is lat- 
szott. A Studio legtobb filmjet a hetvenes evekben tiltottak be vagy koboztak el, a 
vezetoseg ebben az idoben tobbszor kenyszerult magyarazkodasra, Ebben ter¬ 
meszetesen sosem a politikai, hanem az esztetikai motivacio dominalt, az utobbi 
ket „hivatalos” celja fogalmazodott meg: a jovore valo felkeszules, azaz a magyar 
film megujitasa, illetve a modern filmmuveszeti trendek ervenyesitese. 


Ha magukat a tenyeket tarjuk fel, es tudomanyosabb anyagfeldolgozasi technikaval 
probaljuk egybeszerkeszteni, akkor azt kell elernunk, hogy a valosag jatssza el, tarja 
fel onmagat, megpedig mukodeseben, folyamataban es nem egyszeruen dramatur- 
giai esuespontokban. [...] Hagyomanyos erteiemben a muveszet altalaban moralizal 
tarsadalmi tenyek folott. BennGnket az valaszt el ettol, hogy nem egyszeruen morali- 
zalunk, hanem ezekben a filmekben bizonyos tarsadalmi mozgasoknak a valosagos 
es strukturalis arcat probaljuk feiterkepezni. [...] Problema szamunkra, hogy a ma¬ 
gyar filmmuveszetben az atteteies abrazolas szokatlan, kategoriaba nehezen sorol- 
hato, meg a kritika sem tudja sokszor hova helyezni, egyszeruen azert, mert nem 
szoktuk meg, hogy a valosag tenyeivel, elemeivel is lehet jatszani, azokat sajatos 
szubjektiv osszeteteleben felepfteni. Jatekfilm-kiserleteinkben arra torekszGnk, hogy 
a valosag konkret vizualis hitelet megtarthassak a filmek, es ugyanakkor a szerkesz- 
tesben a legegyenibb muveszi attetelezettseget erhessek el, hogy meg jobban el- 
szakadhassanak a hagyomanyos tortenet bonyolitasi es irodalmi-dramaturgiai ele- 
meitol . 1 


A hivatalosan deklaralt cel kettos volt: egyreszt a hagyomanyos, irodalmias film¬ 
keszftes megreformalasa azoknak az elveknek az alapjan, amelyeket a hatvanas 
evek modern filmmuveszete alakitott ki, masreszt a „val6sag ,J tenyeinek „tudoma- 
nyos” feltarasa es annak szubjektiv, egyeni megszerkesztese. Valojaban ebben a 




Montazs 



A hatarozat 


1 A BBS vezetosegenek beszamo- 
loja, 1971. januar. Mozgdfilm, ku- 
lonszam, dokumentumgyujtemeny, 
BBS, Budapest, 1988, 47-49. 
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2 Idezi: Hyun Soon Gheon: 
Intermedialitat von Text un Bild bei 
Alexander Kluge. Konigshausen & 
Neumann, 2007, 47. 



Ondlvatbemutatd 


dokumentumban a nemet uj film to ideologusanak, Alexander Klugenak a gondo- 
latai koszonnek vissza. Kluge a hatvanas evek kozepen fogalmazta meg realiz- 
mus-koncepciojat, amely lenyegeben ugyanezeket az elveket tartalmazta. A rea- 
lizmus a valosag objektfv tenyeinek feltarasa szubjektfv, szerzoi, szerkesztett 
formaban. Kluge egy olyanfajta dokumentarizmus kredojat frja le, amely par ev- 
vel kesobb a BBS-filmek legmeghatarozobb iranyzatanak vezermotfvuma lesz. 
Klugenal a politikai motivacio, a ..proteszf'-jelleg explicit: „A realizmus celja nem 
a valosag megerosftese, hanem a tiltakozas." 2 A BBS-fiimekben - a kulso korul- 
m§nyek miatt - ez a politikai tiltakozo jelleg csak implicit, de nem kevesbe jelen- 
levo. Eppen e miatt az implicit jelleg miatt a BBS politikai iranyzatanak filmjei in- 
kabb az ironiara hajlottak, ebben viszont a hatvanas evek eleji cseh uj hullam 
kovetoive valtak. A cseh uj hullam beszuremkedese a magyar filmgyartasba 
egyebkent a hetvenes evek elejen a nagyjatekfilm-gyartasban is erosen erezheto 
volt, elsosorban Gyarmathy Lfvia es kicsit kesobb Gazdag Gyula filmjeiben. Bar- 
mennyire sajatos magyar helyzet hozta is letre a BBS politikai-dokumentarista 
iranyzatat, annak formaja es ideologiai hattere korabbi nemzetkozi trendet kove- 
tett. A filmekben erezheto tfz ewel korabbi hatasok azt mutatjak, hogy fo motiva- 
ciojuk nem a jovobeni jatekfilmgyartas atalakitasa volt, annak ellenere, hogy a 
hetvenes evek kozepetol az evtized vegeig ideiglenesen valoban jelentosen meg- 
hataroztak a jatekfilmgyartast is. Ez a hatas azonban nem volt tartos, hiszen nem 
kortars, hanem tfz ewel korabbi formai es koncepcionalis ujftasokon alapult. 

Meg konnyebb kimutatni ugyanezt a . mmi ^Tfronw riiiT 

szinten a hetvenes evekben kibontakozo ex- 
perimentalis iranyzatrol. A hatvanas evek 
BBS-rovidfilmjei elsosorban a korabeli fran- 
cia uj film kulonfele iranyzataibol, elsosor¬ 
ban az uj hullambol merftettek ihletet. A het¬ 
venes evekre a BBS-jatekfilmek fo stilisztikai ^ 
hatteret mar nem a fosodorbeli kortars mu- ^ 
veszfilm nemzetkozi trendjei, hanem margi- 
nalis jelensegek adtak: a strukturalista film, 
az elektronikus, kesobb a digitalis kepalko- 
tasi technikaval letrejovo uj medialis kepvi- 
lag, a kepzomuveszeti koncept- es akcio- 
muveszet, a pop artra epulo „uj-narraci6". 

Ezek kozul szinte semmi nem epult be a 
magyar jatekfilmgyartasba, illetve ami be- 
epult, az marginalis maradt, nem kis reszben annak koszonhetoen, hogy az egy- 
altalan professzionalis filmkeszftonek szamfto kepviseloik a nyolcvanas evekben 
- ilyen-olyan modon - kikerultek a filmgyartas fosodrabol: Body Gabor meghalt, 
Xantus Janos 1991, Jeles Andras 1993 ota nem keszftett nagyjatekfilmet. Ha 
ezekben a - legfontosabb - esetekben a focel valoban a sajat palya elokeszfte- 
sen keresztGI a magyar jatekfilm megujftasa volt, akkor ez eppen a szemelyes 
eletpalya alakulasa miatt nem kovetkezett be, Mfg a hatvanas evekben a BBS va¬ 
loban a magyar muveszfilm modernizalasat tamogatta, a hetvenes-nyolcvanas 
evekben ezt a funkciot mar nem toltotte be. A nyolcvanas evekben latszott egye- 
dul ugy, hogy a BBS a magyar muveszfilm avantgardja lehetett volna, de ez a ha¬ 
tas az evtized kozepen megszakadt. A Studio onallo, a magyar jatekfilmgyartas- 
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tol fuggetlen, azzal egyre kevesebb kapcsolatot tarto, a magyar kfserleti film es a 
politikai dokumentumfilm mufajait fejleszto muhellye alakult at. A kilencvenes 
evekben a BBS megprobalt visszaterni a hatvanas evekben gyakorolt eredeti 
funkciojahoz, de ezt mar versenyhelyzetben kellett tennie: az egyik fuggetlen stu¬ 
dio volt a sok kozul; kituntetett statusza megszunt. 

A BBS kulonleges helyzete lehetove tette, hogy mindenkori tagjai sajat celjai- 
kat, elkepzeleseiket a koriilmenyekhez kepest a leheto legszabadabb modon va- 
losftsak meg. Ezek a celok azonban nem mindig feleltek meg annak a feladatnak, 
hogy a BBS a magyar filmmuveszet kfserleti muhelye, a kezdok gyakorlo terepe 
legyen. Ettol fuggetlenul legalabb harom evtizedig a BBS mindig azt a feladatot 
latta el, amely a magyar filmmuveszet szamara a legfontosabb volt: a hatvanas 
evekben a modern muveszfilm egyes formainak elsajatftasat, a hetvenes evekben 
es reszben a nyolcvanas evekben a hianyzo experimental^ gyakorlat meghono- 
sftasat es a nagyjatekfilmbol eltunt politikai radikalizmus kepviseletet. Ha merle- 
get vonunk a BBS otveneves tenykedesebol, azt mondhatjuk: a Balazs Bela Stu¬ 
dio nem annyira a magyar filmmuveszet avantgardja, mint inkabb a magyar 
avantgard filmmuveszet muhelye volt, ahol a formai kfserletezes vagy a politikai 
radikalizmus - mikor melyik volt eloterben - mindig megtalalta a maga utjait. 
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A BBS megalakul&sai 6s a kora-k£d£ri kulturpolitika 


A Balazs Bela Studio nem pusztan az itt keszult filmek miatt, hanem intezmeny- 
kent is kiveteles helyet foglal el a magyar filmtortenetben. A BBS intezmenyi ku- 
lonlegesseget ket - egymassal szorosan osszefuggo - tenyezoben ragadhatjuk 
meg. Az egyik, hogy a fiatal, palyakezdo, a filmmuveszeti foiskolardl frissen kike- 
rult alkotok (majd a hetvenes-nyolcvanas evektol rajtuk kivul egyre inkabb a hiva- 
talos filmkeszites sancain kivulrol erkezo filmkeszitok) szamara jelentett bemutat- 
kozasi lehetoseget. A masik, hogy a BBS egyszerre volt strukturan beluli es kivuli 
intezmeny: a szociallsta, allami filmgyartas keretein belul, a jatekfilmes studioknal 
azonban nagyobb onallosaggal, es azoknal (legalabbis kezdetben es nevleg) ia- 
zabb cenzuralis megkotottseggel mukodott. A muhelynek ezek a specialitasai 
mar az otvenes-hatvanas evek fordulojan, az alapitas idoszakaban megvoltak, 
sot, talan nem tulzas azt allitani, hogy a BBS ketszerl megalapftasanak tortenete 
tobbek kozott epp a fenti intezmenyi sajatossagokra vezetheto vissza. Ebben az 
elemzesben ezert a fiatal, palyakezdo filmkeszitok lehetoseghez jutasa, illetve az 
onallo muhelykent valo mukodes szempontjai menten, az evtizedfordulo magyar 
filmgyartasa es a kora-kadari kulturpolitika kontextusaban kivanjuk attekinteni a 
Balazs Bela Studio megalakulasainak tortenetet. 

Fiatalok a p&ly£n 


A masodik vilaghaboru elott a magyar filmszakmaban annak, hogy valaki filmke- 
szitesi lehetoseghez jusson, nem az eletkor, hanem a szakmai tapasztalat volt a 
legfontosabb feltetele. A szigoru hierarchiaban mukodo rendszerben hosszu 
inasevek utan - azaz kotelezo gyakornoki, asszisztensi feladatkorok betolteset 
kovetoen - lehetett eljutni a rendezoi debutalasig. Kulonbozo filmes kepzesek, 
maganiskolak ugyan voltak, de a lenyeget a szakmai eloremenetel hierarchikus 
rendszere, a szamarletra fokainak vegigjarasa jelentette. A masodik vilaghaborut 
kovetoen, es fokent a kommunista hatalomatvetel, majd az allamositas utan sok 
szempontbol valtozott a helyzet. Egyreszt Magyarorszagon is elindult az allami 
felsofoku filmoktatas a Szinhaz- es Filmmuveszeti Foiskolan (megjelent tehat az 
uj filmkeszitok szakmai ^ecsatornazasanak” az intezmenye), masreszt az uj 
rendszer arra torekedett, hogy kiepitse sajat alkotdi hatterbazisat, A korszakban 
a filmgyar es a magyar jatekfilmgyartas fejleszteserol a tervrendszer jegyeben 
nagyivu elkepzelesek fogalmazodtak meg, ezert a filmgyar alkotoi es szakalkal- 
mazotti letszamat felduzzasztottak. Miutan azonban a tervekben szereplo evi 
tfz-tizenket jatekfilmnek vegul csupan toredeke valosult meg, a megnovelt alkal- 
mazotti letszam (s fgy a Filmmuveszeti Foiskolarol kikerulo ujabb evfolyamok) 
foglalkoztatasa egyre komolyabb gondot jelentett. Ezek a feszultsegek az otve- 
nes evek kozepen-masodik feleben valtak igazan elesse. A Filmmuveszeti Fois¬ 
kolan jobbara csak elmeleti kepzes folyt, technika es penz hianyaban a hallgatok 
onallo filmet nem (vagy csak igen ritkan) keszithettek. 1 A foiskolai diplomat szer- 
zett fiatalok egyreszt nem maguk donthettek el, hogy hoi helyezkednek el, mas¬ 
reszt a korszak centralizalt filmgyartasaban nem is volt sok elhelyezkedesi lehe- 
toseguk, es ha valamelyik filmgyarba kerGItek is, arra, hogy onallo filmhez 
jussanak, minimalis volt az eselyuk. A filmszakmaba bejuto fiatalok vagy a jatek- 
film-, vagy a Flirado- es Dokumentumfilmgyar allomanyaba kerultek, de elofordult 


1 A Szinhciz- 6s Filmmuveszeti Fo- 
iskola 1957-58-as tan6v6nek els6 
fel6v6rol sz6lo jelentesbol kiderul, 
milyen neh6zs6geket jelentett a 
filmfotanszakos hallgatok gyakorlati 
k6pz6se. 1957 augusztusaban a 
Muvelodesugyi Miniszt6rium hat6- 
rozatot hozott, hogy a foiskola fllm- 
oktatasanak gyakorlati r6sz6t a 
filmgyarhoz kell csatolnl, az elmeie- 
ti 6s pedagdglai oktat6s marad a 
foiskola kezeben. A hatarozat he- 
ves vit6kat v6ltott ki. A tisztazatlan- 
sagok es a teljesen hi6nyos techni- 
kai feltetelek miatt az osszel indulo 
tan6vet a filmfdtanszak csak az el¬ 
meleti orak oktatasaval kezdte 
meg. Az elso 6ves operatorok a hi- 
anyos laboratoriumi felszereltseg 
es a mutermi foglalts6g problema- 
javal kiiszkodtek, utobbi miatt tobb 
6r6juk el is maradt. A masodeves 
filmrendezo osztaly hallgatoi ugyan 
elkeszftettek elso etudjeik forgato- 
konyvet, de a technikai felszereles 
hianyossdgai miatt csak november 
v6gen kezdhettek neki a gyakorlati 
munkanak, a masodik etddot pedig 
csak januarban forgathattbk le. 
Ezert el kellett csusztatni a szakmai 
vizsg6jukat, 6s cstiszott a kovetke- 
zo felev megkezdese is. Keleti Mar- 
ton vegzds filmrendezo oszt6ly6- 
nak tagjai, akik az aliamvizsgara 
k6szultek ekkor, meglrtdk ugyan a 
forgatokonyveket, de a szdkos 
anyagi Iehet6s6gek miatt mindosz- 
sze 150-200 meternyi filmjelenetet 
tudtak leforgatni, aminek kovetkez- 
teben diplomajuk is vesz6lybe ke- 
rult, ugyanis az ervenyben levo al- 
lamvizsga szabalyzat nagyobb 
feladat megold6sahoz kototte a 
diploma megszerz6s6t. (Jelent6s a 
Szfnh6z- 6s Filmmuveszeti Foiskola 
tanulmanyi es politikai helyzet6rol 
az 1957-58. tanev 1. feleveben. 
Magyar Orszdgos Leveltar [a to- 
vabbiakban: MOL] 288 f. 33.cs. 6. 
o.e. 1958.) 
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2 Jancso Miklos 1950-ben szerzett 
diplomat, majd hosszu evekig a 
dokumentumfilmgyarban dolgozott. 
Zolnay Pal 1957-ben diplomazott. 
1954-ben, ugyanabban az osztaly- 
ban vegzett Ban Robert, Palasthy 
Gyorgy es Renyi Tamas, s veluk 
egyidoben, operatorkent szerzett 
diplomat Toth Janos es Herczenik 
Miklos. Markos Miklos 1953-ban, 
Moszkvaban diplomazott, Magyar 
Jozsef elobb Budapesten rendezoi, 
majd Moszkvaban operatori diplo¬ 
mat szerzett, Wiedermann Karoly 
pedig Budapesten es Pragaban 
vegzett. 


az is, hogy a Szinkron Filmgyarto Vallalatnal kezdtek a palyajukat. A jatekfilmgyar- 
ban tobbseguk eveken keresztiil idosebb rendezok asszisztensekent vagy dra- 
maturgkent, forgatokonyvfrokent dolgozott - lenyegeben ujraepult tehat a haboru 
eiotti korszakra jellemzo, hierarchikus, szamarletra-szeru elomeneteli rendszer. A 
Hirado- es Dokumentumfilmgyarban dokumentumfilmekkel, esetleg filmhfrados 
tudosftasokkal probalhattak ki magukat a friss diplomasok- ezeknek a dokumen- 
tumfilmeknek azonban tobbnyire a gyari tervben szereplo temakkal kellett foglal- 
kozniuk; elkeszftesuk keves onallosagot jelentett. Rovidfilm, kisjatekfilm nagyon 
keves keszult, es azoknak is csekely presztfzsuk volt. A rovidfilmes forma mint al¬ 
kotoi kiserleti terep nem szamftott bevett gyakorlatnak ebben az idoben. 

Az otvenes evek masodik feleben tehat igen sok olyan fiatal alkotb dolgozott 
a szakmaban, aki sajat filmmel, onallo filmkeszftessel szerette volna kiprobalni 
magat, am erre nem volt lehetosege. Ebbol a heterogen korbol kerultek ki az el- 
so BBS kulcsfigurai. Ez a garda nem volt egyseges nemzedek (idosebbek es fia- 
talabbak is voltak kozottuk), nem ugyanott es nem ugyanakkor vegeztek a tanul- 
manyaikat. 2 Tobben kozuluk az egykori Hfrado- es Dokumentumfilmgyarban, a 
Budapest Filmstudioban dolgoztak (Jancso Miklos, Magyar Jozsef, Wiedermann 
Karoly), masok a jatekfilmes Hunniaban voltak kulonbozo beosztasban (Renyi Ta¬ 
mas, Markos Miklos, Palasthy Gyorgy, Zolnay Pal), de peldaul Gerhardt Pal es 
Ban Robert a Szinkron Filmgyarto Vallalat (amely 1957-tol Pannonia Filmstudio 
neven mukodott) munkatarsa volt. Mindannyian onallo filmet kfvantak kesziteni, 
es kiserletezni akartak, megujftani a korabeli magyar film sablonjait - ezek a ce- 
lok hoztak oket kozos nevezore. Korantsem volt magatol ertetodo azonban, hogy 
fiatal alkotok csoportja egy filmkeszito muhely megszervezesenek otletevel alljon 
elo. Az otvenes evek elso feleben, amikor a magyar filmgyartas szigoruan centra- 
lizalt formaban mukodott, ez meg elkepzelhetetlen lett volna. Az otvenes evek 
m&sodik feleben azonban a magyar filmszakma egyik kulcskerdese a filmgyartas 
decentralizacioja, az alkotoi csoportok letrehozasa lett. 
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A magyar filmgyartas decentralizalasa 


A magyar filmszakma sokszorosan tagolt intezmenyrendszeret az allamositas 
utan tobb lepcsoben atszerveztek, es az otvenes evek elejere egy szigoruan koz- 
pontositott struktura allt fel, amelyben jatekfilmet kizarolag a Magyar Filmgyarto 
Nemzeti Vallalat gyarthatott, mig a hirado- es dokumentumfilmkeszites a Flirado- 
es Dokumentumfilmgyar feladata volt. A filmkeszftes kozpontosftasa a tervutasf- 
tasos, eras cenzurat mukodteto rendszer lenyegi eleme volt - nemcsak Magyar- 
orszagon, hanem a szovjet blokk mas orszagaiban is. Az otvenes evek kozepen, 
a Sztalin halalat koveto olvadas idoszakaban azonban nehany kelet-europai or- 
szagban (elsokent Lengyelorszagban) atszerveztek a jatekfilmgyartast, tobb, kor- 
latozott alkotoi onallosaggal rendelkezo studiot letrehozva. A decentralizacios to- 
rekves a magyar filmgyartasban is megjelent. Plosszu vitak utan, a forradalom 
levereset koveto honapok hatalmi vakuumaban rovid ideig letre is jottek a film- 
gyari alkotocsoportok, de 1957 nyaran az ujra megszervezodd kulturpolitika leal- 
litotta az atszervezeseket. Bizonyos foku decentralizacio azonban tortent, ugyan- 
is 1957-tol a korabbi Hirado- es Dokumentumfilmgyar is (amely ekkor mar 
Budapest Filmstudio neven mukodott) engedelyt kapott evi harom-negy jatekfilm 
elkeszitesere. A magyar jatekfilmgyartas lenyegi atalakitasara vegul csak a hatva- 
nas evek elso feleben keriilt sor, amikor a Budapest Filmstudio, illetve a forrada¬ 
lom utan a Hunnia nevet felvett jatekfilmgyar osszevonasaval letrejott a MAFILM, 
s azon belul negy jatekfilmes alkotoi studiocsoport. Az otvenes evek vegetol a 
hatvanas evek elejeig tarto korszakot az atmenetiseg jellemezte. A jatekfilmgyar¬ 
tas kozponti bazisa a Hunnia Filmstudio volt, a Budapest Filmstudio pedig resz- 
ben a fiatal, palyakezdo alkotok, reszben a Hunniabol kiszorult vagy onnan atcsa- 
bftott rendezok (Mariassy Felix, Varkonyi Zoltan) muhelye lett. A ket studio kozul 
a Hunnia sokkal nagyobb presztizzsej es jobb technikai felszereltseggel rendel- 
kezett. A Budapest Filmstudio jatekfilmes muhelye az otvenes-hatvanas evek for- 
dulojan erdsddott csak meg. 3 Az otvenes evek vegen tehat startra keszen allt egy 
fiatal alkotonemzedek, es a magyar filmszakmaban napirenden volt a gyartas at- 
szervezesenek, decentralizalasanak kerdese. A Balazs Bela Studio szervezode- 
senek, megalakftasanak ez a ket teny adja a filmszakmai hatteret. 

Az otlet, hogy jatekfilmes debutalasra vara fiatal filmkeszftok az asszisztensi 
munkakon, illetve dokumentum- es rovidfilmek keszitesen kivul, es fokepp a ket 
filmgyar adta intezmenyi kereteken tul is kiprobalhassak magukat, es kiserleti fil- 
mek elkeszitesere egy muhelyt hozzanak letre, 1958-ban vetodott fel. A leendo 
Balazs Bela Studio alapfto atyja, Gerhardt Pal rendezo - a Filmmuveszek es Film- 
alkalmazottak Szakszervezete reszerol Torok Gyorgy tarsasagaban - ebben az 
evben kezdemenyezte a miniszteriumi Filmfoigazgatosagnal egy Kiserleti Film¬ 
studio alapitasat fiatal, foiskolat vegzett rendezok szamara. 4 Ebbol a felvetesbol 
szuletett meg az elso Balazs Bela Studio. Az alapfto csapat tagjai visszaemleke- 
zeseikben altalaban az onszervezodest hangsulyozzak: azt a tenyt, hogy az elso 
BBS egy laza barati tarsasagbol nott ki - sot, tulajdonkeppen a hivatalos, minisz¬ 
teriumi jovahagyas es a megalakulas utan is kotetlen formaban mukodott. A mu¬ 
hely megalapftasanak otlete tehat alulrol jott, es fiatal filmkeszftok kezdemenye- 
zese volt - a megszervezesere azonban a miniszteriumnak kellett rabolintania. A 
BBS letrejottenek korulmenyei szempontjabol ezert lenyeges attekinteni egy ilyen 
lepes filmpolitikai kontextusat is. 


3 A Budapest Filmstudio-beli jatek¬ 
filmgyartas helyzete (szervezeti, 
szemelyzeti, technikai feitetelei) az 
1959-ben lezajlott atszervezes utan 
rendezodott, amikor a Varkonyi Zol¬ 
tan, Nemesklirty Istvan es Gottes- 
mann Erno gyartasvezeto alkotta 
triumviratus vette at az itteni jatek¬ 
filmgyartas vezeteset. A muhely 
Nemeskurty altal megfogalmazott 
ket fo celkitOzese a fiatal filmkeszf- 
tok felkarolasa es a szinkronideju 
temak prefer^l^sa volt. 

4 Ezt az elso tervezetet - egy level- 
tari dokumentum szerint - penzhi- 
any miatt ekkor meg nem hagytak 
jova. (MOL, XIX-l-22, 28. doboz) 
Mivel azonban a Balazs Bela Stu¬ 
dio nem sokkal kesobb megis let¬ 
rejott, feltetelezheto, hogy az eluta- 
sftas nem volt vegleges, es a 
kovetkezo honapokban targyala- 
sok, egyeztetesek kezdodtek a fia¬ 
tal filmesek felveteserol. Feltetelez- 
hetoen a szervezeti forma es ezzel 
osszefuggesben a filmkeszttesi le- 
hetoseg megadasa, valamint a 
penzugyi keretek tisztazasa volt a 
targyalasok kulcskerdese. Gerhardt 
Pal visszemlekezeseben is az on- 
szervezodes gondolata, valamint a 
miniszterium meglevo, am kiforrat- 
lan es reszleteiben korvonalazatlan 
tamogatasi szand^k^nak kerdese 
hangsulyos. ..Folmentem a minisz- 
teriumba, en mar elozoleg otthon 
csinaltam egy frasbeli tervezetet. 
Kondor Istvan elvtars fogadott min- 
ket, 6 volt akkor a filmfoigazgato- 
helyettes, neki az otlet tulajdonkep¬ 
pen tetszett, azt mondta, tegyuk 
mdg konkretabba, frjuk le meg 
reszletesebben. Leirtam, megfogal- 
maztam, beadtuk, a miniszterium 
elfogadta. A tamogatas inkabb 
csak erkolcsi jellegu volt, nem na¬ 
gyon volt penz, mar eleve keves 
penzrol lehetett csak szo, amit mi a 
munkahelyunkrol valahogyan osz- 
szesporolunk, vagy esetleg ok is 
adnak valamit, tovabba hat »majd- 
majd probalunk valamit ossze- 
hozni« alapon. Mi nem vartuk meg 
a majdot, hanem rogton hozzafog- 
tunk, es elkezdtunk dolgozni.” 
(Gazdag Gyula: „Mienk a vilag!" 
Film a Balazs Bela Studio tortene- 
terol I., Filmvilag, 1981/11.28-33.) 
Egy masik interju szerint a 
szervezes kulcsfigurai koze tarto- 
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zott Gyorgy Istvan rendezo is. Sot, 
a BBS neve is tole 
szarmazik.Frivaldszky Bernadett: A 
Balazs Bela Studiot is 6 talalta ki. 
Filmkultura, 2006. 

httpiliwww. filmkultura.hu/regi/2006/ 
articles/profiles/gyorgyistvan.hu.html 
(utolso letoltes: 2009. oktober 19.) 


5 A Fiatal Kepzomuveszek Studio- 
janak letrehozasarol lasd: Aknai 
Katalin - Merhan Orsolya: Belso 
zsuri. A Fiatal Kepzomuveszek Stu- 
diojanak tortenete 1958-1978, in 
Knoll, Hans: A masodik nyiivanos- 
sag. XX. szazadi magyar muveszet, 
Enciklopedia, Budapest, 2002, 
200-227. 


6 Kalmar Melinda: Ennivalo es ho- 
zomany. A kora kadarizmus ideolo- 
giaja, Magveto, Budapest, 1998. 


A szakmai intezmenyrendszer ujraszervezese 


Mikozben hangsulyozzuk, hogy a BBS megszervezesenek otlete alulrol jott, azt is 
ki kell emelni, hogy a fiatal muveszek pozfciojanak erositese (adott esetben bizo- 
nyos, korlatozott onallosagu szervezeti keretek megnyitasaval) az otvenes evek 
vegen ujraformalodo es a korabbi lapokat ujraoszto kulturpolitika szempontjabol 
is fontos volt. A fiatal muveszek az otvenes evek vegen ujra a kulturpolitika poten¬ 
cies bazisanak tunhettek. A Balazs Bela Studio megszervezese 1958-59-ben te¬ 
hat - peldaul a Fiatal Kepzomuveszek Studioja letrehozasaval 5 parhuzamosan - 
a magyar muveszeti es kulturalis intezmenyrendszer ujraszervezesenek folyama- 
tciban is kiemelt helyet foglal el. 



A Kadar-rendszer kiepulesenek es berendezkedesenek periodusat, azaz a 
forradalom leveresetol a hatvanas evek elejeig tarto eveket altalaban ket szakasz- 
ra osztja a tortenetfroi szakirodaiom. 6 Az elso szakaszt a forradalom alatt es elott 
kiharcolt szabadsagok es mozgaster megvonasa jellemezte betiltasokkal es ad- 
minisztratfv intezkedesekkel, amelyek celja az uralom es a hatalom fizikai, admi- 
nisztratfv megragadasa es demonstralasa, a kovetkezo fazis sajatossaga pedig 
az intezmenyek es forumok limitalt es fokozatos ujboli megnyitasa volt. A muve¬ 
szeti elet 1958-59-es ujraszabalyozasa idejen tehat a mozgaster bovulese nem 
kiharcolt jogkent, hanem a hatalom altal engedelyezett privilegiumkent jelent 
meg, Egy fiatal filmes kiserleti muhely letrehozasa - pontosabban egy ilyen mu- 
hely megalapftasanak alulrol jovo otlete - kozvetlenul a forradalom utani perio- 
dusban a kulturpolitika szemeben elfogadhatatlan lett volna, mert az 1956-os er- 
telmisegi onszervezo mozgalmakat (peldaul a Petofi Kort) idezte volna. Nem 
sokkal kesobb, 1958-59 korul, amikor mar megszilardult a Kadar-rezsim hatalmi 
rendszere, egy ilyen muhely engedelyezese, letrehozasa mar elfogadhatonak 
tunt, ugyanis a fiatal filmesek tamogatasakent, a felvilagosult kulturpolitika altal 
jovahagyott privilegiumkent is interpretalhato volt. Mellesleg pedig immar intez- 


menyes keretek kozott mukodhetett volna a hatalmi kontroll a filmmuveszek egy 
ujabb csoportja felett. 

1958-59 tehat a kora-kadari kulturpolitikaban a forradalom utani megtorlast, a 
retorziokat koveto konszolidacio elokeszitesenek a szakasza. 1958 folyaman meg- 
jelentek a muveszeti elet szabalyozasanak uj dokumentumai (elsokent a Muvelo- 
despolitikai iranyelvek), a Politikai Bizottsag pedig reszletesen targyalt a kulonfele 
kulturalis es muveszeti teruletekrol. A kovetkezo evben elkezdodott az elvek gya- 
korlatba leptetese, ami az elvi ujraszabalyozas utan a muveszeti intezmenyrend¬ 
szer ujraszervezeset jelentette. A kulturpolitikai konszolidacio elokeszfto lepese a 
forradalom utan felfuggesztett (roszovetseg es a tobbi muveszeti szovetseg ujjaa- 
lakitasa volt. Az emlftett (a Petofi Kort es az egyetemi forumokat a szervezkedes 
feszkenek tekinto) 1956-os tapasztalatok alapjan a hatalom ezuttal teljes kontroll 
alatt akarta tartani a szervezeteket. A muveszeti szovetsegek ujjaalakftasa ennel- 
fogva szigoru keretek kozott zajlott, a korabbi funkciok egy reszet nem kaptak visz- 
sza. Igy a forradalom utan betiltott Szfnhaz- es Filmmuveszeti Szovetseg nem 
onallo szervezetkent alakult ujja, hanem a Muveszeti Dolgozok Szakszervezetenek 
keretein belul jott letre a Filmmuveszeti Szakosztaly. Az 1958 legvegen megalakf- 
tott BBS is az uj intezmenyi keretek kozott - es nem a filmgyarak valamelyikeben 
- talalt helyet maganak, ugyanis 1959 legelejen, a frissen alapitott Filmmuveszeti 
Szakosztaly ifjusagi tagozatakent kezdte meg mukodeset. 7 A filmszakmai intez¬ 
menyrendszer ujjaszervezesenek a Filmmuveszeti Szakosztaly megalakitasan kf- 
vul tobb mas, fontos lepese is volt. Ekkor indult el a filmszakma onallo szaklapja, 
a kethetente megjeleno Filmvilag. Az 1957-ben felallitott Szfnhaz- es Filmtudoma- 
nyi Intezet kettevalasaval 1959-ben jott letre az onallo Magyar Filmtudomanyi Inte- 
zet es Filmarchivum, amely az archivumi es tudomanyos profil mellett egyben az 
ujraszervezett filmklubok es az amatorfilmes mozgalom 8 befogado intezmenye is 
lett, tehat bizonyos szempontbol ugyanolyan ernyoszervezet volt, mint a Filmmu¬ 
veszeti Szakosztaly. A Balazs Bela Studio megalakitasa igy a filmszakmai intez¬ 
menyrendszer ujjaszervezesenek egyik korai lepese volt. Az ujjaszervezes nem jart 
ugyan tiszta profilu intezmenyek felallltasaval (mint lattuk, a Muveszeti Dolgozok 
Szakszervezete / Filmmuveszeti Szakosztaly es a Filmtudomanyi Intezet keretein 
belul is kulonbozo funkciok keveredtek), am korabban intezmenyi kepviselethez es 
lehetoseghez nem juto teriiletek, csoportok (filmklubok es amatorfilmes mozga¬ 
lom, fiatal filmkeszitok) szamara megiscsak mozgasteret biztosftott. 

Az elso BBS 


Az otvenes evek vegen a fiatal filmesek koreibol szarmazo tervezetet egy kiserle¬ 
ti muhely felallitasara vegul tehat felkarolta a politika. Az alulrol erkezett otlet a fi¬ 
atal muveszekre kiemelten figyelo kulturpolitika szamara kapora jott, hiszen bele- 
illett az ekkorra kialakulo strategiaba, amely a hatalomhoz lojalis, am a politika 
szamara kulonosebb presztfzzsel nem rendelkezo idosebb nemzedek (Keleti 
Martonek), illetve forradalom alatti es utani tevekenysegukkel, politikus-kritikus 
filmjeikkel a hatalom szemeben magukat diszkreditalo kozepnemzedek (Fabri, 
Mariassy, Varkonyi) 9 helyett uj bazist kivant epiteni maganak - de legalabbis az 
„Oszd meg es uralkodj!” elv menten probalta sakkban tartani a szakmat. 10 A Ba¬ 
lazs Bela Studio elso megalakulasa tehat tobb szempontbol is nagyon pontosan 
jelzi az otvenes evek vegen atalakuloban levo filmszakmai es politikai viszonyo- 


7 Ez a szervez' 
tesen presztfzs 
zott. A Filmmu^ 
tagjal azok leh< 
filmgyartasban 
eredm§nyeket 
filmmuveszek, 
elejen vannak, t 
oban dolgozna 
egyik feladata •' 
ezeket a fiatalc 
tanacsokkal tar 
elobb onallo m 
(R Zs. [Pongra* 
mQveszeti Szo v 
Filmvilag, 1959 

8 A frissen on# 
manyi Intezet /! 
szelesed6 ams 

i 

mara szervezel 
1959. novembr 
(Dekany Istvan 
mozgalom tort< 
gon, Pergo Kef 

i 

9 Fabri Bolond 
vfgjateka ment 
megis csak elk 
vel keriilt a mo 
reploje, a forra 
Mensaros Lass; 
szabadult a bG 
Kulvarosi legen 
jet hamar levet 
rol - a filmmel 
mazott legfobt 
nem hitelesen 
korszak magye 
t#t. Varkonyi ki 
ta dramaja, a r 
sztalinizmusra, 
so felenek poli 
zott reflektald / 
(1956) pedig d 
veietlen - de le 
tan a szakman 
slto csataknak, 
vitaknak is betr 
Mariassy es Va 
evek vegen eg 
Hunnia Filmstu 
tuk, szakmai s: 
sebb presztizzi 
Filmstiidioba. 

10 Gerhardt Pi 
emlekezett visi 
kulasara: „Nag 
lett lenni, hogy 
csinalni. Ogy g 
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Filmszakszervezeten keresztul in- 
dulok el, mert ez volt a legterme- 
szetesebb. Lefrtam, megfogalmaz- 
tam, beadtuk az egeszet, es a 
minlszterlum elfogadta. Folmerul a 
kerdes, hogy miert? Szerintem az 
egyik termeszetes ok az volt, hogy 
a miniszteriumban is kfvancsiak 
voltak arra, hogy mi rejlik a fiatalok- 
ban. Mit lehet beloluk kihozni meg 
azon kfvul, ami a szisztemabol 
amugy is adodik. Masreszt, talan 
szovetsegeseket remeltek az ugy- 
nevezett nagy oregekkei szemben, 
akik azert megis a maguk modjan 
es a maguk szempontjai szerint 
csinaltak akkor a filmeket, es akiket 
nem lehetett csak ugy kezben tar- 
tani. Termeszetes volt, hogy a fiata- 
lokat tamogattak.” A szoveg 
ugyanabbol a Gazdag Gyula altal 
keszftett dokumentumfilmbol valo, 
amelynek interjuit a Filmvilag is ko- 
zolte. A fentiekben idezett passzus 
azonban nem szerepel a Filmvilag- 
verzioban, hanem a Balkon BBS- 
osszeallftasaban jelent meg. 
http://www. c3. hu/scripta/balkon/98/ 
10Z02gerh.htm (Utolso letoltes: 
2009. marcius 1.) 

11 Jancso Miklos visszaemlekeze- 
se is az onszervezodest hangsu- 
lyozza - elesen szembehelyezve 
ezt a torekvest a feltetelezett kultur- 
politikai akarattal: „Ez a kor mar 
Balbzs Bela Studionak hfvta magat 
es valodi onszervezodes volt. Hiva- 
talosan szeretett volna mukodni, 
csak nem hagytak, mert a hivatal 
ugy dontott, hogy a Balazs Bela 
Stifcfio a foiskolasok stddioja lesz, 
hogy a foiskolasok ott csinalhassa- 
nak filmeket, ahol csak egy kikotes 
volt, egy feltetel, hogy ezek a fil- 
mek nem kerulhetnek moziba. [...] 
Az otvenes evek vegen gyultunk 
ossze nemi rendszeresseggel ak- 
kori fiatalok ~ vagy inkabb fiata- 
locskak - a Fradi palya, vagyis a 
Filmgyar melletti sorozoben. Har- 
minc es negyven kozott lehetett az 
atlageletkor. En voltam talan a leg- 
idosebb. Dokumentaristak voltunk, 
es szerettunk volna jatekfiimeket, 
kisjatekfilmeket csinalni, vagyis be- 
kerulni a jatekfilmszakmaba. Ez a 
kbr Balazs Bela Studionak nevezte 
magat, de mondom, nem hagytak 
jova, mert azt akartak, hogy ugyan- 
ezzel a newel a foiskolasoknak 



kat. Egyreszt ekkorra allt ossze „kritikus tomegge” a rendezoi debutalasra varo fi- 
atal alkotok csoportja. Ezt az alapvetoen heterogen barati tarsasagkent mukodo 
csoportot inkabb a (korabeli magyar filmekkel es a filmszakmai viszonyokkal va¬ 
lo) elegedetlenseg tartotta ossze, nem pedig valamilyen koherens alkotoi prog¬ 
ram. 11 Bemutatkozasi lehetoseget, kitoresi pontot kerestek, bizonyitani akartak. 
Mint lattuk, a korabbi centralizalt strukturaban erre nem volt mod, az otvenes evek 
vegenek atalakulo, mozgasban levo filmes es kulturpolitikai szintere azonban al- 
kalmasnak bizonyult ra- bar a poziciojukat feltekenyen orzo alkotok erdekeit nyil- 
vanvaloan sertette. 12 Az os-BBS tehat mas-mas celok es ertekek jegyeben ugyan, 
de mind a fiatal filmkeszitok, mind a kulturpolitikusok szamara izgalmas kiserleti 
terepet jelenthetett. Gerhardt Pa! idezett visszaemlekezese is utal arra, hogy a po- 
litika tamogatasa inkabb csak szavakban, az elindulast es megszervezodest jo- 
vahagyo gesztusokban mutatkozott meg, filmkeszitesre csak lassan, nohezen es 
minimalis tamogatast kaptak. Az os-BBS-ben keszult filmek kerdese azert is le- 
nyeges, mert a studio elso eveivel kapcsolatban sok helyutt az szerepel, hogy a 
muhely vitaklubkent alakult meg, keretei kozott filmkeszites nem folyt, az elso 
BBS-filmek a masodik alapftashoz es a hatvanas evek fiatal nemzedekenek tag- 
jaihoz kothetoek. Erdemes tehat attekinteni az elso BBS tevekenyseget, kulonos 
tekintettel a muhelyben keszult filmek kerdesere. 

Az uj filmes muhely vetftesekkel egybekotott vitak, sajat munkaik kritikaja, uj 
es klasszikus kulfoldi alkotasok, filmtechnikai ujdonsagok megismerese, valamint 
a Fiimtudomanyi Intezet munkajahoz valo hozzajarulas 13 reven kivant hatteret 
nyujtani kulonfele elmeleti tevekenysegeknek. Ezzel egyidejuleg a fiatal irokkal es 
kritikusokkal valo kapcsolatfelvetellel, forgatokonyvek keszitesevel es kiserleti kis- 
jatekfilmek letrehozasaval a gyakorlati munkanak is lehetoseget teremtett. A szak- 
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szervezet es a Filmfdigazgatosag anyagi tamogatast (gert az indulo studionak, es 
a KISZ budapesti szervezete is tamogatta a kezdemenyezest. 14 

Az os-BBS tagjai zomukben harminc es negyven ev kozotti rendezok, opera- 
torok, dramaturgok es hangmernokok voltak, tobbek kozott Ban Robert, Fejer Ta- 
mas, Herczenik Miklos, Jancso Miklos, Markos Miklos, Meszaros Gyula, Palasthy 
Gyorgy, Renyi Tamas, Szemes Mihaly, Wiedermann Karoly es Zolnay Pal, vezeto- 
juk (a studio elso titkara) pedig Gerhardt Pal volt. Osszejoveteleiket a Feszek 
Klubban tartottak. Az elso alkalmak egyiken a tagok Jancso Miklos A harangok 
Romaba mentek (1958) cimu, frissen elkeszult filmjet vetitettek es vitattak meg. A 
vetitesek es a vitak kozponti szerepet toltottek be a BBS tevekenysegeben. 
Nemcsak uj magyar filmek voltak ugyanis musoron, hanem gyakran olyan kortars 
alkotasok is, amelyekbol egy-egy kopia es rovid idore erkezett az orszagba. 15 
Ilyen csabito, titkos, am friss alkotas volt az epp ekkoriban berobbano nouvelle 
vague nehany korai darabja, peldaul Truffaut Negyszaz csapas cimu muve. 16 Szin- 
ten a studio gondozasaban, mindossze ketszaz peldanyban latott napvilagot a 
csupan ket szamot megelt Film 60 cimu folyoirat, amely egyszerre nyujtott bepil- 
lantast a muhelyen beluli gyakorlati munka kezdetebe, folyamataba 17 es eredme- 
nyeibe (a masodik lapszamban Bacskai Istvan kemenyen ertekelte az elkeszult fil¬ 
meket), illetve igyekezett a filmelmeleti ismeretek szelesiteseben 18 is szerepet 
jatszani. 

Bar gyakran csak filmes vitaklubnak tartjak, mar a kezdeti Balazs Bela Studio 
egisze alatt is keszult nehany kisjatekfilm, es a muhely tudatosan probalt onallo 
filmkeszitesi profilt kialakitani. Filmkeszito muhelykent a BBS statusza sajatos 
volt, hiszen szervezetileg nem a filmgyarak intezmenyebe tartozott, hanem, mint 
emlitettuk, a Filmmuveszeti Szakosztaly ifjusagi tagozatakent mukodott. Az os- 
BBS filmeket a Budapest Filmstudio gyartotta le (nem veletlenul: mint lattuk, a 



Az orias 


szervezodjon egy startpalyaja. Az 
nem nyitott az amatorok fele, a fo- 
iskola kellett, hogy a BBS-ben dol- 
gozhassal. Amlt mi szerettunk vol¬ 
na, ott ez nem left volna kizaro ok." 
(Domokos Janos: Besz61getes 
Jancso Miklossai a fuggetlen film- 
rol, Pergo Kepek, 2000/2. 4.) 

12 A korabeli filmszakma oregjei- 
nek, kozepgeneraciojanak a fiatal 
filmes muhellyel szembeni lekeze- 
16, lenezo attitudjet eleg pontosan 
mutatja, hogy sokan ..Blamazs B6- 
lanak" neveztek a tarsasagot. 
(Csala Karoly: Toth Janos mozija, 
Filmvilag, 1983/2. 5-9.) 

13 A studio newalasztasa Balazs 
Bela posztumusz elismeresenek ot- 
venes evek vegen megszaporodo 
gesztusai soraba illeszkedik (az 
1959-toI kezdve adomanyozott mu- 
veszeti kozepdijak rendszereben a 
filmes kituntetes is Balazs Bela ne- 
vet kapta). A Fiimtudomanyi Inte- 
zetben letrejott Balazs Bela Munka- 
kozosseg szinten ebben az 
idoszakban keszftett tervet a teore- 
tikus eletmuvenek feldolgozasarol. 
A Balazs Bela a magyar Filmmuve¬ 
szeti Foiskolan es az elso Fiimtudo¬ 
manyi Intezetben cfmu tanulmany 
kutatasaval es megfrasaval 
Gerhardt Palt bfztak meg. (A Ma¬ 
gyar Fiimtudomanyi Intezet Balazs 
Bela Munkakozossegenek terve. 
MOL. XXVI-l-23-nn-1960.) Ugyano 
a Filmvilag hasabjain a kovetkezok- 
kel zarta Balazs Belarol szolo cik- 
ket: „Csak nalunk nem ismertek, 
nem becsultek elegge. [...] E ke- 
gyeletes adossagbol igyekeztunk 
torleszteni akkor, amikor tanftvanyai 
nemregiben megalakftottuk a Ba¬ 
lazs Bela Studiot. A Filmszakszer- 
vezet keretein belul mukodik ez a 
kozosseg, melynek feladataul azt 
tuztuk ki, hogy egyreszt igenyes 
eszmei, esztetikai vitakat tartsunk 
filmmuveszeti kerdesekroi, alapos, 
oszinte kritikanak vessuk ala a ma- 
gunk munkajat, es kulfoldi filmeket, 
s vegul olyan kisfilmeket hozzunk 
letre, melyek bator kfserletet jelen- 
tenek a szocialista magyar filrrv 
gyartas tovabbfejlesztese teren. 
Akkor fogunk igazan adozni szere¬ 
tett »Bela bacsink« emlekenek, ha 
eredmenyes munkat vegzunk.” 
(Gerhardt Pal: Ifju szfvekben. Fiata- 
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lok Balazs Belarol, Filmvilag, 
1959/11. 6-7.) 

14 Megalakult a flatal filmmuve- 
szek Balazs Bela studioja, Magyar 
Nemzet, 1959. januar 28. 

15 A forgalmazo vallalat bekerte, 
am nyilvanos vetftesre, mozis be- 
mutatasra nem tartottak aikalmas- 
nak oket. Zart es szuk korben 
azonban nehany vetitest tartottak 
beloiuk, illetve adott esetben a 
Filmtudomanyi Intezet kezeleseben 
mukodo Filmmuzeum berletes, zart 
sorozatainak kereteben juthattak el 
egy szukebb kdzonseghez. 

16 Kezdi-Kovacs Zsolt (aki har- 
madeves foiskolaskent, osztalytar- 
saival egyutt, tanaruk, Mariassy Fe¬ 
lix reven jutott el az os-BBS 
vetfteseire) visszaemlekezese sze- 
pen idezi fel ezt a romantikus, film- 
klubos-mozgalmi hangulatot. 

„Hogy mi tortent ezeken a kedde- 
ken, nem nagyon emlekszem ra. 
Nagyon sokan voltunk. Fokent fil- 
meket vetftettunk. A legnagyobb 
szenzaciot a 400 csapas, Truffaut 
filmje okozta. [...] Az egyik iilesen 
elterjedt: »itt van a 400 csapas«. 
Aztan elterjedt: »nem adjak ki« - 
vagyis a Filmfoigazgatosag nem 
engedi levetiteni. Jo fel ora mulva 
megerkezett Renyi Tamas (talan 6 
akkor a Vezetoseg tagja volt), dia- 
dalmasan cipeive a filmes dobozo- 
kat. Elkezdodott a vetftes. Aztan 
harom perc mblva abbamaradt. A 
Feszek klubban nem volt 
»szelesvaszon« es vetitogep: a fil- 
met »normalban« kezdtek vetiteni. 
Piszkafa vekonysagu figurak sza- 
ladgaltak a keskeny parizsi utca- 
kon. Keseru volt a csalodas: neha- 
nyan javasoltak: fgy is nezzuk meg 
a filmet. Aztan gyozott a jozan esz: 
nehany nap mblva a filmgyar Nagy- 
vetftojeben cinemascope-ban is 
lathattuk almaink filmjet.” (Kezdi- 
Kovacs Zsolt: A kezdetek, in Antal 
Istvan - Deak Laszlo - Kodolanyi 
Sebestyen (szerk.): Balazs Bela 
Studio 1961-2001, BBS - Orphe- 
usz, Budapest, 2002, 34. 

17 Tobbek kdzott Ancsel Eva, Sfvo 
Gyorgy, Lestar Janos, Csoor Gas- 
par, Remias Gyula, Meszaros Marta, 
Ban Robert, Jancso Miklos es Sara 



BBS tagok tobbsege itt volt asszisztensi vagy operatori, munkatarsi statuszban), 
a Filmfoigazgatosag altal biztositott kulon penzosszegbol (ezt hivtak a dokumen- 
tumok BB-keretnek). 19 Az elso idokben keszult filmek eppen ezert a filmografiak- 
ban gyakran a gyarto studio produkcioikent feltuntetve szerepelnek, emiatt az os- 
BBS egisze alatt keszult filmek listaja nem rekonstrualhato teljes bizonyossaggal. 
Az elso ket film Markos Miklos Majusi dal (1959) es Zolnay Pal Eljegyzes (1959) 
cimu rovidfilmje volt, ezt kovetoen Ban Robert Festenek a gyerekek (1959), illetve 
Hajnal utan sotetseg (1961) es Jancso Miklos Halhatatlansag (1959) cimu alkota- 
sa, majd Renyi Tamas Az orias (1960), illetve Remias Gyula Szorongo varazs 
(1961) cimu munkai kovetkeztek, valamint egy dokumentumfilm, A mi foldunk 
(1959) Magyar Jozseftol. 20 

A muhelyben keszftett filmek mellett legalabb ennyire fontos, hogy a BBS a 
korabeti filmkeszitesi szabalyokhoz kepest mar az elso idokben onallo, sajatos ar- 
culatot probalt formalni. Ennek resze volt tobb palyazat kiirasa, 21 ami ket szem- 
pontbol is erdekes. Egyreszt nyitott palyazatkent a szakman kfvuli erdeklodoket is 
lehetoseghez juttathatta, masreszt a hivatalos filmgyartasi proceduranal kdtetle- 
nebb elveket kepviselt. 22 A Balazs Bela Studio tehat meglehetosen ambfciozus 
ceiokkal es tervekkel kezdte meg a mukodeset. 


Egyrol a kettore 

Mindezek utan kulonosen erdekes azt megvizsgalni, hogy az ambfciozus tervek 
miert nem valosultak meg, pontosabban mi vezetett - hozzavetoleg masfel eves 
tevekenyseg utan - a Balazs Bela Studio masodszori megalakftasahoz uj tagok- 
kal, uj szervezettel, gyokeresen uj szabalyrendszerrel es koltsegvetessel. Az oko- 
kat - ahogy az os-BBS otletenek felvetodesekor - most is a fiatal filmesek hely- 


zeteben, illetve a magyar filmszakma es a kulturpolitika kapcsolataban kell keres- 
ni. Elsokent azonban erdemes vegigtekinteni az elso BBS tevekenysegerol meg- 
fogalmazott kortars kritikakat. 

1959 oktobereben Ban Robert, a Balazs Bela Studio addigi mukodeset mel- 
tatva, leszogezte, hogy a studioban rejlo oriasi lehetoseg egyelore kihasznalatlan. 


Sandor novellait es filmotleteit ko- 
zoltek. A masodik lapszamban pe- 
dig S(vo Gyorgy szamolt be arrol a 
munkafolyamatrol, amelynek soran 
Ancse! Eva novellajabol irodalmi for- 
gatokonyv-valtozatok keszultek. 


Nem kfsereltuk meg tisztazni, mi is a studio celja, feladata, torekvese a filmmuvesze- 
tunk megujftasaert, tovabbfejleszteseert folytatott kuzdelemben. Nem egy alkalom- 
mal, amikor ez felvetodott, vegul is ugy fogalmazodott meg a kerdes: mondja meg 
az allami vezetes, mit kfvan tolunk? A kerdes ilyen felvetese teljesseggel hibas. A va- 
lasz nem lehet mas - mint ahogy nem is volt soha - mint az az altalanossag: torek- 
ves a korszeru, szocialista filmmuveszet kialakitasara. Azt hiszem, sokkal inkabb ugy 
kene feltenni a kerdest: mit akarunk mi? Merre akarjuk keresni az utjat annak, hogy uj 
modon, uj mondanivalot fejezzunk ki . 23 


18 A ..Kilato" rovat nyugati es szov- 
jet filmelmeleti cikkeket kozolt. 

19 A Film 60 masodik lapszamabol 
tudhato, hogy a sttidio 1960-ban a 
Filmfoigazgatosagtol otvenezer fo- 
rintot kapott kfsdrleti filmek, filmkf- 
serletek megvaiosltasara egyetlen 
kitetellel: a filmek csak keskeny 
nyersanyagra (azaz 16 mm-es 
technikaval) keszuihettek. 


1959 vegen a Filmvilag hasabjain egy masik eles bfralat is megjelent, amely a stu¬ 
dio vitait kieroszakoltnak, nehezkesnek ftelte, es megoldaskent tobb hozzaerto fi¬ 
atal muvesz bevonasat, szakmai tekintellyel es ideologiai biztonsaggal rendelke- 
zo vezetosegi tag kijeloleset surgette. 24 Nemcsak a BBS tevekenysegerol folytak 
azonban vitak a sajtoban, hanem a muhelyben keszult elso filmekrol is. Ahogy a 
muhely tevekenyseget, ugy az itt keszult filmeket is tobben eles kritikaval illettek. 

A BBS ujjaszervezesenek okai azonban nem feltetlenul (vagy nem elsosor- 
ban) tevekenysegenek, mukodesenek bizonytalansagaiban vagy az itt keszult - 
vallaltan kfserletezo - filmek sikeruletlensegeben rejlettek; az atalakulas inkabb a 
szakman belul felgyorsult valtozasok kovetkezmenye volt. Lattuk, hogy az otve- 
nes evek vegen megszaporodott a foiskolai diplomava! rendelkezo, am a rende- 
zoi debutalas elott sokeves varakozasra, asszisztensi munkakra kotelezett alko- 


20 A leveltari dokumentumok sze- 
rint a Budapest Filmstudioban a 
..BB-keretbol” keszult Wiedermann 
Karoly Kilenc perc (1960) cimu 
bokszfilmje, amelyet viszont a for- 
rasok tobbsege nem tuntet fel a 
BBS-filmek kdzott. (MOL, XIX-I- 
22/1960. 45. doboz 66.749. o.e.) 

21 A Film 60 cimu folyoiratban 
meghirdetett palyazat mellett 1959- 
ben egy rovidfilm-novella palyaza- 
tot is meghirdettek a Filmvilag ha¬ 
sabjain, amelynek temaja a falusi 
termeloszovetkezeti elet bemutata- 
sa volt. 



22 A masodik lapszamban szerep- 
16 palyazati kifrasban az Intezobi- 
zottsag azt is jelezte, hogy nem ker 
reszletes forgatokonyveket, eleg a 
szandek es mondanivalo megfo- 
galmazasa az ilyen tipusu filmek el- 
keszitesehez. A reszletes kidolgo- 
zas teljes mertekben az alkotokra 
volt bfzva. Az anyagi es technikai 
feiteteleket a Szlnhaz- es Filmmu- 
veszeti Foiskola, illetve a Mdvelo- 
desugyi Miniszterium Iskolafilm 
osztalya biztosftotta volna. fgy sza- 
mftasaik szerint egy-egy film kolt- 
segvetese az alkotok es a szfne- 
szek honorariuma nelkiil het-nyolc 
ezer forint lett volna. Ugyanebben 

a lapszamban rogton kozoltek is az 
elso beerkezett otleteket, amelyek 
kdzott eppugy volt dokumentumfil- 
mes terv (alkoholizmus, nok hely- 
zete Istenmezon), mint kfserleti fil¬ 
mes javaslat. 

23 Ban Robert: Fiatalok studioja, 
Filmvilag, 1959/20. 23. 


22 


23 











Udvarnoky Virag-Varga Balazs 


24 Kurti Laszlo: Gondok a Balazs 
Bela Studioban, Filmvilag, 1959/24. 
23-24. Ugyanezek a kerdesek egy 
masik dokumentumban is megfo- 
galmazodtak. „A Balazs Bela stu¬ 
dio idaig veszekedo, »Sertod6ttek« 
klubja volt, s felb, hogy az is ma- 
rad. Pedig ha ez lenne a kommu- 
nista fiatalok alkotomuhelye, ahol 
osszefogva, egymast segftve lehet- 
ne kisfilmeket keszfteni, megszun- 
ne a perspektfvatlansag. De ehhez 
tehetseges, filmhez erto, felelos ve- 
zeto keilene a Balazs Bela studio 
elere, aki eivi es muveszeti iranyf- 
tast tudna adni teljes joggal es fe- 
lelosseggei. Ilyen ember a foiskola 
IV. eves hallgatoi szerint vagy 
Hersko Janos, vagy Nemeskurty 
Istvan." (Jelentes Budapest, 1960. 
marcius 26. Kepesi Endre-dosszie, 
Allambiztonsagi Szolgalatok Torte- 
neti Leveltara 3.1.2. M-199593. 11.) 

25 Jancso Miklos a BBS megalakf- 
tasanak honapjaiban keszftette el- 
so jatekfilmjet (A harangok Romaba 
mentek), amely, mint lattuk, a BBS- 
filmklub musoran is szerepelt. Az 
otvenes-hatvanas evek fordulojan 
a studio aiapftoinak, holdudvara- 
nak szamfto alkotok tobbsege 
onallo jatekfilmmel debutalhatott 
(Fejer Tamas: Bogancs, 1958; Mar- 
kos Miklos: Kolyok, 1959; Mesza- 
ros Gyula: Szombattol hetfoig, 

1959; Palasthy Gyorgy: Mindenki 
artatlan?, 1961; Renyi Tamas: Le- 
genda a vonaton, 1962; Szemes 
Mihaly: Dani, 1957; Wiedermann 
Karoly: Hazassagbol elegseges, 
1961; Zolnay Pal: Aprilisi riado, 
1961). 

26 Nemeskurty Istvan 1965-ben 
azt frta az os-BBS-roi, hogy a 
..szervezet nem volt eleg szerve- 
zett": hianyzott az osszefogas, az 
egymasra figyeles a studio elete- 
bol, a tagok fokozatosan kioreged- 
tek a rendezbjelbltsegboi es a „fia- 
tal filmrendezo" kategoriabol, fgy 
tulajdonkeppen ertheto modon 
mindenki a sajat utjat probalta 
megtalalni. (Nemeskurty Istvan: A 
Balazs Bela Studio, in Homorody 
Jozsef [szerk.j: A magyar film husz 
eve 1945-1965 , Magveto, Buda¬ 
pest, 1965, 181-192.) 


tok szama. A BBS letrehozasa az 6 bemutatkozasi lehetoseguket jelentette, A 
BBS-filmek visszas fogadtatasa akar azt az erzetet is kelthette az alapito tagok- 
ban, hogy a muhely tevekenysege megsem jelent erdemi segftseget, elorelepest 
a szamukra. Ennel is fontosabb azonban, hogy idokozben a csapat legtobb tag- 
ja (fgy Jancso Miklos, Fejer Tamas, Markos Miklos, Meszaros Gyula, Palasthy 
Gyorgy, Renyi Tamas, Szemes Mihaly, Wiedermann Karoly es Zolnay Pal) jatek- 
filmhez jutott 25 - tobbnyire nem masutt, mint a BBS megalakftasaval egyidoben 
megerosftett Budapest Filmstudioban. 26 A korabban a fiatalokat hatterbe vagy 
lassu elorehaladasra szorfto jatekfilmes muhelyekben is bovult tehat a harmin- 
cas-negyvenes generacio tagjainak a mozgastere. Raadasul az ekkoriban „kiore- 
gedo n alapfto tagok mellett megjelent a szfnteren egy igazan fiata! nemzedek, a 
Fiimmuveszeti Foiskolan tanulmanyaikat 1956-ban, Mariassy Felix osztalyaban 


megkezdo, leendo uj-BBS alapfto generacio. 27 


A ..fiatalsag” buvoleteben levo kul- 


turpolitika koncepciovaltasa - nem voltak elegedettek az os-BBS „eredmenyei- 


vel”, ezert uj csapatra, valoban fiatalokra akartak alapozni - szinten a valtas ira- 


nyaba hatott. 



Letrehozoi ugyanis a Balazs Bela Studiot nemcsak a fiatal filmmuvesz gene¬ 
racio szakmai forumanak szantak, hanem vilagnezeti iranyvonalat kfvantak kijelol- 
ni altala. Az MSZMP Tudomanyos es Kulturalis Osztalya a szfneszek, zeneszek, 
kepzomuveszek rokon csoportosulasaihoz hasonloan, a fiatal studiok tevekeny- 
seget is a szakszervezetek es a KISZ bevonasaval akarta megszervezni es 
segfteni. 28 A fiatal muveszek helyzeterol irt 1959-es osszefoglalo tanusaga szerint 
fontosnak tartottak, hogy a fiatalok ideologiailag ne maradjanak magukra, hanem 
„vezeto muveszek es funkcionariusok” segftsek oket. 29 1960-ban a Muveszeti 
Szakszervezetek Szovetsege osszefoglalo jelentesben szamolt be a fiatal muve- 
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szek tevekenysegenek alakulasarol. A jelentes tobbek kozott megemlfti, hogy 
vannak olyan fiatalok, akik „az egyeni ervenyesiilest nem tudjak, vagy nem akar- 
jak osszekotni a szocialista-realista muveszet megteremteseert vfvott harccal”. 30 
A Balazs Bela Studiot itt is kritikaval illettek, mivel egyetlen celkent az onallo film- 
keszftest fogalmazta meg. Ban Robertet kulon kiemeltek: marxista filmbfralatokat 
frt ugyan, de a Festenek a gyerekek cfmu kisfilmje semmikeppen nem volt ossze- 
egyeztetheto a kritikaiban felvillantott elvekkel. A dokumentum megallapftotta, 
hogy a kulonbozo teruletek ifjusagi bizottsagaiban zajlo vitakat tartalmi vonatko- 
zasban nem tartottak elegge kezben, nem kontrollaltak megfelelo mertekben. 
Minderre peldakent a Balazs Bela Studiot emlegettek, amelynek eppen ezert kel- 
lett ujjavalasztani a vezetoseget. „A fiatal muveszek kozott vegzendo nevelomun- 
ka elvi alapjat az MSZMP ifjusagi politikaja hatarozza meg. E politika megvalosf- 
tasa es segftese kozben gondot kell fordftani arra, hogy nevelomunkank szoros 
kapcsolatot kepezzen a fiatalok szakmai tevekenysegenek segftesevel es erdeke- 
ik kepviseletever’ 31 - folytatodott a jelentes. Az osszefoglalo javaslatot tett, hogy 
a sikeresebb politikai neveles erdekeben a fiatal muveszek szamara kulonbozo 
osztonzd tenyezoket is (jutalmazasok, anyagi juttatasok, kituntetesek, kfserfeteze- 
si lehetosegek, kinevezesek es kulfoldi tanulmanyutak odaftelese) hasznaljanak 
fel. Egy masik, az MSZMP Kozponti Bizottsaga Tudomanyos es Kulturalis Oszta- 
lyanak osszefoglalo jelentese szerint: 

A legpotencialisabb a foiskolarol 1961-ben kikerult korosztaly, szambelileg soraikban 
talaljuk a legtobb tehetseget, s filmmuveszetunket a jovoben tartalmilag es az ujsze- 
ru filmlatasban megujftani kepes rendezot es operatort. E generacio elmenyalapja es 
ismerete mar a felszabadulas utani evekhez kapcsolodik s gondolkodasat a mi esz- 
meisegunk formalta. [...] A fiatalok tulnyomo tobbsege KISZ-tag - mindenekelott az 
1961. evben vegzettek - fgy politikai munkat a KISZ-szervezeten belul vegeznek. Az 
alap megvan arra, hogy a legjobbak a jovoben parttagok legyenek, megis a partepf- 
tesi munkanak jobban, hatarozotlabban keilene eivenyesuinie a valoban tehetseges 
perspektfva elott alio fiatalok kozott. 32 


A Balazs Bela Studio 1960-as ujjaalakftasa tehat elsosorban egy szakmai es 
egy kulturpolitikai iranyvaltas gesztusakent ertelmezheto. Az evtizedfordulo a 
televfzios musorkeszftes megindulasaval (a rendszeres teveadasok Magyaror- 
szagon 1957-ben kezdodtek el), valamint a filmgyarak lassu atalakulasaval a 
korabbinal tobb lehetoseget biztosftott a harmincas-negyvenes nemzedek tag¬ 
jainak. A BBS elso masfel evenek probaideje, tanulasi szakasza utan a kultur- 
politika pedig egy uj nemzedek, egy uj raj szamara kfvant az ujraalakftassal tisz- 
ta lapot nyitni. 


27 Mint korabban emlitettuk, a fo- 
iskolai kepzes az otvenes evek ko- 
zepeig elsosorban elmeleti oktatast 
jelentett. Mivel a foiskolanak nem 
volt technikai hattere, kapacitasa, a 
hallgatok vizsgafilmjeiket a film- 
gyarban keszfthettek el. A 
Mariassy-osztaly tagjai (Elek Judit, 
Gabor Pal, Gyongyossy Imre, 
Huszarik Zoltan, Kardos Ferenc, 
Kezdi-Kovacs Zsolt, Rozsa Janos, 
Singer Eva, Szabo Istvan, Eduard 
Zahariev) annyiban is uj, a korabbi- 
aknal kedvezobb helyzetbe kerul- 
tek, hogy ok mar a foiskolai eveik 
soran rendszeresen keszfthettek 
rovidfilmeket es etudoket. 

28 Ennek elozmenyekent 1960 
nyaran a Filmfoigazgatosag levelet 
intezett a filmgyarak vezetoihez. „A 
magyar filmgyartas utanpotlasanak 
biztosftasa es a foiskola munkaja- 
nak javftasa erdekeben fel akarjuk 
merni a fiimmuveszeti palyan dol- 
gozo fiatal alkotok - pontosabban 
az 1948 ota Fiimmuveszeti Foisko- 
lat vegzettek - jelenlegi helyzetet, 
perspektfvajat." A levelben szerep- 
lo kerdesek: „1) A studio dolgozoi 
kozul kik vegeztek 1948 ota Film- 
mbveszeti Foiskolat es jelenleg mi- 
lyen munkakorben dolgoznak. Sze- 
mbly szerint kik azok, akik nem 
jutottak el az onallo feladatokig es 
ennek mi az oka? (Tehetseg, status 
hiany, keves film stb.) 2. Jellemez- 
zek a fiatal onallo munkat vegzok 
(rendezo, rendezoasszisztens, 
operator, vago) eszmei-poiitikai, 
muveszi felkeszuitseget. Szeme- 
lyenkent indokoljak meg, kiket tar- 
tanak kozuluk bazisnak es kik 
azok, akik perspektfvaban helye- 
sebb lenne, ha a filmszakma mas 
teruletere kerulne dolgozni." (MOL, 
XIX-l-22, 52. doboz, 67.149. o.e.) 

29 A fiatal muveszek helyzete (MOL 
288.f. 33.cs. 20.o.e. 1959. 15.) 


A masodik megalakulas 


A BBS ujraalakftasa azonban nemcsak a fiatal filmkeszftok helyzetenek osszefug- 
geseben, hanem a bevezetoben jelzett masik szempontbol, az onallo muhelykent 
valo mukodes intezmenyi szempontjabol is fordulatot jelentett. Ennek ertelmeze- 


sehez attekintjuk a masodik Balazs Bela Studio legfontosabb intezmenyi sajatos- 


sagait. 


30 Jelentes a fiatal muveszek heiy- 
zeterol (MOL 288.f. 33.cs. 16.o.e. 
1960. 3.) 

31 I. m. 10. 

32 Tajekoztato a filmmuveszet te- 
ruleten dolgozo fiatal muveszek 
helyzetbrol (MOL, 288.f. 33.cs. 

21 .o.e. 1963., 4., 9.) 
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33 Reszletek a Beszamolo a Balazs 
Bela Studio harom evi munkajarol 
cimu jelentesbol {MAFILM Tajekoz- 
tato, 1964/2. 9.) 


34 A BB-filmek gyartasi es gazda- 
sagi problemai [MAFILM Tajekoza- 
to, 1966/3-4.) 

35 1961'ben 1,6 millio forint, 1962- 
ben 2,852 millio forint, a kovetkezo 
evben pedig 3,5 millio forint volt a 
Filmfoigazgatosag altal a BBS ren- 
deikezesere bocsatott keretosszeg. 
(I. m. 9.) 


Az ujraalakftasara 1960 szeptembereben kerult sor, a Filmfoigazgatosag es a 
Filmmuvesz Szakosztaly hatarozata alapjan. 33 Az uj Balazs Bela Studio 1961-ben 
huszonhet taggal kezdte meg mukodeset. A muhelynek tagja lehetett minden, a 
Szinhaz- es Filmmuveszeti Foiskolan 1957 ota vegzett filmrendezo, operator, dra- 
maturg, valamint a Foiskola utolsoeves hallgatoja. A szoveg hangsulyozta, hogy 
a Studio „az illetekes intezmenyektol szeleskoru autonomiat elvez”, tovabba „kf- 
serleti alkotomuhely jellegenek megfeleloen onallo filmkeszftes folyik” benne. 
Mindez szervezeti valtozassal is jart: a Studio kivalt a Filmmuveszeti Szakosztaly- 
bol, es filmjeit a Budapest Filmstudio gyartasaban keszfthette el. 

Erdemes osszevetni, miben egyeztek meg es miben kulonboztek az elso, il- 
letve a masodik BBS alapfto nyilatkozatanak celjai. Az os-BBS nemzedeki szem- 
pontbol es csoportkent is heterogen kozosseg volt, mfg az ujraalakitott BBS mag- 
jat a foiskolai evek alatt osszekovacsolodott csapat adta. A tagok elmenyanyaga, 
ertekrendje, gondolkodasmodja sokkal kozosebb, koherensebb volt, Az os-BBS 
a palyazatokkal megprobalt nyitni a filmszakman kfvulre is. Az ujraalakitott BBS vi- 
szont egyertelmuen cehen beluli intezmenykent jelent meg, amennyiben csak a 
diplomaval rendelkezo es fiatal alkotok szamara nyitotta meg kapuit. Az os-BBS- 
sel osszehasonlftva azonban az ujjaalakftott BBS igen komoly belso autonomia- 
val rendelkezett - igaz, a korabeli sztenderdekhez kepest kotetlenebb alkotomun- 
ka bizonyos elemei, mint iattuk, mar az elso BBS-ben megjelentek. 

Az alkotomunka onallosagat az biztosftotta, hogy a muhely tagjai a sajat otletu- 
ket, egy novellat vagy froi otletet felhasznalva, mindenfele tematikai kotelezettseg 
nelkul keszithettek el fiimjuk irodalmi forgatokonyvet, vagy eppen egy dokumen- 
tumfilm vazlatat, amelyet aztan a Studio vezetosege es tagsaga ele bocsathattak 
vitara. A muveszi elfogadasrol 
szolo vita vegeztevel a filmterv, a 
gyarto filmvallalat koltsegterve- 
vel kiegeszitve, a Filmfoigazga¬ 
tosag e\6 kerult. Mivel a Studio 
kfserleti jellege miatt a filmeknek 
nem volt bemutatasi koteiezett- 
seguk, ezert sok olyan munka is 
elkeszulhetett, amely egyebkent 
nem ment volna at egy filmelfo- 
gadasi vitan. A klserleti jelleget a 
szabad temavalasztas, a kidol- 
gozas muveszi szabadsaga, a 
viszonylag magasabb tulforgata- 
si lehetoseg, illetve az alacso- 
nyabb napi forgatasi teljesft- 
meny szavatolta. 34 

Az onallosag tehat gazdasa- 
gi es muveszi autonomiat egyarant jelentett. A tagsag nem pusztan a filmtervek- 
rol donthetett dnalioan, hanem arrol is, hogy melyik filmeket keszfti el a 
Filmfoigazgatosag altal evente a rendelkezesere bocsatott koltsegvetesi 
keretbol. 35 A BBS-nek mint alkotomuhelynek a specialitasat a gyartasi keret fel- 
hasznalasarol valo onallo dontesi jog jelentette. A muhely gyartasi, technikai ba- 
zissal azonban termeszetesen nem rendelkezett, ezert kellett a filmek elkeszitese- 
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re valamelyik studioval (jelen esetben a Budapest Filmstudioval) szerzodnie. Ez- 
zel azonban csak az onallosag muveszi es gazdasagi ertelmezeseig jutottunk el. 
Legalabb ennyire fontos a BBS kfserleti alkotomuhelykent valo definialasanak ker- 
dese. Az tehat, hogy mit takar ebben a szintagmaban a kfserleti kifejezes. Ebben 
a kerdesben ket lehetseges ertelmezest vizsgalunk meg. Az egyik gyakorloterep- 
kent, a masik onallo alkotomuhelykent definialja a studiot. Az elso ertelmezes le- 
nyege, hogy a BBS a fiatal alkotok palyara lepeset segfti, tehat koztes terep a fo¬ 
iskola es a filmgyar kozott. Filmkeszftesi lehetoseget teremt, es reszben az 
asszisztensi eveket kivalto gyakorloterepkent mukodik. (Lattuk, hogy a Studio 
1959-es megalakitasakor eppen ez a becsatornazo funkcio volt hangsulyos a 
Filmmuveszeti Szakosztaly ifjusagi tagozatakent valo mukodessel.) A BBS onallo 
alkotomuhelykent definialasa tagabb mozgasteret fr korul. Ebben az ertelmezes- 
ben a Studio a hatvanas evek elejen a filmgyari alkotomunka decentralizacioja- 
nak a kfserleti terepe. Azaz a studiocsoportoknak egyszerre elofutara es tesztver- 
zioja, illetve kifutasat tekintve, egy ujabb csoport kezdemenyekent mukodik. A ket 
ertelmezes ket, elesen eltero valtozatot jelentett, Amennyiben a BBS gyakorlote- 
rep, ugy a szakmai tapasztalat megszerzeset gyorsftja es konnyfti, tagjai azonban 
nem kerulnek kivetelezett helyzetbe. A BBS-rovidfilmek mellett vagy utan asszisz- 
tenskent is vegig kell jarniuk a filmgyari szamarletrat. Amennyiben azonban a BBS 
onallo muhely kezdemenyekent mukodik, ugy potencialisan jatekfilm keszftesere 
is kepes csoportot jelent, amely a filmgyari alkotoi csoportok rendszerebe tago- 
zodhat majd bele. A ket lehetseges ertelmezes a hatvanas evek elejen egymas- 
sal parhuzamosan volt jelen. Mindez ertheto is, hiszen a korszakban eppen az al¬ 
kotoi autonomia kereteinek meghatarozasa, ujboli definialasa volt az egyik 
legfontosabb kerdes. A filmgyari decentralizacio egyik kulcsproblemajat is ez je¬ 
lentette. A BBS kfserleti alkotomuhelykent valo meghatarozasa szempontjabol a 
korszakban vegiil az elso ertelmezes valosult meg. Tortent ugyan arra kfserlet, 
hogy a BBS fiatal alkotoi egy jatekfilm elkeszftesevel bizonyfthassak tehetsegu- 
ket. Ebbol a kfserletbol vagy tervbol nott ki vegul a Tfzezer nap (1965), Kosa Fe¬ 
renc alkotasa, am nem a BBS, hanem a Nemeskurty Istvan, illetve a Flersko Ja¬ 
nos altal vezetett studiocsoport gondozasaban. 36 A BBS a hatvanas evek 
legvegeig nem keszftett jatekfilmet, es nem is valt onallo filmgyari alkotocsoport- 
ta. Elso nemzedekenek tagjai a hatvanas evek kozepere beepultek a MAFILM 
negy studiojaba. A Balazs Bela Studio mukodeset azonban fgy is az alkotoi mu- 
helymunka a korszakban igen fontos kfserletekent elemezhetjuk, Onkormanyzati- 
sag tekinteteben raadasul a BBS olyan mozgasterrel rendelkezett, amely a hatva¬ 
nas evek kozepere megszervezodott studiocsoportok szamara nem adatott meg. 
A BBS vezetoseget ugyanis a tagsag valasztotta (a studiok elere a 
Filmfoigazgatosag nevezte ki a vezetoket), raadasul a foiskolarol kikerult uj osz- 
talyok belepesevel rendszeresen ujravalasztottak a vezetoseget. A BBS autono- 
miajanak meg egy lenyeges, a muhely kfserleti jellegevel osszefuggo kerdese 
van. Lathattuk, hogy a tagjai szabadon gazdalkodhattak az eves koltsegvetesuk- 
kel (ami kevesebb vagy maximum annyi volt, mint egy jatekfilm koltsegvetese), 
belso vitakon donthettek a filmtervekrol es azok megvalositasarol, 37 Ennek az au- 
tonomianak a szabalyozasat es kereteinek meghatarozasat azonban meg egy 
fontos kerdes bonyolftotta. A BBS filmjeire ugyanis nem vonatkozott az ugyneve- 
zett bemutatasi kotelezettseg. Elkeszulhettek, de - a korszak osszes tobbi film¬ 
gyari produkciojaval ellentetben - nem volt automatikus a besorolasuk es az en- 


36 Egy, a BBS mukodesenek elso 
eveit oszefoglalo cikk emlit egy 
1963. junius 14-i datumu film- 
foigazgatosagi leiratot, amely 1964 
elso negyedevetol ket, debutalo ja¬ 
tekfilm elkeszfteset engedelyezi a 
BBS szamara. A clkkben is szere- 
pel azonban, hogy minderre vegui 
megsem kerult sor. (Bfro Yvette: Mi 
lesz a Balazs Bela Studioval?, Film- 
kultura, 1965/2. 19-24.) Ezeket a 
bizonytalansagokat valoszfnuleg a 
studiocsoportok megszervezese 
koruli vitaknak tudhatjuk be. 

37 A studio elmeleti es gyakorlati 
munkaja egyarant hamar beindult. 
Az elso harom evben osszesen 
szazhuszonkilenc alkalommal tar- 
tottak osszejoveteleket, a nyari 
szunet kivetelevel heti rendszeres- 
seggel, amelyeken a iegendas, oly- 
kor eles hangu forgatokonyv-vitak 
is zajlottak. ..Szerenyen, csendben 
dolgoznak, szfvos igyekezettel. Ar¬ 
rol, hogy mennyi alkoto vita, on- 
emeszto toprenges, faraszto mun¬ 
ka elozi meg egy-egy film 
elkeszultet, nem hajlandok beszel- 
ni, csak a studio uleseinek szuk- 
szavu, gyorsirasos jegyzokonyvei 
arulkodnak” (Csik Istvan: Balazs 
Bela Stiidio. Fiatalok alkotomuhe- 
lye, Film, Szinhaz, Muzsika, 

1962/29. 32.) 
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38 Ekkor egy Aczel Gyorgy-feljegy- 
zes is hangstilyozta, hogy a BBS- 
filmek csak akkor kerulhetnek a 
szukebb nyilvanossag (klubvetite- 
sek, KISZ- es partaktivak) fdrumain 
tul moziforgalmazasra, ha kivetel- 
kent azt a Filmfoigazgatosag enge- 
delyezte. (A Balazs Bela Studio es 
a nyilvanossag. Acze! Gyorgy fel- 
jegyzese az MSZMP KB es a Mu- 
velodesugyi Miniszterium szamara. 
1973. majus 15., in Gervai Andras: 
A tanuk. Film-tortenelem, Saxum, 
Budapest, 2004. 306.) 


gedelyeztetesuk. Ezt a kerdest termeszetesen megint csak tobb, egeszen eltero 
modon lehetett ertelmezni. Az egyik ertelmezes szerint ezeknek a filmeknek a be- 
mutatasa jelentette a kivetelt, a masik ertelmezesi verzio szerint viszont a bemu- 
tatasuk szabalyszeru es lenyegeben automatikus volt, s csak kiveteles esetben 
avatkozhatott volna kozbe a Filmfoigazgatosag es a cenzura. Ez az ertelmezesi 
vita azonban csak a hatvanas evek vegen, a hetvenes evek elejen, a politikailag 
erzekeny temakat ironikus, nyers stilusban targyalo BBS-filmek kapcsan elezo- 
dott ki. 38 


Az otvenes evek legvegen letrejott, elso vagy os-BBS tehat egy onszervezodesen 
alapulo, a korszakban ujraformalodo kulturpolitika celjainak is megfelelo, kiserle- 
ti muhely volt. Mikozben vitaklubkent, mozgalmi szervezodeskent nagyon komoly 
funkciot toltott be (talalkozasi lehetoseget biztositott, parbeszedet es vitat gene¬ 
ral, masutt elerhetetlen filmeket mutatott be), filmkeszfto muhelykent is mukodott. 
Az elso BBS fennallasa alatt keszult alkotasok egybevagtak az alapitok torekve- 
seivel, amennyiben javareszt az akkori magyar filmes konvenciok, keso-szocreal 
meiodramak vilagatol elesen eluto kiserleti vagy kiserletezo etudok es rovidfilmek 
voltak (Ban Robert montazsfilmje Gagarin urrepuleserol - Hajnal utan sotetseg - 
es gyerekrajzokrol - Festenek a gyerekek Jancso Miklos szabalytalan Gold- 
mann Gyorgy portre-etudje, a Halhatatlansag), illetve uj hangot, uj temakat hoz- 
tak (Zolnay Pal Fejes Endre-adaptacioja, az Eljegyzes). Csakhogy a korai BBS- 
filmek kiserletezo keso-expresszionista formajatekai tovabbra is egy olyan, 
klasszikus stiluseszmenyt kepviseltek, amit ekkoriban robbantott es valtott fel a 
modernista, ujhullamos filmek forradalma. Az a forradalom, amely a magyar film- 
ben majd epp az ujraalakitott Balazs Bela Studio-s alkotok elso etudjeivel, rovid- 
es dokumentumfilmjeivel fog vegigsoporni. Az ujralakitaskor ezt termeszetesen 
meg nem lehetett latni. Az elso masfel ev tesztkorszaka utan azonban szakmai es 
kulturpolitika! okok is motivaltak a valtoztatast: egy uj nemzedek es a foiskolai 
evek alatt osszeszokott csapat kapott lehetoseget. A „masodik BBS” tobb es mas 
volt, mint az elso. A hatvanas evek elejen kulonleges pozicioval rendelkezo mu¬ 
helykent mukodott, belso onkormanyzatisaga pedig sok szempontbol a leendo 
studiocsoportok rendszeret is tesztelhette. A studio raadasul a kollektiv, kozos 
munka keretet is megadta, tehat tovabb folytatodhatott a foiskolai evek alatt el- 
kezdodott folyamat, amely eros alkotoi kapcsolatokat epitett ki az akkori fiatal 
nemzedek tagjai kbzott. A foiskolarol frissen kikerult alkotok igy a kotelezo asz- 
szisztensi munkak mellett onallo rovidfilmeket, kiserleti filmeket es etudoket is ke- 
szithettek. Az uj szereplokent a szfnteren megjeleno es sajat szabalyozassal ren¬ 
delkezo BBS, bar jatekfilmet nem keszithetett, megis felboritotta az amugy is 
bizonytalan status quo-t. 1961-tol kezdve szamos dijnyertes film keszult a mu- 
helyben, es a hatvanas evek kozepen a BBS fiataljai rendeztek a magyar uj hul- 
lam tobb fontos filmjet. Fiatal filmes muhelykent es sajatos belso autonomiaval 
rendelkezo studiokent egyarant kiveteles helyet foglal el a korszak magyar film¬ 
es tarsadalomtorteneteben. 
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„Es mindig csak kepeket hagyunk magunk utan...” 
Diskurzusok a BBS koriil a hetvenes-nyolcvanas evekben 


A Balazs Bela Studio mukodese - a szukebb szakmai nyilvanossag es a kultura- 
lis ujsagiras egyeb forumain egyarant - gyakran szerepelt a sajtoban. A Studio- 
val foglalkozo cikkanyag roppant boseges, igy terjedelmi korlatok miatt elemze- 
sem nehany meghatarozott (de semmikeppen sem esetleges) szempont 
koriiljarasara vallalkozik. Egyfelol azokat a kbzlemenyeket emelem ki, amelyek 
valamikeppen leirjak, ertelmezik a Studio munkajanak tarsadalmi es kulturalis 
kontextusait, tehat azzal foglalkoznak, hogy milyen szerepet toltott be a BBS a 
korszak kulturalis eleteben. A muhelyportrek, interjuk, vitairatok, torteneti-iranyza- 
ti attekintesek mellett jelentos helyet foglalnak el a BBS recepciojaban a filmkriti- 
kak is. Az utobbiak eseteben azt vizsgalom, hogy az esztetikai, filmtorteneti, for- 
manyelvi megallapitasok kozvetve-kozvetlenul mikeppen utalnak a Studioban 
folyo munka jellegere, annak tarsadalmi megitelesere. Tanulmanyom az egyes 
diskurzuselemek targyi-empirikus igazsagertekevel nem feltetlenul foglalkozik; 
celom annak az ertelmezesi halonak a rekonstrualasa, amelyben a BBS-filmek 
megjelentek. 1 A rendelkezesre alio anyagbol az egyes diskurzuselemeket a kovet- 
kezo temak kore csoportositottam: (1) szociologia, szociografiai parhuzamok; (2) 
avantgard es experimentalis torekvesek; (3) nyilvanossag; (4) korszakkepzes: a 
Studio tortenetenek szakaszai. 2 Ezek a szempontok korulhataroljak a Studio teve- 
kenysegenek tarsadalmi-kulturalis kornyezetet, fellelhetok bennuk olyan, mind az 
akkori szereplok, mind a korabeli recepcios kozeg szamara meghatarozo elemek, 
amelyek adott esetben az erintett szemelyek es csoportok onmegertesenek alap- 
jat kepeztek. A megadott idoszakasz kijelolese egyfelol nemikepp onkenyes, hi- 
szen a Studio elotte es utana is mukodott, masfelol viszont e ket evtized mozga- 
sai alapjan jol attekintheto a BBS tevekenysegenek nehany rendkivul fontos 
paradigmaja, tovabba sajat kutatoi illetekessegem is leginkabb e korszakhoz 
kapcsolddik. Helyenkent idezek a rendszervaltas utan, az 1989/90-to! megjelent 
publikaciokbol is, elsosorban azert, hogy bizonyos tematikus egysegek es diskur¬ 
zuselemek (vagy akar „mitoszok”) elterjedtsegere, illetve szfvossagara utaljak. 


Szociologia, szociografia 


A dokumentarista korszak fo szociologiai hivatkozasi alapja a ..valtozo tarsada- 
lom” kepzetkore. A filmek elemzesein keresztul olvashatova valik az, hogy mikep¬ 
pen gondolkodnak a szocialista tarsadalomro! a cikkek froi, illetve melyek a koz- 
velemenyt leginkabb foglalkoztato anomaliak: a tipikus BBS-dokumentumfilm a 
szocialista modernizacio uzemzavarait leplezi le. Az effele kritikai hangok meg- 
szolaltatasa olyan tarsadalmi miliot feltetelez, amelyet egyfelol meghataroz a „val- 
tozas" elmenye, masfelol megfelelo turokepesseggel rendelkezik ahhoz, hogy a 
tarsadalom eletet meghatarozo hatalmi berendezkedesre iranyulo bfralatok moz- 
gokepes format oltsenek, es eljuthassanak a megfelelo kozonseghez, ha csupan 
korlatozott csatornakon keresztul is. Noha a „valtozo tarsadalom” kepzetkore a 
sztalinizmus tarsadalmi es politikai dermedtsegehez viszonyftva onmagaban is 
erzekelteti a valtozast, a legfontosabb hajtoero az uj gazdasagi mechanizmus es 
a hozza kotheto reformszellem megjelenese volt. A korszak legsokoldalubb szo- 
ciologus kutatoja, Jozsa Peter szerint a BBS-dokumentumfilmek egyik kontextu- 
sanak a „gazdasagirany(tasi reform” periodusa tekintheto: „Elavult szervezeti for- 
mak es tudati sztereotfpiak lepten-nyomon ellentmondasba kerulnek az uj 
kerdesfelvetesekkel es kovetelmenyekkel.” 3 A ,.valtozo tarsadalom" kepzetkore 


Tanulmanyomhoz felhasznaltam 
Czirjak Pal BBS-bibliografiajat; szl- 
ves segitseget itt szeretnem meg- 
koszonni. 


1 A diskurzuselemzes irodalmabol 
a kovetkezoket tekintettem irany- 
adonak: modszertani kerdesek: 
Glozer Rita: Diskurzuselemzes, in 
Kovacs Eva (szerk.): Kozossegta- 
nulmany, Neprajzi Muzeum - PTE 
BTK, Budapest - Pecs, 2007, 
360-372; beszedrend es hatalom: 
Foucault, Michel: A diskurzus rend- 
je, in uo: A fantasztikus konyvtar. 
Pallas - Attraktor, Budapest, 1998, 
50-74; kozbeszed es „szovegvaI6- 
sag”: Kuczi Tibor: Szociologia, ide- 
ologia, kozbeszed, in uo: Valosag 
70. Scientia Humana, Budapest, 
1992, 9-111. 

2 Az elemzesi korpusz nagysaga 
miatt kenytelen voltam a felsorolt 
egysegeket a Studiora vonatkozo 
beszedmodok bizonyos merteku 
elozetes ismerete alapjan megha- 
tarozni. 


3 Jozsa Peter: Tarsadalomelemzes 
filmmel. A BBS dokumentumtilmjei, 
Filmkultura, 1978/4. 39-45, 39. Vo. 
„atrendezoben van tarsadaimunk 
szerkezete 1 ’. (Nyerges Andras: Va- 
laszuton. Jegyzetek a Balazs Bela 
Studio filmjelrdl, Filmkultura, 

1978/4. 31-38, 31.) 
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4 Antal Istvan - Jeles Andras: So- 
rozatok evtizede. Film a Balazs 
Bela Sttidio torteneterol II., Filmvi- 
lag, 1981/12. 12-15, 12. 


5 Gazdag Gyula: „Mienk a vilag!" 
Film a Balazs Bela Studio tortene- 
terol I., Filmvilag, 1981/11. 28-33, 
32. 


6 Palotai Janos: Tarsadalomkep a 
hetvenes evek filmjeiben, Filmkultu- 
ra, 1980/2. 7-18. 


7 Palotai, i. m. 10. 


8 Palotai, i. m. 11. 


9 Uo. 14. 


kozvetienul hatott a BBS rendezoinek felfogasmodjara is; a szociologusok es tar- 
sadalomtorteneszek megallapftasai mellett filmeseket is idezhetunk. Szomjas 
Gyorgy szerint: „Ennek az egesz dokumentarizmusnak velemenyem szerint az 
volt a hattere, hogy a 60-as evek vegen a magyar tarsadalomban egy olyan poli- 
tikai-gazdasagpolitikai iranymozgas ment vegbe, uj gazdasagi modell stb., amit 
mi nagyon erzekenyen vettunk, es megprobaltunk ehhez csatlakozni, ebbe bele- 
szolni. Ugy ereztuk, hogy a valosag erdekes, a valosagban olyan folyamatok zaj- 
lanak le, amiket erdemes filmezni.” 4 Kosa Ferenc hasonloan velekedik: „Ugy ta- 
pasztaltuk, hogy a hatvanas evek elejere olyan tarsadalomba leptiink, amely 
hajlandosagot mutat az onismeretre, amelyik valamikeppen cselekedni akar. Tor- 
tenelmi leptekben szamolva vagy fogalmazva a centralis, burokratikus szerkezet- 
bol megprobal atlepni egy, mondjuk demokratikus centralizmusnak nevezheto 
szerkezetbe." 5 


E tarsadalomtorteneti-szociologiai megkozelitesmod jellegzetes peldaja Palo¬ 
tai Janos 1980-ban publikalt nagyszabasu attekintese, amely a hatvanas evek 
filmjeit elsosorban az atmeneti kor, konkret ellentmondasok, egyenlotlenseg, 
kompromisszum, forradalmisag, reformerseg, konzervativizmus clmszavak alap- 
jan szemlezi. 6 A hetvenes evek filmjeiben a tarsadalmi retegek aktivizalodasa, a 
mobilitas, az elofteletek, valamint az ertekkonfliktusok a fo temak, a feldolgozas 
modjara tett megjegyzesek pedig a szociologiai professzio novekedeset, az ide- 
ologia hatterbe szorulasat, a szakszeru analfzis eloterbe keruleset sejtetik. „A het¬ 
venes evek elejen vegbement politikai konszolidacio, a demokratizaiodas, s ezzel 
egyutt az egyes retegek eletszinvonalanak emelkedese bizonyos foku kiegyenli- 
todest eredmenyez. Az uj gazdasagi szabalyozok az intenziv szakaszra valo atte- 
rest celozva nemcsak gazdasagi, de szocialis, politikai es kulturalis teren is moz- 
gositottak a tarsadalmat. fgy a kulonbozo csoportok, retegek aktivizalodasaval 
felszfnre kerultek a meglevo kulonbsegek, az eltero erdekek, s a helyzet megfte- 
lesevel es megvaltoztatasaval kapcsolatos elkepzelesek.” 7 

Palotai (rasa jol erzekelteti azt, ahogyan a hetvenes-nyolcvanas evek fordulojan 
a BBS-filmek szociologiai es tarsadalomkritikai jelentoseget, illetve feladatait ertel- 
meztek. „A magyar film ekkor legjobban ama program alapjan kozelitett a valosag- 
hoz, amelyet 1969-ben a BBS fiatal rendezoi fogalmaztak meg elsosorban onma- 
guk szamara - s amelyet kesobb az idosebb generacio egy resze is felvallalt. 
Elsosorban azt vizsgaltak, milyen a viszony a konkret eletkorulmenyek es a munka- 
megosztasban elfoglalt hely kozott, es hogyan hat mindez a tarsadalmi retegzo- 
desre? A kulonfele gazdasagi egysegekben (hierarchiaban) elfoglalt hely, pozicio 
hogyan hatarozza meg az egyenlotlenseg! heiyzetet, s ez hogyan hat vissza a 
tudatra.” 8 A szerzo hosszasan sorolja a filmekben megjeleno szociologiai szem- 
pontokat es konkluzioja a kovetkezo: „A szociografikus filmek [...] mar olyan 
szemleletre utalnak, hogy az ertelmiseg szerint a 60-as evek tarsadalmi mozga- 
sai nem vezetnek az egyenlotlenseg megszunesehez. 1 ' De Palotai cikke nemcsak 
a dokumentumfilmek tematikus egysegeivel foglalkozik, hanem formanyelvi es 
mufajelmeleti kerdesekkel is. „Az e filmek empirikus jellegebol adodo toredekes, 
hianyos kep felveti azt a problemat, hogy a valosaghoz valo viszony azonositha- 
to-e a valosag egyes elemeihez fuzodo viszonnyal; a reszletek naturalis husege 
mennyiben biztosfteka a filmalkotas teljes igazsaganak, vagy ez inkabb az alko- 
tok prekoncepciojanak dokumentalasa (demonstracioja).” 9 

Egy masik szociologus, a hatalom koreiben, illetve a szakmaban egyarant ott- 
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honosan mozgo Huszar Tibor egy interjuban ket iranyt kulonboztetett meg a Stu- 
dion belul: „Volt olyan idoszak, amikor ezekben a koznapok esetlegessegeinek, 
botladozasainak, a fontoskodasok, a kepmutatas alvilaganak pontos, tenyszeru 
rogzitese volt a legfontosabb, hozott uj szfnfoltokat; azt hiszem Gazdag Gyula 
dokumentumfilmjeiben jelent meg ez a stilusirany a legtehetsegesebben. Megint 
masfajta megkozelitest kepviselnek az ugynevezett szociologiai filmek; ezeket a 
Balazs Bela Studio »uj hullama« prezentalta. 1 ' 10 Huszar Tibor itt a szocialista het- 
koznapokban megragadhato ellentmondasok filmes leleplezesenek, illetve a szo¬ 
ciologiai igenyu filmes tarsadalomelemzesnek a kettossegere utal. Az interju to- 
vabbi megjegyzesei egy erzekenyebb problemaszovevenyre, a Studio filmjeinek 
kritikai megfteleseben tobbszor is jelentkezo kerdesre vonatkoznak, ez a szocio¬ 
logiai igenyu tarsadalomabrazolas, illetve az itt alkalmazott jatekfilmes eszkozok 
kettossege. 

Huszar szkeptikusnak latszik a film- 
szociografia es a dokumentarista jatek- 
film kozotti atjarasokat illetoen. „A tudo- 
many teteleit nem lehet deduktfv modon 
»leforditani« a muveszet nyelvere - ez 
meg Eisensteinnek sem sikerult, Mas- 
kent test a kerdes, ha valaki filmszocio- 
logiat muvel; ha tehat nem tipusokban 
gondolkodik, a valosagot nem a muve- 
szi kulonos szferajaban jelenfti meg, ha¬ 
nem azzal az igennyel lep fol, amivel a 
szociologia vagy a statisztika reprezen- 
tacioi. [...] Az ugynevezett szociologiai 
film - azzal, hogy igenyt tart a tudoma- 
nyos megismeresre - mintegy arra ko- 
telezi magat, hogy valoban folyamato- 
kat elemezzen, es elemzeseben szigoruan ugyeljen az aranyok, meghatarozok 
fontossagara, hierarchikus rendjere, okszeru osszefuggesekre es teljessegre 
torekedjen.” 11 A ket polus felvazoiasa utan (amelyben Huszar foleg Lukacs 
Gyorgy esztetikajara tamaszkodik) a szociologus rater a ketto vegyulesebol szar- 
mazo anomaliakra is. „[E] szempontbol a Balazs Bela Studio filmjei nagyon el- 
lentmondasos kepet mutatnak. Egy olyan film, amelyik nyolc, tfz vagy tizenket 
oran keresztiil koveti nyomon rendkfvuli reszletesseggel egy pedagogiai kfserlet 
tortenetet egyfelol, es Darday muveszfilmjei masfelol, jelzik a vallalkozasban rej- 
16 ketertelmusegeket. Ha az elso peldanal maradok, kerdes, hogy az ilyenfajta 
dokumentalas mennyiben tekintheto meg muveszetnek, es hogy az alkoto meny- 
nyiben vegzi el a kiemeles, surftes, muveszi tipizalas feladatat. Ha viszont sunt, ti- 
pizal - az aranyok pontosabb lattatasa erdekeben »torzft« -, akkor ezt, ugy velem, 
egyertelmubben kell vallalni. Ez azonban masfele ervenyessegre tart igenyt, mert 
[...] a szociologiai es a muveszi ervenyesseg nem azonos.” 12 Darday munkait il¬ 
letoen Huszar ugy veli, hogy a dokumentarista eszkdzoknek a jatekfilmekbe valo 
beemelese egyfelol izgalmas kiserleteket eredmenyezhet (itt a Filmregenyre 
[1977] hivatkozik), masfelol felvetodik, hogy „a film mint muveszet mennyiben 
gazdagodik azaltal, ha a rendezo megprobal valos elethelyzeteket reprodukalni, 
megorizven a mindennapok »k6zvetlenseget«.’' 


10 N&dasy L^szlo: Mit jelent On- 
nek a film? Valaszol: Huszar Tibor 
szociologus, Filmkultura, 1979/2. 
102-110, 107. 


11 Nadasy, i. m. 108. 


12 Uo. 108. 
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13 Uo. 108-109. 

14 Uo. 109. 

15 Jozsa, i. m. 39, valamint 44. (Ki- 
emelds az eredetiben - H. J.) 


16 Nadasy, i. m. 109. 


17 Uo. 109. 


Miutan Huszar kiemeii a filmnyelvi expanzio effele lehetosegenek eredmenye- 
it, fgy folytatja: „Ha Darday batrabban sunt, szelektal, tehat valami modon kombi- 
nalodik ez a fajta szituatfv rendezes - egy-egy szituacio mesterseges felidezese 
- azzal, hogy tudatosan es »onkenyesen« lekerekft, kiemel, alahuz, tipizal, akkor 
talan ennek az ujfajta szintezis-kfserletnek a lehetosegeit jobban sikerul realizal- 
nia." 13 A cikk vegkovetkeztetese pedig: ..Mindenesetre erzek egy ellentmondast, 
ami azoknal a filmeknel a mondanivalo ervenyesseget is erinti, amelyek intuitfv 
modon vagnak neki egy nagyon bonyolult valosagelemnek, azt szociologiai resz- 
letesseggel abrazoljak, de ugy, hogy a szenvedely, az emocid, a kritikai indulat a 
legfobb rendezoelv, es megis follepnek azzal az igennyel, hogy a valosag szerke- 
zeteinek elemzeset a tudomanyos munkara jellemzo racionalitassal vegzik el." 14 

A Huszar-interjuban felmerul egy gyakori parhuzam a BBS filmszociografiai, il- 
letve a nepi falukutato mozgalom irodalmi szociografiai kozott. E parhuzamot 
egyebkent a BBS-filmek tarsadalmi-kulturalis kontextusait elemezve Jozsa Peter 
is megemlfti, a parhuzam letjogosultsagat alapvetoen elfogado attituddel: „Ma- 
gyarorszagon mely gyokerei es eros hagyomanyai vannak a szociografikus tarsa- 
dalombiralatnak”; a cikk egy kesobbi pontjan Jozsa a leggyakrabban hivatkozott 
parhuzamra, lllyes Gyula Pusztak nepe cfrnu munkajara utal. 15 A Huszar-interju 
azert erdekes, mert a szociologus eleg szkeptikus e hasonlosagokkal kapcsolat- 
ban. Feihfvja a figyelmet arra, hogy a falukutato mozgalom nem volt annyira egy- 
seges, hogy effele osszehasonlftas alapja lehetne, tovabba arra is, hogy a nepi 
szociografiabol kiemelheto pozitlv hagyomanyok egyreszt inkabb irodalmi jellegu 
muvek, peldaul lllyestol a Pusztak nepe , mas kiemelkedo peldak viszont tulzottan 
szaktudomanyosak. Jllyes nem lepett fel a fogalmi abrazolas igenyevel; 6 sajatos 
tenyirodalmat, dokumentum-irodalmat muvelt, s ebben szamara a muveszi alko- 
tas torvenyei meghatarozoak voltak. Masreszt a tudomanyos szociografia hagyo- 
manyait tekintve Erdei »Fut6homok«-ja vagy Szabo Zoltan »Cifra nyomorusag«-a 
lehet a pelda: az 6 irasaikat a szigoru fogalmi kultura jellemzi, e muvekben minden 
kategoria tudomanyos megalapozottsagu.” 16 

A nepi szociografiaval torteno osszehasonlitasban jol erzodik egy kenyesnek 
mondhato mellekszolam; erre Fluszar is utal. Fliszen ha van hasonlosag, akkor 
abbol az is kovetkezhet, hogy a jelenkori szocialista tarsadalom is ugyanolyan 
H beteg” es ..eltorzult", mint az a „Florthy-rendszer’\ amelyre annak idejen a nepi 
szociografia kritikai ele iranyult. „Ezek a szociografusok pontosan tudtak, honnan 
jonnek es hova mennek. Azaz vilagos volt, hogy a feudalis-felkapitalista magyar 
tarsadalom, a rendi-uri vilag halalra van itelve. Tudtak, hogy miert harcolnak. Vila¬ 
gos volt a tagadas, vilagos volt az allltas." Ehhez kepest nehezebb megmonda- 
ni, folytatja a gondolatot Fluszar, hogy a szocialista tarsadalom korulmenyei ko- 
zott a filmes szociologiai kritika vegso soron mire jelenti a valaszt. „Mas szoval 
annak vilagos megfogalmazasa okoz nehezseget, hogy a muveszet a kozossegi 
elvu tarsadalom ma meg ketsegtelenul kiforratlan mechanizmusait, strukturait ki- 
vanja-e finorrutani, vagy a feladata egyertelmuen kritikai; mert a muveszet mindig 
ellenzeki, nem szolva azokrol, akik a polgari ertekek neveben kerdojelezik meg a 
»fennallot«. Talan nemegyszer e kerdesek tisztazatlansaga magyarazza - tul a 
modszertani dilemmakon - a filmszociologiakban tetten erheto konfuzitast.” 17 

Jozsa Peter elemzese sok szempontbol parhuzamos palyan halad a Fluszar- 
interju gondolataival; az egyik erintkezesi pont a „valtozo tarsadalom” emlftett 
kepzetkore, a masik pedig egy esztetikai szempontbol erdekesebb mozzanat. A 
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filmszociografia vizualis eszkozeit tekintve ugyanis mind Fluszar, mind Jozsa a 
reszletekbol, toredekekbol, metonimikus egysegekbol epitkezo jelleget tekinti 
meghatarozonak. Jozsa szerint „e tenyeknek altalaban eppen az az ertelmuk - es 
csakis akkor van ertelmuk -, ha tudjuk roluk, hogy a filmtol fuggetlenek, s azt a 
modot, ahogyan a rendezo a sajat koncepcioja szolgalataban kiszemelte es ren- 
dezte a tenyeket, a szunekdoche (pars pro toto) viszonyaba allitjuk az altala esz- 
lelt es ertelmezni kivant valosaggal.” 18 Nem szeretnem teljesen kozos nevezore 
hozni Jozsa es Fluszar allaspontjat, ami egyebkent a koztuk fennallo politikai es 
ideologiai kulonbsegek miatt sem lenne meltanyos. Jozsa peldaul sokkal elfoga- 
dobb a dokumentumfilm es a jatekfilm fuziojat („dokumentarista jatekfilm") illeto- 
en, es egesz latasmodja inkabb igazodik a film sajat torvenyszerusegeihez. Igy 
peldaul (Christian Metzre utalva) feihfvja a figyelmet arra, hogy a dokumentumfilm 
es a jatekfilm szetvalasztasa es diszkurzfv kiilontartasa nem belso szuksegszeru- 
seg, hanem egy mozi-centrikus torteneti folyamat eredmenye, amelynek vegpont- 
ja a jatekfilmes konvenciok kizarolagos normava valasa. 19 Talan ennel is fonto- 
sabb, hogy Jozsa a korszakban meglehetosen uttoro modon nem kifejezetten a 
filmes eszkdzok eltereseiben latja a dokumentum- es a jatekfilm kulonbsegeinek 
lenyeget, hanem a befogadas eltero strategiaiban. 20 Mas frasai alapjan azt is 
megfigyelhetjuk, hogy a befogadas jelentosegenek kiemelese nala nem esetle- 
ges mozzanat: Jozsa (sok egyeb kortars elmeleti fejlemeny mellett) a befogadas - 
esztetika jelentosegevel es torekveseivel is tisztaban volt. 21 

Annak megfteleseben, hogy a filmes szociografia megfelelhet-e a tudoma¬ 
nyos szociologia kovetelmenyeinek, Ember Marianne velemenye pozitfvabb. 
„Tobb mint tfz esztendeje, hogy fiatal magyar filmesek rovid programot tettek koz- 
ze, a sajtoban, Szociologiai filmcsoportot! cfmmel. Elkepzelesuk szerint [...] a 
szemelyes ismereteket, a fako.elmenyvilagot, a felszfnes tapasztalatlansagot fel 
kell, hogy valtsa a rendszeres, szervezett, folyamatos es tudomanyos alapon 
nyugvo, hatarozott celkituzeseket kovetd, kiterjedt anyaggyujtes. E torekves a 
magyar filmekben mar korabban letezett tendenciakhoz kapcsolodott, es tudato¬ 
san kfvanta alkalmazni a szociologia modszereit, kfserletet kfvant tenni arra, hogy 
a tudomany lelro strukturajat a film kovetelmenyeihez igazftsa.” 22 Ember Marianne 
itt csak reprodukalja a Szociologiai filmcsoportotI torekveseit, de cikkebol az is ki- 
derul, hogy ezek megvalosftasat nem tekinti keptelensegnek, a Gulyas-testverek 
Vannak valtozasok (1979) cfmu filmjet (a szociografiai hullam elapadasa utan) epp 
e program „kesoi eredmenyekent" udvozli. Szerinte a Vannak valtozasok 
„[k]lasszikus filmszociografia, amely torekveseiben es anyagaban kozvetlen foly- 
tatasat jelenti a hazai irodalmi szociografia egyik aganak a Magyarorszag felfede- 
zese sorozatbol”. 23 A cikk befejezese tovabbi irodalmi parhuzamokra is hivatko- 
zik: „Okos es a magyar filmben hianyt potlo alkotas ez a tobb mint ket oras 
vallalkozas, igenyt ebreszto: tobb hasonlo torekvesu es elmelyultsegu filmes szo- 
ciografiara lenne szukseg, es ha a Balazs Bela Studioban nem, hat masutt kell, 
hogy elkeszuljenek. A Veres Peter, Nagy Lajos, Laszlo-Bencsik Sandor, Csoori 
Sandor altal megkezdett irodalmi szociografiak nyomat kell, hogy filmen foly- 
tassak.” 24 Noha Ember Marianne elfogado attitudje rokonszenvesebbnek tunik 
Huszar Tibor tudomanyos szorszalhasogatasanal, ketsegtelen, hogy az o erteke- 
lese is ellentmondasos, hiszen egyfelol kozos nevezore hozza a ket vilaghaboru 
kozotti nepi szociografia, illetve a szocialista korszak irodalmi szociografiajanak 
torekveseit, masfelol Veres Peter, Nagy Lajos, Csoori Sandor frasai aligha valosf- 


18 Jozsa, i. m. 44-45. (Kiemeles 
az eredetiben - H. J.) Fontos latni, 
hogy a Jozsa altal vizsgalt doku- 
mentumfilmes eszkdzok Is (mik- 
roszkopikus felnagyftas, kontextus- 
bol kiemeles, konfrontacio) valami- 
keppen metonimikus karakteruek. 


19 Uo. 43-44. 


20 Uo. 44. 


21 Vo. Jozsa Peter - Jacques 
Leenhardt: Ket fdvaros - ket regeny 
- ket ertekvilag, Gondolat, Buda¬ 
pest, 1981, 11-20, 19. skk. 


22 Ember Marianne: Fiimszociog- 
rafia - ket fejezetben. Gulyas Gyula 
- Gulyas Janos: Vannak valtoza¬ 
sok, Filmkultura, 1980/2. 50-52, 50. 
(Kiemelesek toiem - H. J.) 


23 Ember, i. m. 51. 


24 Uo. 52. 
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Vannak valtoz£sok 


25 Darday Istvan: A magyar doku- 
mentarizmus sajatossagai, Filmvi- 
iag, 1980/6. 14-18, 15. (Kiemele- 
sek az eredetiben - H. J.) 


26 Lasd Kuczi, i. m. 9-111. 


27 Baron Gyorgy: Regi es iij sablo- 
nok, Mozgo Vilag, 1976/4. 19-23, 

21. (Baron eloszeretettel lepett fel 
az autenticitas profetajakent, hi- 
szen az avantgard kfserleti film es 
a nagyjatekfilm viszonyat illetoen 
kesobb ugyanezt a kommerssze 
valasi folyamatot ostorozta.) 

28 Najmanyi Laszlo: A Balazs Bela 
Studio, in Antal Istvan - Deak Lasz¬ 
lo - Kodolanyi Sebestyen (szerk.): 
Balazs Bela StCidio 1960-2001 , 

BBS - Orpheusz, Budapest, 2002, 
85-98, 87. 


tottak meg a tole igenyelt kovetkezetesseggel a tudomany Jefro strukturainak” 
szisztematikus alkalmazasat. Ez az ellentmondas a fogadtatas diskurzusanak 
egyik torespontjara utal: a tarsadalomtudomanyos megkbzelftes fogalmi-analiti- 
kus szintje, afilmes abrazolas erzeki-konkret kepnyeive, valamint a parhuzamkent 
emlitett irodalmi szociografiak mufaji es szemleleti heterogeneitasa aligha hozha- 
to kozos szintre. 


A BBS-filmekkel foglalkozo irasokban az emlitett toresvonal nemcsak a filmszo¬ 
ciografia es a szociologia, hanem a filmszociografia es a szociografikus (doku- 
mentarista) jatekfilm kozott is ott huzodik. Ezek a toresvonalak a diskurzus rendjen 
belul a hataratlepesek jogosultsaganak rendkfvul kenyes kerdeset vetik fel. Ahogy 
elmeleti vagy modszertani szempontbol kifogasolhato lehet a tudomany megisme- 
ro eszkozeinek atvitele a filmre, ugyanugy aggalyok merulhetnek fel a kepi hiteles- 
seg megteremtesenek emblematikus elemeivel ellatott filmszociografia eszkozei¬ 
nek jatekfilmes felhasznalasat illetoen is. Az utobbi torekvesek talan legfontosabb 
alakja, Darday Istvan a kovetkezokeppen ertekezik errol: „A dokumentarizmuson 
belul tehat »tiszta« dokurnentumfilmeknek azokat a filmeket kell tekintenunk, ame- 


lyek a valosag iathato es tetten erheto jelensegeit [...] a maguk egyszeru, az elet 
altali megkerufhetetfensegeben rogzitik es szen/ezik filmi szerkezette azzal a cellal, 
hogy a jelensegek vagy azok osszessege immanens lenyeguket tarja fei nezoje 
szamara.” A dokumentarista filmek „anyaga [ezzel szemben] tobbsegeben a ka- 
mera szamara letrehozott, megrendezett olyan valosagos elethelyzet-darabok, szi- 
tuaciok sorozata, ahol a rendezes modszere folytan ervenyesul ugyan az egyszeri 
megismetelhetetlenseg motivuma, de ezek [...] egy elozetes rendezoi elkepzeles 
alapjan szervezodnek - mar a filmszalagra rogzftes folyamataban - dokumen¬ 
tarista filmi fikciova.” 25 Noha a korszak diskurzusaiban a dokumentumfilm es a 


dokumentarizmus (illetve a filmszociografia) gyakran csupan egymas szinonimai, 
a „filmi fikcio n fordulat alapjan sejthetjuk, hogy Darday kifejezetten a dokumentum¬ 
film es a dokumentarista jatekfilmek kozotti kulonbsegtetelre gondolt. 

A fentiek atvezetnek a dokumentumfilmes torekvesek kritikai fele. Olyan erte- 


keleseket nem talalunk, amelyek teljes egeszeben elvetettek volna a dokumen¬ 
tumfilmes torekveseket, hiszen a szocialista tarsadalom ..valos” problemai iranti 
erdeklodes fontossaga a korszakban az ertelmisegi konszenzus resze volt. 26 A bf- 
ralatok elsosorban formai es mufaji reszletkerdesekre iranyultak, ilyen volt pelda- 
ul a dokumentum-forma kiuresedese vagy kommerssze valasa; a cselekvo hosok 
eszmenyitese; es vegul a mufaj vizualis eszkoztaranak valamifele parodisztikus 
vagy elhatarolodo megkozelitese. A hetvenes evek kozepe tajan kezdik szova 
tenni, hogy az iranyzat bizonyos, elsosorban a filmi hitelesseget szavatolo formai 
elemei egyre inkabb sablonokka valnak. A cikkek egyreszt a dokumentarizmus ki- 
faradasarol beszelnek, masreszt az egyre nagyobb szakmai elismerest arato uj 
formaval, a dokumentarista jatekfilmmel szembeni kritikai tavolsagtartast, nem 
egy esetben fanyalgast tukrozik. ..Szomoru latni, hogy egy nemreg meg erovel te¬ 
ll iranyzat milyen gyorsan alakitotta ki a maga sablonjait" - irja Darday Jutalom - 
utazas (1974) cfmu filmjerol Baron Gyorgy. 27 Egyes, az avantgard muveszethez 
kotodo alkotok pedig a sajat perspektivajukbo! nezve parodisztikus jegyekkent 
mutattak be az idealtipikus BBS-dokumentumfilm formai sajatossagait. „Vegy 
egy szegeny ciganyasszonyt, ultesd le a nyomora kozepebe, allftsd be muveszi- 
re a vilagitast, meredj az arcaba a kameraval, mfg ki nem fogy a film. Ez volt a re- 
cept” - irja visszatekintve a dokumentarista korszakra Najmanyi Laszlo. 28 
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Itt felmerul egy olyan ketpolusu diskurzuselem is - lasd ..reszletek naturalis 
husege” vs. „teljes igazsag” amely egyszerre ragadja meg a filmszociografia 
vagy szociografikus jatekfilm, resz vagy egesz, lefras vagy elbeszeles dilemma- 
jat. Mind Palotai, mind Huszar arra a Lukacsra hivatkoznak, aki a riportregeny, a 
naturalizmus, az avantgard hibajanak egyarant azt tartotta, hogy a reszletre, a to- 
redekre koncentralnak, az egesz, a tipikus helyett. A BBS filmjeire vonatkozo dis- 
kurzusban nem ritkan elofordulo effele megjegyzesek egy olyan esztetikai be- 
szedrenddel erintkeznek (es feltetelezhetoen abbol is szarmaznak), amely 
megkerdojelezi a ..reszlet” es a ..toredek” dominans modon torteno alkotomuve- 
szeti alkalmazasat. Lukacs Gyorgy tobb, meg a harmincas evekben keletkezett 
vitacikkeben (reszben a ..riportregeny” es az „uj targyiassag” ujmodi naturalizmu- 
saval, reszben az akkori avantgard iranyzatokkal vitatkozva) elutasftotta vagy 
megkerdojelezte az effele mualkotasok korszeruseget, progresszivitasat. 29 A BBS 
filmjei koruli diskurzusok annal is inkabb erintkezhettek Lukacs nezeteivel, mert a 
..riportregeny”, illetve a ..naturalizmus” ertekeit vitato tanulmanyai a szociologiai- 
szociografiai abrazolasmod biralatahoz, a ..polgari avantgard” ertekeit vitato fra- 
sai pedig az experimentalis filmezes biralatahoz nyujthattak fogalmi eszkozoket. 
(Utobbira nem talaltam adatot, de erdekes latni, hogy Lukacs esztetikajanak nor- 
mativ es normalizalo alkotoelemei mintegy lefedik mindegyik ..formalistanak” te- 
kintheto BBS-paradigmat.) A Lukacs elofelteveseit elfogado marxista esztetika 
szemszogebol felvetodhet, hogy a metonimikus reszletek kultusza nem vezet-e 
valamifele esztetikai eltevelyedeshez, ahogy korabban megtortent, egyreszt az 
„uj targyiassag”, masreszt az avantgard eseteben? A dokumentumfilmek leirasa- 
ba jol erezhetoen leszurodik valami abbol a terminologiabol, amellyel a korszak¬ 
ban Lukacs nyoman a „formalizmus" bunebe eso irodalmi tarsadalomkritikat 
ertelmeztek. 30 Nem mindenki gondolta vegig ezt olyan szisztematikusan, mint 
Jozsa Peter vagy Huszar Tibor, de a terminologia egyes elemei (lasd ..aprolekos 
lefras”, „reszletek”, „toredekek” stb.) egyreszt ket erosen ..targyias” diskurzus bel- 
so rokonsagara hivtak fel a figyelmet, masreszt utaltak arra, hogy a pozitfv tarsa- 
dalmi indulatokkal telftett mufajok vizualis jelentosfkjanak lefrasa a korszakban 
retrogradnak vagy dekadensnek tekintett esztetikai kanonokkal, jelrendszerekkel 
is erintkezett. 


29 Vo. Lukacs Gyorgy: Riport vagy 
abrazolas?, ford. Eorsi Istvan, in 
Lukacs Gyorgy: Muveszet es tarsa¬ 
dalom . Valogatott esztetikai tanul- 
manyok, Gondolat, Budapest, 

1986, 96-111; uo: Elbeszeles vagy 
lefras?, ford. Gaspar Endre, In 
Lukacs, i. m. 160-187. 


30 E beszedrendbe illeszthetok a 
filmes naturalizmus-elonyeit/hatra- 
nyait merlegelo Nyerges Andras- 
nak a naturalizmusra es Zola Iroda- 
lomesztetikai nezeteire tett utalasai 
Is. Lasd Nyerges, i. m. 35, 37. 


Avantgard es experimentalis torekvesek 


A BBS a hetvenes-nyolcvanas evekben a hazai experimentalis filmezes legfonto¬ 
sabb, szinte kizarolagos muhelyenek tekintheto. A kfserleti produkciok koruli dis¬ 
kurzusok megftelesehez tudni kell, hogy a Studio eleg koran eltavolodott azoktol 
a kulturpolitikai elkepzelesektol, amelyek szellemeben letrehoztak; a BBS-ben for- 
gatott filmek szemleletileg es formanyelvileg mind kevesbe erintkeztek a nagyja- 
tekfilmek vilagaval, es vegul a penzugyi, valamint a generacios ellentetek mellett 
egyre jobban kielezodott a muveszi ellentet is a professzionalis nagyjatekfilm es 
a BBS-filmek kozott. 31 Erre az experimentalis film es a nagyjatekfilm kozotti ..fuzio” 
peidakep-erteku rendezoje, Body Gabor is felhivta a figyelmet, egyreszt doku- 
mentarizmus es jatekfilm, masreszt kfserleti film es jatekfilm viszonyara utalva. 
„Nagy ellenerzes fogadta vegso soron mind a ket formaciot, mind a ket vallalko- 
zast. Egyreszt a miatt, mert a filmszakmaval nem volt sok kozos erintkezesi felu- 
lete. Pontosabban a szakma nem ismerte fel ezeket a kozos erintkezesi pontokat. 


31 Lasd Durst Gyorgy: Ml ujsag a 
Balazs Bela Studioban?, Filmvilag, 

1980/10. 20-21. 
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32 Idezi Antal Istvan - Jeles And¬ 
ras, i. m, 14. 



EEx-k6dex 


33 Idezi Durst Gyorgy: Egy sttidio- 
titkar feljegyzesei, Filmvilag, 

1986/6. 13-14, 14. 

34 Baron Gyorgy; Kor-korkepek, 
Filmvilag, 1985/5. 3-8, 5. 

35 Kovacs Andras Balint: Ipari ritu- 
ale es nyelvi mftosz. Beszelgetes 
Body Gaborral, Filmvilag, 1983/6. 
10-13. 

36 Lasd Daniel Ferenc: Vercsep- 
pek szuperkozeliben, Mozgo Vilag, 
1981/3-4. 10-17. 


37 Baron Gyorgy: Kor-korkepek, i. 
m. 5-6. 

38 T6bor Adam: Egy feny-erzekeny 
film, Filmvilag, 1985/5. 8-10. 


Rossz lelkiismerettel es feltekenyseggel reagalt az egeszre, es nagyon konnyen 
le tudta veregetni a vallairol, hogy ez nem film. Film cimen csak a mozira gon- 
dolva.” 32 

Ezek a feszultsegek egyertelmuen meghataroztak a Studio kiserleti tevekeny- 
sege koriili diskurzusokat. A „professzionalis nagyjatekfilm" normai felol nezve a 
kiserletezes egyarant szamfthatott dilettansnak, lila muveszkedesnek, penzpo- 
csekolasnak, ezoterikus gyakorlatnak. E diskurzuselemek raadasul erintkeztek a 
hivatalos kulturpolitikanak az avantgard filmmuveszetrol es altalaban az avant¬ 
gard muveszetrol kialakftott normaiizaio allaspontjaval is. E mozgassal ellentetes 
iranyu volt az a szeles korben hato elkepzeles, hogy a BBS-ben kesziilt kiserleti 
munkak a Studio altal teremtett kiveteles ertekek koze tartoznak, egyreszt mert 
osszhangban vannak a nemzetkozi filmes elvonallal, masreszt mert a kulfoldi el- 
ismeresek is ezt igazoljak. Ugyanakkor e polusok sem frjak le teljesen az osszes 
lehetoseget, hiszen szeles korben hato elkepzeles volt az is, hogy a kiserleti fil- 
mek csak elomunkalatok, amelyek beepulnek a kesobb leforgatando jatekfilmek- 
be. E felfogas szerint a BBS affele kutatofaboratorium, amelyben a filmes kifeje- 
zes alapelemeit tanulmanyozzak. Ezt a nezetet a BBS muhelyeben alkoto 
filmesek (peldaul Body Gabor), de a kulturpolitika kepviseloi is hangoztattak. Az 
effele diskurzuselemek az elozetesseg, az elokeszftes, sot az alapkutatas fogal- 
maihoz kapcsolodnak. A BBS egyik kozgyulesen megjelent Pal Lenard akademi- 
kus peldaul a kovetkezokeppen meltatta a Studio munkajat: „A Balazs Bela Stu¬ 
dio idealis esetben a nemzeti filmgyartas »kutat6laboratoriuma« volna, kisse 
nagykepu hasonlattal: olyan szerepet vallalt es keliene vallalnia a jovoben is, mint 
amelyet a gyartmanyfejleszteseket, uj technologiakat elokeszito tudomanyos 
alapkutatasok sora vallal az iparban.” 33 Ez a felfogas, termeszetesen valtozo er- 
tekhangsulyokkal, a filmkritikaban is megjelenik: „T(mar filmjei [...] inkabb elota- 
nulmanyoknak tunnek, mint befejezett kesz munek. Nines ebben semmi rosszal- 
las: kfserlet, tanulmany, toredek - a BBS legsajatabb mufajai ezek.” 34 

Body szerint „[a] kiserleti filmekben felhalmozodott tapasztalat es szemlelet 
biztos, hogy atsugarzik a jatekfilmekbe is, kulonosen azokba, amelyek eztaz ipart 
a muveszet kozelebe emelik”. 35 Body jatekfilmes munkait a kritikusok is eloszere- 
tettel ertelmeztek a kiserleti filmek valamifele folytatasakent, a muveszi hitelesseg 
szempontjabol a kiserletek visszaigazolasakent, strukturalis szempontbol azok 
halmazakent vagy mozaikjakent. 36 Mas rendezok eseteben pedig egyertelmunek 
latszott az a felfogas, hogy az experimentalis hatasok jatekfilmbe olvasztasa nem 
egyeb, mint kommersz kisajatitas. Kulonosen Muller Peter Ivannak a BBS-ben for- 
gatott, Ex-kodex (1983) cimu filmjet illettek ezzel a kritikaval. „Ketsegte!en: az ex¬ 
perimentalis film modora, kulsosegei ugyanolyan konnyen imitalhatok, mint a ha- 
gyomanyos muveszfilmei; itt talan meg nehezebb tetten erni a csalast, atechnikai 
trukkok es homalyos bolcselkedesek kodfuggonye moge rejtett semmitmondast. 
[...] kialakult az experimentalizmus giccsvalfaja, mely pusztan a tetszetos kulso- 
segeket reprodukalja [...]. E tipus eddigi legcsuggesztobb dokumentuma Muller 
Peter Ivan Ex-kodexe.” 37 Az idezett reszlet a professzionalis, de az avantgarddal 
egyebkent rokonszenvezo filmkritikus jellegzetes velemenye; jellemzo, hogy az 
ezoteria jelensegeihez kifejezetten vonzodo, az avantgard muveszeti szubkultura- 
ban otthonosabb Tabor Adam sokkal pozitivabban ertekelte ezt a filmet. 38 

Az Ex-kodex ellentmondasos ertekelese atvezet egy ujabb, az avantgard-ex- 
perimentaiis filmezesbol kinovo kerdeshez, a neoavantgard es az „uj szenzibili- 
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tas” kozotti fordulat vagy atmenet problemajahoz. A BBS belso kiadvanyakent lat- 
tak napvilagot 1984-tol a Mozgo Film sorozat kotetei, Forgacs Peter, Gyorgy Pe¬ 
ter, Matis Lilia, Kovacs Andras Balint szerkeszteseben es kozremukddesevel. A 
kotetek a Kadar-korszak „atmeneti” nyilvanossaganak termekei, a BBS engede- 
lyezett kiadvanyaikent jelentek meg, de a szerzok kore, az avantgard-alternativ 
kultura iranti vonzodasa inkabb a kepzomuveszeti szamizdat vilagahoz kapcsol- 
ja a vallalkozast. 39 A sorozatban az avantgard es underground filmesek, valamint 
a hozzajuk kotodo ertelmisegiek szemleletmodja dominal, ezert a kiserleti film es 
az avantgard megitelese kedvezonek mondhato. Snee Peter Szirtes Janos filmje- 
ivel foglalkozo esszeje a dokumentarista film bizonyos formai-szemleleti elemei- 
hez viszonyftva indokolja a kiserleti film letjogosultsagat. A dokumentarista filmek¬ 
ben „eleve a hitelesseg latszatat keltette a gyakran igen primitiv korulmenyek 
kozt, allokameraval forgatott informalis kezi hiradas. Hiaba oldodott kesobb vala- 
mennyire a szegenyseg szorftasa, a kepi igenytelenseg kotelezo hagyomannya 
ert, kvazi garantalni latszott az oszinten, kerteles nelkul valo elszolast, a manipu- 
lalatlansagot.” 40 

Snee Peter szerint a kiserleti film megjelenese affele valasz a dokumentumfil- 
mes eszkozok formai igenytelensegere. „A szociografikus hitelt ismet meg kellett 
tamogatni a mualkotas bensodleges ertekeivel, hogy teljeskoru muveszi produk- 
tumkent is funkcionalhasson. Ezt atechnikai lehetosegek kibovulese es egy vilag- 
jelenseg hazai feltunese: az experimentalis filmezes divatja tette lehetove. Azzal, 
hogy a film onmaga targyava, temajava emelkedett, legbensobb erdekeltsegi ko- 
ret lelte meg. [...] Amennyire hasznos volt viszont e tendencia, annyira megma- 
radt szuk korben, szamunkra valosaga megkerdojelezodott. Esztetak es gyakor- 
16 filmesek csemegejekent valt ismertte esupan.” 41 (rasa azert is erdekes, mert 
valamifele kompromisszumra hajlo erzekenyseg hatja at. Az essze elejen kiemeli 
a dokumentumfilm es a kiserleti film torteneti-logikai egymasrautaltsagat, kesobb 
pedig a kiserleti film ezoterikussaga („esztetak csemegeje”) es a jatekfilm ettol el- 
tero vizualis kulturaja kozotti kolcsonhatasokat hangsulyozza. „Az innet szetgyu- 
ruzo uj vizualis kultura az eddigiektol lenyegesen eluto, mas tipusu filmek leforga- 
tasat tette lehetove. Amit Fluszarik zsenialitasa megelolegezett, most ert be 
igazan." 42 Snee szerint a dokumentarizmus altal kozvetltett „tarsadalmi valosag” 
helyere az ujabb filmekben a „tudati valosag” megjelenftese lep, de ezek alatt 
mar nem a kiserleti film laboratoriumi effektusait es filmnyelvi skicceit, hanem az 
ezeket integralo, szintetizalo „uj szenzibilitas” alkotasait erti, fgy elsosorban Szir¬ 
tes Andras A pronuma boiyok tortenete (1983) cmnu munkajat. 

Snee esszeje a kiserleti filmben rejlo szubverzlv szemiotikai tartalmakat osz- 
szekapcsolja azzal az elkepzelessel, amelyet Body is hangoztatott a kiserleti film 
egyik formajaval kapcsolatban, hogy ti. a szokatlan, provokativ vagy tabu ala he- 
lyezett dolgok filmre vetele is kiserleti filmezesnek tekintheto. 43 E filmek hatasa, 
funkeioja lenyegeben ideologiakritikai karakteru. „A feluletes letmagyarazatra es a 
dolgok eppfgy-valosaganak alatamasztasara mindig is kaphato ideologia terme- 
szetes ellensegeve lett a dolgok masmilyenseget nyomatekosito es esetenkent 
szkeptikus alkotasmod. [...] Atarsadalom massaganak, azemberi vilag kulonbo- 
zosegenek felmutatasavai nevetsegesse teszi a dogmatista »marxista« hitvilagot, 
a csoportok, kisebbsegek, eltussolt tortenesek bemutatasaval, erdekeik kifejtese- 
vel ravilagit a »megvalosult szocializmus« gyakorlati valotlansagara." 44 Snee itt 
egy olyan szempontot is erint, amely voltakeppen a dokumentarizmus es az 


39 Mozgo Film 1. A BBS MOhelyki- 
advanya, szerk.: Forgacs Peter, Bu¬ 
dapest, BBS, 1984. (A borftografi- 
kat jellemzo modon tobb illegaiis 
muv6szmagazin szerkesztoje-ki- 
adoja, Galantai Gyorgy keszltette.) 


40 Snee Peter: ..Elbfrni metszobb 
feny vjlagat”, Mozgo Film 1., i. m. 
67. 


41 Uo. 69. 


42 Uo. 69. 


43 Zsugan Istvan: A filmnyelvi kf- 
serletektol az iij narrativitasig. Be¬ 
szelgetes Body Gaborral, Filmvilag, 
1980/6. 2-7, 4. 


44 Snee, i. m. 71. 
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45 Lasd Szentjoby Tamas Kentaur 
(1975) vagy Dobai Peter Archaikus ' 
forzo (1971) cimu munkajat. Dobai 
szerint „[a]z Archaikus torzo [...] 
frontalisan es maganyosan all 
szemben egy eroszakos tarsadalmi 
berendezkedessel, egy magat meg 
filozofiailag is kikezdhetetlennek 
tarto hatalommal, mely szolamok- 
ban munkas-paraszt hatalomnak 
hirdette magat, de a munkasok ne- 
veben szentesitett Part hatalmabol 
[...] maguk a munkasok soha nem 
rdszesultek" - frta kesobb sajat 
filmjerol az iro/rendezo. (Dobai Pe¬ 
ter: In loving memory of BBS, in 
Antal Istvan es masok (szerk.), i. 
m. 47-71,58. - Kiemelesek az ere- 
detiben - H. J.) 

46 Tabor Adam: Kepromboias - 
Kentaur. Szentjoby Tamas filmje, 
Aktualis Level (5), 1983 nyar, 

15-16. 

47 Tabor Adam: Kepromboias - 
Kentaur. Szentjoby Tamas filmje, in 
Tabor Adam: A varatlan kultura, Ba- 
lassi, Budapest, 1997, 120-122, 
120. Vo. Hirsch Tibor: Toretlen es 
megtort filmek, Filmvilag, 1986/6. 
3-7, 6. 


48 Hirsch Tibor: Kiserlet kfserletek- 
kel, Filmvilag, 1985/12. 61-62, 61. 


avantgard film kerdeseinel egyarant targyalhato. Szamos olyan film keszult 
ugyanis a BBS-ben, amelyek alkotoikat, szemleletmddjukat, eszkozeiket tekintve 
inkabb az avantgardhoz sorolhatok, ugyanakkor dokumentumfilmek is - e mun- 
kakban a dokumentumigeny es az avantgard eszkoztar egy „szublimalt'’ vagy 
szofisztikaltabb dokumentarizmus erdekeben kapcsolodik ossze egymassal, 
tobbnyire ideologiakritikai funkcioval, peldaul Szentjoby Tamas es Dobai Peter 
filmjei eseteben. E filmek tarsadalomkritikai hatoereje nem az abrazolason, ha- 
nem inkabb a szubverzlv montazstechnikan alapszik. 45 A „dogmatista »marxista« 
hitvilag” nevetsegesse tetele, vagy „a »megvalosult szocializmus« gyakorlati va- 
lotlansaga" olyan problemak, amelyek rendre megjelennek Szentjoby Tamas Ken¬ 
taur (1975) cimu filmjenek elemzesekor. A Kentaur a BBS „dobozba zart” filmjei 
koze tartozik, erdemi meltatasa elsosorban a muveszeti szamizdatban, illetve a 
Nyugaton kiadott lapokban tortent. Tabor Adam 1975-ben (rt esszeje a filmrol 
1983-ban jelent meg az Aktualis Level otodik szamaban. 46 Tabor (rasa felhivja a fi- 
gyelmet arra, hogy a Kentaur egyreszt a dokumentumfilmezes meghaladasa 
(„szetrobbantasa”), masreszt autentikus megvaldsftasa is: „a szamara adott leg- 
ezoterikusabb eszkozokkel munkalja meg a szamara adott legexoterikusabb tar- 
gyat: a legkevesebbek altal gondolt gondolatokat a legtobbek altal atelt eletre 
vonatkoztatja”. 47 

A Mozgo Film elso koteterol erdekes recenzio jelent meg a Filmvilagban. 
Hirsch Tibor cikke reflektal arra, hogy a kotet a Studio experimentalis tevekenyse- 
get klvanja dokumentalni, illetve ertelmezni. Hirsch a „kiserleti film” definiciojat il- 
letoen a kotet irasaiban korvonalazodo ertelmezesek nyoman ketfele polust hata- 
roz meg. „Van, aki teljesen kitagitva a kategoriat, az elfogadott kultura-fogyasztasi 
konvenciok alapjan megkozelfthetetlen filmeket mind kiserleti filmnek nevezi, illet¬ 
ve nevezteti; a forgalmazas tanacstalan gazdai szajaba adva a meghatarozast. A 
legtobben megis tartjak 
magukat a szukebb es 
pontosabb ertelmezeshez: 
a kiserleti film a filmmel va- 
16 kiserletezest jelenti; a ki¬ 
serleti film mindenekelott - 
vagy kizarolag - a filmrol 
szol." 48 A cikk kiter a doku- 
mentarista irany egyik jel- 
legzetes (a kiserletezessel 
erintkezo) fogasara is, 
amely sok elismero, illetve 
fanyalgo biralatot kapott. 

Ez a ..filmhelyzet-tudatosi- 
to” dokumentarizmus: a 
film megkonstrualtsaganak olyan fogasokkal torteno tudatositasa, amelyek a ne- 
zot figyelmeztetik arra, hogy a „dokumentarista becsuletesseg” igazsagigenye is 
ugyanolyan manipulacio eszkozeve valhat, mint a jatekfilm fikcios vilaganak meg- 
konstrualtsaga. 

Hirsch azonban kiter egy ennel fontosabb kerdesre is, az experimentalis film 
korszakat koveto „uj erzekenyseg” felbukkanasara. A recenzens szerint a Mozgo 
Film 1. mar erzekeli es feszegeti azokat a problemakat, amelyeket Body a Kutya 
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e/7 dala (1983), Wahorn Andras es a Bizottsag egyuttes Jegkrembalett (1984), 
Xantus Janos Eszkimo asszony fazik (1983), Muller Peter Ivan Ex-kodex, valamint 
Szirtes Andras A pronuma bolyok tortenete cimu filmje felvet - ugyanakkor meg a 
konceptualis film, az avantgard film, a kiserleti film meghaladott fogalmi keszlete- 
vel jellemzi oket. Izgalmas hatarhelyzetrol van szo; egy iranyzat, egy stilus eppen 
felismeri onnon hatarait, megerti onmagat: ..mikozben az egesz kotetet meghata- 
rozza ennek a valaminek [az „uj erzekenyseg”-nek] a jelenlete, sot a szerzok ve- 
le valo nyilvanvalo affinitasa, meg - onhibajukon kivul - nem nevezheti neven. A 
filmek, amikre hivatkozhatnanak, reszben mar megszulettek, vagy eppen szulet- 
nek, de ez a kotet megjelenesehez kepest mindenkeppen mar mult ido.” 49 Nos, 
1983-tol kezdodoen a kepzomuveszeti szamizdatban mar heves vitak folynak az 
avantgard halalarol es az „uj szenzibilitas” eljovetelerol, mely iranyzat szempont- 
jai kesobb Body, Wahorn, Xantus, Szirtes, Muller Peter Ivan filmjeit illetoen az in¬ 
terpreted legfontosabb vonulatava valtak. E diskurzus elinditoja a kepzomuve- 
szek reszerol Birkas Akos festo, a muveszettorteneszek reszerol pedig Hegyi 
Lorand volt. A Galantai Gyorgy es Klaniczay Julia altal kiadott Aktualis Level folyo- 
iratban korvonalazodtak eloszor azok a muveszettorteneti mozgasok, amelyek 
kritikusan viszonyultak a neoavantgard teljesitmenyeihez, es uj korszak bekovet- 
kezeset diagnosztizaltak. 50 Az Aktualis Level nemcsak a kepzomuveszeti szinter 
atrendezodeset kovette nyomon, hanem keretet nyujtott az „uj szenzibilitas” es a 
..posztmodern” koruli vitak megjelenitesere, lehetoseget biztositott e fogalmak 
mibenletenek vegiggondolasara akkor, amikor az effele torekvesek a hazai irodal- 
mi es muveszeti eletben csak szorvanyosan jelentkeztek. E szorvanyos peldak 
egyike a Muveszet cimu folyoirat egyik 1983-as cikke, amely megemliti az avant- 
gardtol a posztavantgard fele vezeto fordulatot: „A magyar muveszetben Body 
Gabor filmrendezonel tapasztalhato hasonlo fordulat, mint Birkas Akosnal. Body 
az 1970-es evek Filmnyelvi Sorozatanak elemzo-strukturalista arculatat valtotta fel 
a Psyche pszeudotortenelmi tablojanak peldaszeru posztmodernista stiluseklek- 
tikajaval.” 51 Az uj szenzibilitas koncepciojanak hazai elismerteteset szorgalmazo 
Hegyi Lorand a magyar kiserleti film tortenetet bemutato kiallitasrol irott 1983-as 
recenziojaban mar foglalkozik az uj erzekenysegnek a neoavantgard es koncep¬ 
tualis kiserleti filmezest valoszinuleg felvalto uj korszakaval, noha hazai filmes pel- 
dakra ekkor meg nem hivatkozhat. 52 

A BBS-filmek avantgard-kiserleti vonulatara vonatkozo kritikai diskurzusok at- 
tekintese egyfelol jellegzetesen ketosztatu, masfelol nagyon sok kisebb diskur- 
zuselem fele is szetszalazhato beszedrendet mutat. Az ilyesfajta filmek elismere- 
se egyreszt a muveszeti progresszio es az autenticitas kepzetkorehez 
kapcsolodik, igazodva ahhoz a kritikai kozmegegyezeshez, hogy a hetvenes evek 
legkorszerubb es legautentikusabb meghatarozo muveszeti trendje a neoavant¬ 
gard volt. 53 A BBS avantgard es kiserleti filmjei koruli diskurzusban ugyanakkor 
jellegzetes normalized attitudok is megmutatkoztak. A normalized torekvesek er- 
kezhettek a „szakma” iranyabol, ide kapcsolhatoak azok a megjegyzesek, ame¬ 
lyek szerint a kiserleti filmek felrugjak a szakma szabalyait, es (ebbol eredoen) 
erthetetlenek vagy elvezhetetienek. E megkozelites mellett korvonalazodik az a 
beszedrend, mely szerint a kiserleti filmezes celja a laboratoriumi munka, a jovo 
filmmuveszetet elokeszito alapformak kikiserletezese. Az effele argumentacio 
egyreszt mentegeti vagy magyarazza az experimentalis film szdles korben han- 
goztatott ..erthetetlenseget", masreszt onmagaban is gyanut kelt. Az avantgard 


49 Uo. 62. 


50 Lasd Birkas Akos: Ki az aldo- 
zat? Ki a tettes? Mi a teendo?, Ak¬ 
tualis Level (1), 19-30; 31-41; uo: 
„Die Budapester Szene", Aktualis 
Level (10), 3-5; valamint Hegyi Lo¬ 
rand: „Trans-avantgarde” - „post- 
modern" - „uj szubjektivizmus", 
Aktualis Level (3), melleklet. (Az AL- 
ban kozolt szoveg egy resze meg- 
jelent Hegyi koteteben is; lasd He¬ 
gyi Lorand: Uj szenzibilitas, 
Magveto, Budapest, 1983, 
200-217.) 

51 Gyetvai Agnes: A Fold szelle- 
me. Birkas Akos festomuvesz mu- 
heiyeben, Muveszet , 1983/12. 
18-21, 20. 

52 Hegyi Lorand: film/muveszet. 
Kiallitas a magyar kiserleti film tor- 
teneterol, Filmvilag, 1983/7. 9-13. 

53 Ugyanakkor nehany BBS-pro- 
dukcio kapcsan fogalmazodtak 
meg azok a neoavantgarddal kap- 
csolatos ellenerzesek is (megpedig 
nem a hivatalos kultura, hanem az 
ellenzeki underground kepviseloje- 
nek oldalarol), amelyek a szelso- 
jobboldali es a szelsobalos radika- 
lizmus veszelyeit hangsulyoztak, 
elsosorban Magyar Dezso, Body 
Gabor, Hajas Tibor, Dobai Peter 
munkait illetoen. Lasd Kenedi Ja¬ 
nos nyilatkozatat: in Csizmadia Er¬ 
vin: A magyar demokratikus ellen- 
zek. Interjuk, Budapest, 1995, 
T-Twins, 200-201. 
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54 Lasd Bujdoso Alpar: Ujra a ki- 
serletrol, Magyar Muhely (90), 
1983. december, 1-7. 


55 Gazdag, i. m. 30. 


56 Durst Gyorgy: Mi tijsag a Ba¬ 
lazs Bela Studioban, i. m. 20. 


kepviseloi ugyanis gyakran idegenkednek az elozetesseget sugallo felfogastol, 
mert ugy gondoljak, hogy ez megkerdojelezi torekveseik autonom muveszetkent 
valo elfogadasat. 54 A „felhlgulas” diskurzuseleme pedig leginkabb a kritikai gya- 
nakvas jellegzetes toposzakent tunik fel, illetve ramutat a neoavantgard gondol- 
kodastol sem idegen olyan altalanos folyamatokra es szimptomakra, mint az au- 
tentikussag felertekelese, valamint a felelem a ..kommersz” altali kisajatftastol. 

Szubkulturalis nyilvanossag es ellendiskurzus 

A korszak sajatos nyilvanossag-viszonyai kozott a BBS tevekenysege a nyilva- 
nossaghoz kapcsolodo sokfele feladatot latott el, illetve sokfele fogalom es me¬ 
tafora menten ertelmezodott. Az egyes (akar lelro-analitikus, akar metaforikus) 
megfogalmazasok arra a kettosegre utalnak, hogy a korszak kulturalis es muve- 
szeti nyilvanossagaban a BBS kivetelezett helyet foglalt el, optimalizalni tudta az 
egyebkent tobbnyire korlataibol, kedvezotlen adottsagaibol fakado lehetosege- 
ket. Ilyen volt az alacsony dotacio, illetve a „bemutatasi kotelezettseg” hianya - 
ami ugyanakkor nemcsak a szoros cenzuralis ellenorzes, hanem a filmes piac hi- 
anyat is jelentette, ez utobbit pedig a BBS tevekenysege mindenkeppen megsfny- 
lette. E faktorokat pozitiv modon egeszitette ki az onszervezodes, tovabba az au- 
tonomia a vezetesben es a szakmai mukodesben. Ezek a korulmenyek 
elegendoek voltak ahhoz, hogy a Studio a korszak „atmeneti” nyilvanossaganak 
jellegzetes formajakent, illetve affele demokraciaklserletkent rogzuljon az utokor 
emlekezteben. Hogyan lattak a kortarsak a Studio nyilvanossaganak sajatos ter- 
meszetet? 

Egyes visszaemlekezesek ideafizalo elemei osszhangban vannak azokkal a 
mai elgondolasokkal, amelyek szerint a Studio a demokracia es a nyilvanossag 
szigete volt a korlatozott-ellenorzott ..elso” nyilvanossag korulmenyei kozepette. 
Ilyen idealizalt-idealizalo nyilvanossag-kepet fogalmazott meg peldaul Kardos Fe¬ 
renc. „Valahogy a demokratizmust ott kezdtuk el tanulgatni egymas kozott. Amit 
a muveszeti iranyftason, a muveszetpolitikai demokratizmuson ertunk, azt mindig 
kicsit visszavezetjuk ma is a Balazs Bela Studiora. A Balazs Bela Studio a Szovet- 
seg felugyelete alatt mukodott [...] de a studio egyfajta onigazgatast, onkor- 
manyzati rendszert elvezett. [...] Azt a fajta demokratizmust, amit ott eltunk at, azt 
a Jozsef Attila-i almot, hogy a hozzaertok kozos gyulekezeteben hanyni-vetni meg 
kozos dolgaink, azt mi ott tanultuk meg a Balazs Bela Studioban.” 55 Masok inkabb 
bizonyos technikai-ugyviteli mozzanatokon keresztiil ragadtak meg a Studio nyil¬ 
vanossaganak a termeszetet. „A Balazs Bela Studioban a filmkeszites kezdete 
ota bemutatasi kotelezettseg nelkul keszulhettek az alkotasok. [...] Egy-egy film- 
terv elfogadasa az egesz tagsag feladata, s nem erzi magat kenyelmetlenul sen- 
ki, ha vissza kell utasitani egy forgatokonyvet. Kollektiv a felelosseg is, ha egy jo- 
nak fgerkezo terv elkeszulte utan kiderul, hogy talan megsem kellett volna 
beinditani a filmet. Ez a demokratikus dontesi jog biztositja az alkotoi szabadsa- 
got, a kfserletezes, a tevedes szabadsagat.” 56 

A BBS-ben uralkodo demokratikus legkort es szokasrendet altalaban poziti- 
van szoktak ertekelni, sokan a korszak egyetlen demokratikus modon mukodo 
„hivatalos” muveszeti intezmenyenek tekintettek; ugyanakkor az is lathato, hogy 
a Studio mukodesenek sajatos onszabalyozo mechanizmusai nehany resztvevot 
ketkedessel vagy ellenerzessel toltottek el. Tobben utaltak (igaz, inkabb csak 
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visszatekintve) a Studio ertekezleteinek agressziotol athatott legkorere, a klikke- 
sedesre, tovabba a minden ilyesfele csoportkepzodmenyben szuksegszeruen 
letrejovo informalis ellenhataiom kiepulesere is. „A keddek csatakka valtak, ne- 
kem, aki a kolcsonos tisztelet balazsbelajat szerettem volna viszontlatni, nehez 
volt elfogadnom az agresszivitast es hatalmi harcot, ami a kulonbozo csoportok 
kozott dult. Megprobaltuk a vitakat civilizalt keretekben tartani, de azert neha el- 
csattant egy-egy pofon.” 57 Najmanyi Laszlo meg kaotikusabb kepet fest a Studio 
mukodesenek altala latott korszakarol, visszaemlekezeset az idealizalo megkoze- 
litesek fonakjanak vagy akar torzkepenek is tekinthetjuk. „A vitak engem valamife- 
le balkani rablobanda akcio elotti tanacskozasara emlekeztettek. A megjelent tag- 
sag [...] ket frakciora szabdalva, orditozva, karomkodva vedte a maga igazat, es 
tamadta a masiket. A vitanak nem lattam ertelmet, mert az egyik fel sem akarta 
megerteni, amit a masik mond.” 50 

A hetvenes-nyolcvanas evek sajtojaban a mar emlitett idealizalo motlvumok 
dominalnak, a Studio mukodesenek anomaliaira vonatkozo megjegyzesek pedig 
tobbnyire a nyolcvanas evek derekan erosodnek fel, egyreszt a „vadhajtasok”, 
masreszt a ..getto” kepzetkorehez kapcsolodva. Antal Istvan A magyar fifmkultura 
muhelyei cfmu sorozatanak harmadik reszeben beszelgetett a BBS tagjaival. 
Suranyi Andras: „Mi megprobalunk demokratikus modon tevekenykedni. Ez azt 
jelenti, hogy a vezetoseg valasztott testulet, a tagsag valasztja meg tobbsegi ala- 
pon. Masreszt a vezetoseg kepviseleti szerv. Dontesi joga es kotelezettsege van, 
a tagsag altal barmikor felulbiralhato, visszahivhato es leszavazhato, Ez a filmter- 
vekre is vonatkozik.” 69 Mfg Suranyi a donteshozatal es a kepviselet kerdeseit em- 
liti a demokracia szempontjabol, addig Xantus Janos az atlathatosag, az informa- 
cioaramlas es a nyilvanossag jelentoseget hangsulyozza, utalva arra is, hogy e 
teren meg volna mit javftani: „Azt latom a legfontosabb feladatunknak a BBS-ben, 
hogy ki lehessen alakitani egy olyan szituaciot, amelyben mindenki mindenrol ta- 
jekoztatva van. Vitathatatlan, hogy a BBS nagyon demokratikus intezmeny, de 
meg kellene ertenunk vegre, hogy a Studio mar tuljutott a demokracia feletti eu- 
forian. Szerintem ma mar a demokracianak elsosorban nyilvanossagot kell jelen- 
tenie a BBS-ben. Tehat olyan legkort kell teremtenunk, amelyben egyszeruen hoz- 
zaferheto minden, ami korulvesz, es amihez kozom van, es azt at tudom tekinteni, 
es amit mondok vagy csinalok, az nyilvanossa is valik rogtbn.” 60 

A demokratikus mukodeshez a Studio bizonyos foku nyitottsaga is hozzatar- 
tozott; olyanok is keszfthettek filmet a muhelyben, akik nem rendelkeztek filmes 
kepzettseggel vagy vegzettseggel. E korulmeny fogadtatasa ellentmondasos 
volt. Egyes forumokon a Studiot a „dilettantizmus” menedekekent, sot fellegvara- 
kent emlegettek, es ez a megiteles olykor a tagsagtol sem allt tavol. „Nagyon ket- 
arcu dolog a BBS »nyitottsaga«. [...] Ugyanis, amikor hire ment, hogy konnyen le- 
het a BBS-ben forgatashoz jutni, mindenki idesereglett, es majdnem mindenki 
meg is kapta a lehetoseget [...] sok »outsidernek« valoban orulnunk kellett, mert 
sajatos szint hoztak a studio filmjeibe, azert nagyon sok »hetvegi filmes« is volt 
kozottuk.” 61 A szubkulturalis nyilvanossag ellentete, illetve vegpontja a „gett6”. 
Mig a szubkulturalis nyilvanossag olyan fel-nyilvanossagkent ertelmezheto, 
amelynek erenyeibol es eredmenyeibol egy nagyobb „nyilvanossag-halmaz" is 
profitalni tud; addig a ..getto” a kulso nyilvanossag (tobbnyire kenyszeru) kizara- 
sa, illetve a belso nyilvanossag onmagaba zarodasa, a beltdrjes, onmagara refe- 
ralo kommunikacio territoriuma. Feltetelezheto, hogy a nagyjatekfilm-gyartas a 


57 Kezdi-Kovacs Zsolt: A kezde- 
tek, in Antal es m^sok (szerk.), i. 
m. 33-43, 43. 


58 Najmanyi, i. m. 86. 


59 Antal Istvan: A magyar filmkul- 
tura muhelyei 3. A BBS, Filmkultu- 
ra, 1980/1. 96. 


60 Uo. 96-97. 


61 Uo. 98. (Matkocsik Andras) 
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62 Kovacs Andras Balint: Hianyzo 
nemzedek, Filmvilag, 1986/6. 2. 
(Kiemeles az eredetiben.) A „muve- 
szeti getto” metaforat hasonlo erte- 
lemben hasznalja Koitai Agnes 
(Hallgat a mely, Filmvilag, 1988/8. 
10 - 12 , 11 .). 


Studio munkajarol tobbnyire mindig ezt gondolta; a nyolcvanas evek masodik fe- 
lere azonban a Studio munkajaval (es akar az experimentalis filmmel) rokonszen- 
vezo szakemberek is egyre inkabb ugy veltek, hogy a BBS gyakorlatilag kultura- 
lis zarvannya valt, elgettosodott. ..Nem elokeszfto terepe, gyakorlo tere tobbe a 
fiatal filmeseknek, hogy azok kesobb atvigyek tapasztalataikat a profi filmgyartas- 
ba (mivel az ezekkel a tapasztalatokkal mar nem tud mit kezdeni), hanem getto. 
Olyan filmkeszitok gettoja, akik vagy nem akarnak egyaltalan bekerulni a filmipar- 
ba, vagy keptelenek ra, vagy kiszorultak onnan [...]. 1,62 

Konkluziokent: a Studiorol torteno gondolkodast az egymassal versengo de- 
mokracia-, illetve nyilvanossag-kepek hataroztak meg. Egyreszt, mert az elgon- 
dolasok sokfelekeppen retegzodtek (ezert lehettek egyaltalan egymassal versen¬ 
go eltero koncepciok a diskurzusban), masreszt, mert az ezeket megfogalmazo 
filmes szereplok eleve versengo helyzetben voltak, amit tovabb erositett a film- 
szakma kozismerten kompetitfv termeszete is. A diskurzus ennek ellenere pozitfv 
elemekboi epftkezett, egyreszt a Studio mukodesenek tenyleges korulmenyei es 
feltetelei miatt, masreszt mivel a kortarsak tobbsege a kozpontosftott kulturalis 
elet cenzuralis korlataihoz viszonyitva hajlamos volt inkabb a BBS pozitfvumait 
hangsulyozni. Ez volt az „elso nyilvanossag” korlatozott-ellenorzott jellegevel 
szembeallftott normatlv (idealizalt-idealizalo) nyilvanossag-kep: onszervezodo, 
kollektfv, kozvetlen, autonom, ervelo jellegu. Ennek valamifele szakertoi (nyugod- 
tan mondhatjuk: menedzseri) valtozata az a diskurzusreteg, amely mar nem he- 
lyezte eszmenyito ertektavlatba a Studio mukodeset, hanem egyszeruen tudoma- 
sul vette az elonyeit. A diskurzusnak ez a resze tehat technikai-ugyviteli jellegu: a 
valasztott vezetoseg, a szavazas, a vitak, az erdekegyeztetes, a kozos dontesek 
jelentoseget hangsulyozta. A demokratikus mukodesrend puszta lehetosegebol 
szarmaznak a vadhajtasokat - termeketlen vitak, agresszio, a klikkesedes jelen- 
segei - felpanaszolo megjegyzesek. Vegul az effele nyilvanossag hermetikussa 
valasat, a Studio nyilvanossaganak onmagara zarulasat jelenitik meg a (szubkul- 
turalis) getto kepzetkorehez kapcsolodo motivumok. 


Korszakkepzes es profilmeghatarozas: 
a Studio tdrtenetenek szakaszai 



Csendelet 


Ma is erdekes kerdes, de a hetvenes-nyolcvanas evekben is az volt, hogy milyen 
szempontok alapjan hatarozzak meg a BBS koriili diskurzusban resztvevok a Stu¬ 
dio tortenetenek korszakait. Az ezzel kapcsolatos megjegyzesekben a legkulon- 
felebb szakmai es szemelyes szempontok, tovabba vagyak, felelmek es torekve- 
sek osszegzodnek. A legkezenfekvobb megoldas a korszakok evtizedek szerinti 
azonositasa es jellemzese. Minthogy az ertelmezok az egyes evtizedekhez (mint 
korszakokhoz) tobbnyire bizonyos filmes mufajok es iranyzatok dominanciajat 
tarsftjak, a korszakok megfteleseben szuksegszeruen jelen vannak az egyes mu- 
fajokhoz, iranyzatokhoz (a dokumentumfilmhez, a filmszociografiahoz, a doku- 
mentarista nagyjatekfilmhez, az experimentalis filmhez) kapcsolodo pozitfv es ne- 
gatfv ertekkepzetek is. Igy a hatvanas evek a filmetud es a kisjatekfilm korszaka; 
a hetvenes evek a dokumentumfilm, a nyolcvanas evek eleje a kiserleti film, a ma¬ 
sodik fele pedig az „uj szenzibilitas” korszaka. Ez nagy vonalakban jellemzi a Stu¬ 
dio tortenetet, de mindig vannak kivetelek. A dominancia maga is sajatosan ketelu 
fogalom, egyreszt valamifele klasszifikacios rugalmassagot sugall, a dominans 
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elemen kivul levok megis tobbnyire kirekesztettnek erzik magukat, vagy vitatjak a 
dominancian alapulo korszakkepzes es korszakbesorolas jogossagat. E dilemma- 
ra utal Szekfu Andras is: „A fiatal filmmuveszek Balazs Bela Studiojanak regebbi 
alkotasairol gondolkodva a film irant erdeklodo nezonek nem eisosorban jatekfil- 
mek jutnak az eszebe. A nagy sikerek emleke inkabb dokumentumfilmekhez (Sa¬ 
ra: Ciganyok), kiserleti filmekhez (Novak-Toth; Csendelet), etudokhoz (Szabo: Va- 
riaciok egy temara, Te) fuzodik.” 63 Szekfu megjegyzesei felhfvjak a figyelmet 
egyreszt arra, mikent jelentek meg a BBS filmjei a koztudatban, masreszt arra, 
mikor milyen mufajokat tekintenek a Studio meghatarozo arculatanak, illetve mi¬ 
lyen mufajokat szelektalnak ki a diskurzusbol ezek a semak vagy elkepzelesek. 

A korszakok kijeloleset illetoen harom fontos reszletre hfvom fel a figyelmet. 
Az egyik az, hogy az elso BBS korszaknak kezdetben nem volt neve, ez csak ret- 
rospektfv modon alakulhatott ki, valamihez kepest. Masodszor a diskurzus ege- 
szet tekintve latnunk kell, hogy nagyon gyakoriak a „mozg6” korszakok: ki ettol, 
ki attol szamitja a korszakhatarokat, a legkulonbozobb okokbol: valamely filmke- 
szitesi irany dominanciaja, a generacios osszetartozas erzese, a kulturalis es mo- 
ralis hanyatlaskepek sugalmazo hatasa vagy a nosztalgia okan. A harmadik 
szempont szerint a legmarkansabb korszakkepzo kijelentesek vagy tobb korszak 
tavlatabol visszatekintve, vagy (es sokkal inkabb) a korszakhatarkent erzekelt je¬ 
len poziciojabol fogalmazodnak meg. „Az utobbi evek dokumentarista hullama- 
nak lefutasa utan most az experimentalizmuse a foszerep" - frta Baron Gyorgy 
1985-ben. 64 „A BBS termesen belul ma mar inkabb kivetel, mint szabalyteremto a 
Studio hajdani nagy erossege, a dokumentumfilm” - frta Hirsch Tibor 1986-ban. 65 
Az effele korszakhatarok kijelolese tobbnyire a Studio tortenetenek „dokumen- 
tumfilmes”, illetve ,.kiserleti” korszakanak figyelembevetele alapjan tortent, fug- 
getlenul attol, hogy az egyes ertelmezok mettol meddig szamftottak a korszakha¬ 
tarok naptari idopontjat, lattak-e atmenetet vagy kiveteleket, es hogy pozitfvan 
vagy elmarasztaloan ertekeltek-e a korszakfordulat jelleget. Sokak szemeben a 
..dokumentarizmus” es az „avantgard" ket osszemerhetetlen paradigmat alkotott, 
noha voltak/lehettek kozottuk atjarasok, kolcsonhatasok. E paradigmak letenek 
kenyszerfto ereje a hetvenes evektol kezdodoen kisse behatarolta, korlatozta a ' 
Studioban folyo munka eszleleset es megfteleset. Erre utal Fabry Peter is: „a het¬ 
venes evek idoszaka a dokumentarizmus es az »avantgarde« ellenteteben csu- 
csosodott ki, amikor mindenki ugy tette fel a kerdest: dokumentumfilm vagy fik- 
ciofilm? Szerintem ezzel a vitaval alapvetoen hamis problemakorbe zarult a 
Studio.” 66 

A korszakok kozotti mozgasok dinamikajat, torteneti logikajat sokfele tenyezo, 
hatoero hatarozta meg. Altalanosan eszlelheto a szokasos tortenetfilozofiai sema, 
amely reakcio es ellenreakcio kettossegen keresztul ragadja meg a korszakokat 
es a kozottuk megfigyelheto eltereseket. Igy a dokumentumfilm kezdetben reak¬ 
cio volt a jatekfilmes-fikcios semak hiteltelenne valasara; az avantgard kiserleti 
film szemiotikai absztrakcios ereje reakcio volt a dokumentumfilm tulzott natura- 
lizmusara. Tobb helyen felbukkan az elokep (prefiguracio) es a beteljesules ere- 
detileg teologiai semaja: a jatekfilm mintegy bevaltja az experimentalizmus fgere- 
teit, a kfserletezes mintegy elorevetfti arnyekat (a teologiai ..adumbratio” 
ertelmeben): „Hiszen a jovo evtized magyar filmje - ahogy mar evtizedek ota tor- 
tenik - joreszt eppen a BBS-ben keszulo filmekben mutatja meg eloszor - meg 
elmosodott - arcvonasait." 67 Bizonyos diskurzuselemekben feilelhetok a medialis 


63 Szekfu Andras: Ket filmrol, be- 
vezetessel, befejezessel. Segesvar, 
Amerikai anzix, Mozgo Viiag, 
1977/1. 98-103, 98. 


64 Baron Gyorgy: Kor-korkepek, i. 
m. 3. 

65 Hirsch Tibor: Toretlen es meg- 
tort filmek, i. m. 4. 


66 Antal Istvan: A magyar filmkul- 
tura muhelyei 3. A BBS, i. m. 96. 


67 [A szerkesztoseg:] BBS, Film vi¬ 
iag, 1985/5. 3. 
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68 Vo. „Biro Yvette huszonharom 
ewel ezelott [...], vagyis mar a/e- 
gendas korszakban a nemzedek- 
valtas gondjairdl" stb. frt. (Koltai 
Agnes, i. m. 10. - Kiemeles tolem - 
H. J.) 


69 Hamori Andras: Volt egyszer 
egy studio. Forgatokonyv-kfserlet a 
Balazs Bela Studiorol, Mozgo Vilag, 
1979/8. 123-128, 124. 


korszakmozgas (napjainkban egyre nepszerubb) elkepzelesei is; bizonyos fokig 
az emlitett „el6kep es beteljesules” sema is ennek valtozatakent ertelmezheto. A 
medialis alapu korszakmozgas gondolata kisse bizonytalan korvonalu alkotoelem 
a Studiorol folyo korszakkepzo diskurzusokban, de nyomokban - talan az egesz 
BBS diskurzusszoveveny melyretegeben? - megjelenik. fgy a BBS-filmek fogad- 
tatasat is meghatarozo dokumentumfilm, experimentalis film, jatekfilm „harmas- 
sagot” is felfoghatjuk valamifele tezis - ahtitezis - szintezis szerkezetnek. A Stu¬ 
dio koruli korszakkepzo diskurzusok masik fontos alkotoeleme a kiuresedes es a 
kommersz sablonna valas kepzetkore is, hiszen a kime rules, illetve a kisajatftas 
kerdesei korul formalodo diskurzuselemek a korszakhatarokat is diagnosztizaljak: 
arra utalnak, hogy valaminek „vege van", illetve valami „kezdodik” (esetleg kez- 
dodnie kell). Az Ex-kodex mar idezett fogadtatasaban jol erzekelheto ez a kettos- 
seg: a film egyreszt az avantgard veget jelenti (megtortent az avantgard-experi- 
mentalis eszkozok apropenzre valtasa, giccsbe fordftasa, innen mar nincsen 
tovabb); masreszt ez a film az igazan uj, a nagyszeru: az „uj erzekenyseg”, az „uj 
hullam” (egyik) hirnoke. (Lattuk, hogy kisse hasonlo korszakhatar-kontextusban 
jelenik meg, csak epp a dokumentarizmus kategoriajaban Darday Jutalomutazas 
cfmu filmje.) De korszakkepzo ero lehet a nosztalgia is. 68 A nosztalgia perspektf- 
vajan alapulo korszakkepzes peldaja Hamori Andras irasa, mely szerint a hatva- 
nas evekben, Kezdi-Kovacs, Szomjas Gyorgy, Szabo Istvan kisjatekfilmjeivel va- 
losult meg a BBS aranykora, amihez kepest a dokumentumfilmek korszaka 
jelentos ertekeket felvonultato kozjatek, a jelen pedig (az avantgarddal es a kfser- 
leti filmmel) a hanyatlas korszaka. „Eltuntek ezek a filmnovellak, ezek a 20-40 per- 
ces jatekok a BBS-bol, es eltuntek az egesz magyar filmbol. [...] Eltuntek a kisja- 
tekfilmek mara a Studiobol [...]. Villodzo erzekenyseg jellemezte ezeket a 
filmeket, erzekenyseg egy generacio, egy kor es egy filmes mufaj, talan mufajok 
irant.” 69 

Osszefoglalas 


Az alabbi osszefogialo megjegyzesek harom kerdest erintenek: (1) a filmes meg- 
ismeres eszkozei es funkcioi; (2) a filmnyelv autentikussaga; (3) a BBS mukode- 
se altal implikalt nyilvanossag minosege. 

A filmes megismeres diskurzuselemei a tarsadalom megismeresere, illetve a 
filmnyelv n mediatudatos” megismeresere vonatkoznak. A tarsadalom megisme- 
resehez kapcsolodo diskurzuselemek az objektiv, analitikus, modszeres megis¬ 
meres (illetve lekepezes) fontossagat hangsulyozzak, peldanak vagy parhuzam- 
nak a szociologia tudomanyat, illetve a szociografia mufajat tekintik. Ezek a 
diskurzuselemek egyreszt a szociologia kiemelt ertelmisegi presztizset tukrozik, 
masreszt az arra vonatkozo elkepzeleseket, hogy milyen forrasokbol meritve le¬ 
het az effele filmes torekveseknek tekintelyt, hitelesseget, elismertseget kolcso- 
nozni. E velemenyeket tobbnyire a filmezesben erdekelt szereplok (Jellemzoen 
filmrendezok) fogalmazzak meg. A szociologia kepviseloi maskepp latjak a dol- 
gokat: vagy visszaigazoljak a dokumentumfilmes torekvesek jogossagat, vagy a 
szociologiai es a filmes megismeres kulonbsegeit hangsulyozzak. Egy tovabbi 
felfogas szerint a BBS dokumentumfilmjei nemcsak lekepezik a szocialista „valo- 
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sag” egyes tarsadalmi aspektusait, hanem a szituacios konfrontacio eszkozeivel, 
az utkozteto montazstechnika alkalmazasaval, a bornirt gesztusok felnagyitasa- 
val leleplezik, nevetsegesse teszik, blraljak azokat. Ez a megkozelites szinte szuk- 
segszeruen hozza magaval az ertelmisegi kepviselet jogossagat, tehat az ertel¬ 
misegi felhatalmazas eredetet firtato diskurzuselemeket, amelyek ujbol a 
..hitelesseg” kerdesehez kapcsolodnak. Azt is mondhatjuk, hogy a tipikus BBS- 
diskurzus affele )( hitelesseg-diskurzus”, amely egyfelol a filmes megismeres cel- 
kituzeseinek komolyan vetelebol, masfelol a korszak ertelmezoi kozossegeit jel- 
lemzo kritikai gyanakvasbol taplalkozik. 

Ujabb kerdeskor a filmnyelv autentikussaga. A diskurzus egyik polusat ebben 
az esetben valamifele ismeretelmeleti optimizmus (esetleg naivitas) alkotja, mely 
szerint a dokumentumfilm kozvetlen ralatast nyujto ablak a valosagra; erteket, hi¬ 
telesseget az biztositja, hogy a stab valoban „ott jart”, es amit filmre rogzitett, va- 
loban es ugyanugy letezik. Ennek ellentete az a felfogas, mely szerint a dokumen- 
tumfilmben bemutatott valosag csupan konstrukcio, es a vedjegyszeruve valt 
filmes eszkozok (a stab feltuno jelenlete, olcso nyersanyag, rossz hang, himbalo- 
zo kamera, belogo mikrofon, suta gesztusok stb.) e megkonstrualtsag jeleikent 
paradox modon epp a hitelesseget, Clifford Geertz szavaival: az antropologiai 
Jelen ienni” tapasztalatat-elmenyet szavatoljak. Ez tehat a ..megrendezett valo- 
sag”, amelyhez kepest a kozvetlen lekepezes, a beavatkozas nelkuli rogzites na¬ 
ivitas vagy illuzio csupan. A szociologiai autentikussag szempontjat kiegesziti a 
filmnyelv esztetikai autentikussaga. E diskurzuselemek az experimentalis filmezes 
torekveseihez kapcsolodnak. Egyfelol a megcsontosodott es egyeduralkodova 
valo jatekfilmes konvenciok altal elnyomott progressziv filmnyelvet eszmenyftik, 
masfelol azzal, hogy az experimentalis filmezes formanyelvi torekveseit a magyar 
neoavantgard muveszethez kapcsoljak, e torekveseket mintegy „kfvulr6r hitelesi- 
tik. De a professzionalis jatekfilm, illetve a kulturpolitika szempontjabol az effele 
kotodesek ellenkezo elojeluek is lehetnek, az experimentalis filmezes elmaraszta- 
lasahoz (lasd oncelusag, belterjesseg, erthetetlenseg, dekadencia stb.) tartozo 
beszedrendet erositik. Vegul pedig mind a dokumentumfilmes, mind az experi¬ 
mentalis torekvesek szempontjabol megjelenik a szoban forgo iranyzatra egyeni- 
en jellemzo formanyelvi eszkozok kiuresedesenek, illetve kommerssze valasanak 
kepzetkore is. Ezt az autentikussag koruli beszedrend fonakjanak, arnyoldalanak 
tekinthetjuk. 

A BBS-nyilvanossag minosegehez es terjedelmehez kapcsolodo diskurzus¬ 
elemek jol illeszkednek a korszakot jellemzo nyilvanossagok tipologiajaba. A BBS 
formalisan a korszak elso nyilvanossaganak resze volt, hiszen allami forrasokat 
hasznalt fel, es nem volt illegalis. Ugyanakkor elkulonult az elso nyilvanossagtol, 
mert intezmenyes korlatai es alulszubvencionalt volta, tovabba sajatos kulturalis 
tartalmai miatt nem erhette el az elso nyilvanossagra jellemzo kommunikacios ha- 
tekonysagot. A BBS ezert jo peldaja annak az atmeneti nyilvanossagtfpusnak, 
amelyet a korszak kutatoi a „harmadik", a ..koztes”, a ..parhuzamos”, az ,.alterna¬ 
te” nyilvanossag elnevezesekkel illetnek. Nem volt illegalis, es a sajat korlatain 
beliil ugy tudta maximalizalni a lehetosegeit, ahogyan az elso nyilvanossag szo- 
rosabban ellenorzott regisztereiben valoszinuleg nem tortenhetett volna meg. De 
a BBS nyilvanossaga nem csak elonyokkel rendelkezett: a demokratikus muko- 
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des arnyoldalait vagy vadhajtasait erzekeltetik azok a diskurzuselemek, amelyek 
az agressziora, a klikkesedesre, a szubkulturalis ellenhatalom kiepulesere vonat- 
koznak; vagy a getto kepzetkore, amely a BBS idovel vegbemeno elszigetelode- 
sere, kulturalis zarvany-voltara utalt. Az itt osszegzett diskurzusmotivumok egy- 
reszt keresztbe metszik tanulmanyom fejezeteinek tematikus egysegeit, masreszt 
felhivjak a figyeimet arra, hogy mint minden diskurzus, a „BBS-diskurzus” is 
mennyire keplekeny es rugalmas; barmelyik diskurzuselem barmifele diszkurziv 
torekves celjara mozgosithato. 
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A BBS tortenete 1980 es 1990 kozott 


A Balazs Bela Studio legnagyobb erdeme talan a lete. Sokan es sokfelekeppen 
probaltak magyarazni, miert tolthetett be fontos szerepet a nyolcvanas evekben. 
Egyesek a kiskdzossegi letforma megorzese miatt tiszteltek, 1 masok a nemzede- 
ki onkifejezes lehetosegekent udvozoltek, vagy egyszeruen csak a gyakorlati film- 
keszftes muhelyet lattak benne, es ugy veltek: a fiatalok csupan itt tehettek szert 
rutinra, amelynek hianyaban egyikuk sem emelkedhetett volna a cehtagok sora- 
ba. 2 Mindez igaz lehet, tortenelmunk e korszakaban viszont kiegeszult valami 
massal is: a demokracia - es azon keresztul a szabadsag - elsajatitasaval. Veze- 
toseget ritka kivetelkeppen maga valaszthatta meg, mint ahogy donteseit is ma- 
ga hozta. 

Abszurd felteves, hogy a tobbseg uralmanak, iiletve a polgari szabadsag es 
egyenloseg megnyilatkozasanak helye eppen egy muveszeti studio. Az alkotas 
eleve ertekvezerelt tevekenyseg; mennyisegi kriteriumok alapjan bajosan itelheto 
meg. Noha kifejezheti es hirdetheti a szabadsag utani sovargast, tevekenysege 
az alkalmazott anyag, a technika, a kifejezesmod, valamint a konvenciok altal ero- 
sen kotott. Kulonosen szembeotlo ez a mozgokep keszitesenel, ahol legfoljebb 
marginalis kiserlet gyanant kepzelheto el a szoros fegyelem es alarendeltseg mel- 
lozese, a resztvevok egyenjogusitasa. Annak oka, hogy a Studio biztato peldaval 
szolgalhat kortarsainak, velhetoen a tarsadalmi kornyezeteben rejlik: (a kommu- 
nistaktol kolcsonzott megfogalmazassal elve) egy latszatparlamenttel sem igen 
kendozott diktaturaban kulonosen fontos az ilyen engedmenyes, meleghazi ve- 
dettsegu terulet, ahol a kivetelezettek szuk kore - bar a nyilvanossag elol megle- 
hetosen elzartan, megis - iranyadoan tevekenykedhet. 

Mig a tudomanyos palyakon dolgozok kozul a megbizhatobbak ekkortajt mar 
apolhatnak szakmai kapcsolatot nyugati kollegaikkal, es alkalomadtan reszt ve- 
hetnek az „ellenseges orszagokban” rendezett tovabbkepzeseken, sot lassan- 
kent a kevesbe megbfzhatoak is hozzaferhetnek kulfoldi szakkonyvekhez, folyo- 
iratokhoz, tovabba kialakithatjak a maguk, hatosag altal kevesbe ellenorzott 
rezervatumait - mint amilyen az MTA bufeje addig a muveszektol, velhetoen Le¬ 
nin szellemi utmutatasara, meg igencsak tart a hatalom, es felettebb erzekenyen 
reagal politikai vagy annak is ertelmezheto megnyilvanulasaikra. Fiataljainak 
mozgasat korlatozza (jollehet igy is osszehasonlithatatlanul nagyobb szabadsa- 
got elveznek, mint az „uralkodo osztaly” kevesse privilegizalt tagjai), es ugy inte- 
zi, hogy csak nehany helyen erezhessek otthon magukat: az eberen orzott Fiatal 
Muveszek Klubjan kivul a budapesti Egyetemi Szinpadon, a Szkeneben - vagy 
eppen a BBS-ben. 

Az effele kelteto telepek elonyben reszesulokre es hatranyt szenvedokre oszt- 
jak a tarsadalmat, ami megkonnyiti az uralkodast, es kezelhetove teszi a reniten- 
seket. Kvazi szabadsaguk mindezen tul kituno propaganda-lehetoseget kinal a 
vilagban, es segft a rejtett kesztetesek, a lappango indulatok felterkepezeseben, 
valamint a leendo ertelmisegi kaderek kivalasztasaban. A monolit diktatura dog- 
matikus kepviseloinek ismetlodo ovasai ellenere kulonosebb gyakorlati veszellyel 
sem jarnak az apro engedmenyek, mivel e kis szigetek leterol a tarsadalmi nyil¬ 
vanossag hijan mtndossze kevesen szerezhetnek kozvetlen tudomast. A jol erte- 
sulteket pedig gondosan lajstromozzak es kulonfele oldalakrol hathatosan ellen- 
orzik. 


Koszonom Durst Gyorgynek es a 
BBS archivumat kezelo Czirjak Pal- 
nak e rovid tanulmany megirasa- 
hoz nyujtott onzetlen segitseget. 

(S. R) 

1 A BBS vezetosegenek beszamo- 
loja az 1982-es evrol, BBS Archi- 
vum, 1983/209. 

2 Vo. Muhi Klara: Volt egy liget. 
Beszelgetes a BBS-rol Durst 
Gyorggyel, Godros Frigyessel es 
Monory M. Andrassal, Filmvilag, 
2002/1. 22-25. 
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3 Vo. Ferenczi Gabor 1985-os vele- 
menyevel a BBS helyzeterol (A 
BBS levele a stOdio dotaciojanak 
feiemelese ugyeben, BBS Archf- 
vum, 1985/223.). 


4 Lasd az archfvumban orzott leve- 
lezest. 


A BBS maga is kettos felugyelet alatt all, tevekenyseget politikailag a Filmfo- 
igazgatosag, vagyis a part meghosszabbitott keze, a cenzurahivatal ellenorzi, 
szakmailag a Magyar Film- es TV-muveszek Szovetsege babaskodik felette, mun- 
kai pedig a MAFILM gyartasi kereteben keszulnek, 3 ami megkonnyfti a hatalmi in- 
tezkedesekert viselt felelosseg elmosasat es egy esetleges beavatkozas valodi 
okainak elmismasolasat. A Filmszovetseg es a MAFILM is a Foigazgatosag ala 
rendelt, egy kezben osszpontosul tehat a hatalom. Az illetekesek barmikor talal- 
hatnak urugyet a nekik nem tetszo probalkozasok elgancsolasara, illetve szakmai 
ervet az ellenvetesek elnemitasara, a tiltakozasok cafolatara. A nyflt fellepesnel 
persze jobban kedvelik a homalyos manipulaciot. Eberen orkodnek a Studio 
fenntartasara 6s mukodtetesere szolgalo penzek mozgasa felett, igy barmikor 
megzsarolhatjak e rendkivul koltsegigenyes muveszeti ag kepviseloit. 

A BBS nyolcvanas eveinek tortenete megfrhato lenne a szamlak es a gazda- 
sagi vitaanyagok nyoman is, mivel a filmkeszitoknek egy stabil kornyezetre ki- 
agyalt tervrendszerhez igazodva kellene helytallniuk emelkedo nyersanyagarak 
es rohamosan dragulo szolgaltatasok mellett. Abszurd helyzetuk meg politikai ko- 
tottsegek hfjan is komoly feszultseget gerjesztene: a bealiitott koltsegek ugyanis 
nem elegendok, a budzse folyvast kiegeszitesre szorul. Mashonnet viszont nem 
remelhetnek segitseget, mint egyeduli mecenasuktol, a partallamtol. amely nehe- 
zen kiismerheto es meg nehezebben teljesftheto felteteleket allit. Ok meg - mi 
egyebet tehetnenek? - szunet nelkul kereseikkel bombazzak a Filmfoigazgatosa- 
got, kelletlensege lattan pedig mindazon aliami- es partszervezeteket, amelyek- 
hez valamilyen szemeiyes kapcsolatot talalnak. 4 Tisztaban vannak azzal, hogy fo- 
lyamodvanyaik nem rekednek meg a cimzetteknel, akik a felelosseg elharitasa 
vegett majd sietve tovabbftjak azokat az altaluk velelmezett iiletekesekhez, (gy 
joggal bizakodnak: larmazasukkal elobb-utobb a dotacio emelesere, vagy leg- 
alabbis eseti segelyezesre bfrhatjak a donteshozokat. Keresuket termeszetesen 
sokoldaluan indokoljak, unos-untalan hivatkozva az elozo evtizedekben elert - es 
a rendszer legitimaciojahoz, illetve reputaciojahoz jocskan hozzajarulo - sikereik- 
re, melyeket keptelenek megismetelni, ha nem jutnak korszeru technikahoz, illet¬ 
ve elfogadhato mukodesi feltetelekhez. Mindez penzbe kerul, sok, es egyre tobb 
penzbe. 

Effele alkudozasok jegyeben telnek a nyolcvanas evek. A BBS szamara letker- 
des a szukseges toke eloteremtese, mert a filmgyar felsobb nyomasra vallalja 
ugyan az infrastruktura fenntartasat, irodat biztosit neki, sot, elonyos megallapo- 
dasokat kot vele, amelyek reven a Studio mint megrendelo, jelentos arkedvez- 
menyben reszesulhet, mindez azonban keves ahhoz, hogy eletben tartson egy 
olyan vallalkozast, aminek szinte nines beveteltermelo kepessege. Evi egy jatek- 
film koltsegvetesi osszegebol kellene kigazdalkodnia az uzemeltetes maradek ki- 
adasain felul az elengedhetetlen fejleszteseket, a technikai lepesvaltashoz nelku- 
lozhetetlen alternativ eljarasarok meghonositasat, valamint a felszaz tag 
alkotasainak finanszirozasat, ami nyilvanvalo keptelenseg. A marxi ideologia 
alaptetelet, hogy ti. a let hatarozza meg a tudatot, a Studio napi elete igazolja: 
egy bankban sem emlegetik annyiszor a penzt, mint ahanyszor itt szbba kerul. 
Leginkabb anyagi kerdesekrol zajlik a vita, ezekrol szol a legtobb elkepzeles es 
allasfoglalas, dokumentum es level. 
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A lehetosegekhez feres megosztja a hasonlo szemleletu, rokon erzelmu tag- 
sagot, ok meg a korabbi evek gyakorlataval ellentetben, mar nem torekszenek 
kozossegge formalodasra, inkabb a maguk szamara keresnek egerutat, egyeni 
ervenyesulesukon faradoznak. A mindenkori vezetosegge! szemben tamasztott 
legfontosabb kovetelmennye a penzszerzes valik. Gyanithatoan ez is belejatszik 
a vezetoseg egymast koveto csereibe: a tagok abban remenykednek, hogy az 
ujak talan ugyesebben ervenyesitik anyagi erdekeiket. 

Lenyegetol idegen meggondolasok hatjak at egy muveszeti muhely legkoret, 5 
es a filmkeszites alkotasszeru felfogasa kfmeletlen kovetkezetesseggel, bar meg 
hangoztatoi szamara is eszrevehetetlenul kozelft a vizualis es akusztikai termekek 
iparszeru gyartasa fele. E szemleleti zavar skizofren tudatban kulminal; a Studio 
tagjai nem vesznek tudomast a folyamatrol, amelynek reszesei es elomozditoi, 
vagyis minden rendelkezesukre alio modon kiternenek a helyzetukkel valo szem- 
besules elol. Ugyesen kompenzalnak viszont, amikor teret engednek a kiserieti 
munkaknak, es batoritjak a nem filmes elokepzettsegueket, amit annal is inkabb 
megtehetnek, mivel muveik nem igenyelnek nagy raforditast, ugyanakkor puszta 
letukkel demonstralnak a Studio nevelo munkaja mellett. 

A vitak formalis celja a gyartas jobb - ertsd: takarekosabb - megszervezese, 
az elokeszites, a forgatas es az utomunkalatok egyelore hianyzo profizmusa, va¬ 
gyis a koltseghatekony munka, valamint a standardizalt filmeknek az erkolcsi ei- 
ismeresen tul nemi jovedelmet is hozo forgalmazasa. A piacra azonban nem lep- 
hetnek ki, barmit mondjanak is a Kozgazon zajlo un. Liska-vita resztvevoi, a 
kultura ez ido szerint nem aru, es a jovo szepremenyu generacioja hiaba abran- 

dozik hollywoodi lehetosegekrol 
es jovedelmekrol. Egyelore be kell 
ernie azzal, hogy elharitsa a fenye- 
geto csodot, es kuionfele konyve- 
lesi trukkokkel ujabb produkeiokat 
indltson be. Komoly gondot okoz 
a jogdfjak koruli zavar tisztazasa. 
Korantsem egyertelmu, kie a film, 
az esetleges forgalmazok pedig 
kihasznaljak a lehetoseget, es 
tobbnyire nem fizetnek. 6 Miutan az 
eves keret folyton veszft ertekebol, 
kiutaloi pedig ugy tesznek, mintha 
nem tudnak, hogy a nehany esz- 
tendovel korabban megallapltott 
osszeg regota nem fedezi mar a 
koltsegeket, rendszeresse valik a 
kovetkezo evi keret terhere torteno 
elszamolas, igy a Studio sajat jovojet eli fel. Vagyis maga sem tesz egyebet, mint 
a hatalom. Strategiajat is hasonlo meggondolasok alapjan formalja: arra epiti, 
hogy a part es az allam vezetoi ugysem engedik majd tonkremenni, mivel egy 
ilyen csodnek felettebb rossz visszhangja tamadna. Elobb-utobb majd esak koz- 
belep egy kiados tokeinjekeioval! Akarmennyire hazardirozonak tunjek is, a Stu- 






5 „(...) a BBS vezetosege azzal a 
remennyel kezdte meg mukodeset, 
hogy a munkaterveben a filmkeszi¬ 
tes uj gazdasagi strategiai cimszo 
alatt lefrtakat valojaban a MAFILM 
segftsege fogja eletbe leptetni.” (A 
BBS vezetosegenek beszamoloja, 
i. m.) 


6 „A MOKEP ugyan forgalmazza a 
BBS filmjeit, de nem fizet ertuk." (A 
Szovetseg levele a 
Filmfoigazgatosagnak 1980. aprilis 
9-en. BBS Mozgofilm Kulonszama, 
1988) 
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7 „(...) ahol csak lehetett, standar- 
dizaituk a kozepszert." (A BBS ve- 
zetosegenek beszamoloja, i. m.) 


did racionalisan jar el, amikor kornyezetehez igazodva es korabbi tapasztalataira 
tamaszkodva egyensulyoz a szakadek peremen. 

Nyomorusagabdl ernyedetlen buzgalommal keresi a kiutat, es sorra veszi a 
folmerulo lehetosegeket: az egyesulette alakulast, a koprodukcids - lenyegeben: 
ber - munkat stb., mfgnern a politikai valtozasok nyoman kikot az alapftvanyi for- 
manal. Hogy egyik probalkozasa sem igazan eredmenyes, annak oka nem csak 
es nem elsosorban gazdasagi: a tarsadalom politikai berendezkedese akada- 
lyozza a tdkeeros befektetok megjeleneset, akik elmeletileg beszallhatnanak a fi- 
nanszfrozasba. Kepzeletbeli mecenasai persze aligha lelkesednenek e ketes be- 
fektetesekert, a szabalyzok meg amugy sem teszik lehetove folds jdvedelmuk 
ilyeten megcsapolasat, tehat nem koltenek, mivel nem is kolthetnek a ritkan vagy 
sehol sem vetftett obskurus filmekre. A szigoru besorolasi renddel teljesse tett for- 
galmazasi monopdlium ugyan mar repedezik, megtorese azonban meg az evti- 
zed derekan is remenytelennek latszik, holott tovabb morzsolasan az egyetemi 
klubok es a demokratikus ellenzek mellett renduletlenul munkalkodik a Studio is 


- figyelemre melto leiemennyel jatszva ki a tilalmakat. 

A siker varatlanul, mintegy ajandekkent koszont ra. A nyitas kenyszeretol uzott 
hatalom egyik naprol a masikra engedekennye valik. Gyorsftana az allami kol- 
csonfelvetelen, es megnyerne a cocom-listak ellenoreinek joindulatat, ezert mine! 
kedvezobb kepet alakitana ki magarol. Arra, hogy tagjainak eszuk agaban sines 
poziciojuk Jdo elotti” feladasa, mi tobb, sajat vedelmukre a szo szoros ertelme- 
ben minden lehetoseget igenybe vesznek, a gazdasagi es a politikai eszkozok 
hagyomanyos valtogatasa szolgalhat bizonyftekul, valamint az aikalmazott lega- 
lis es illegalis eljarasok osszefonodasa. Noha a keret felosztasa egyedul a BBS 
dontesen mulik, a gyakorlatban e szabadsag erosen korlatozott. Alkoto es vele- 
menyezo egyarant oncenzurara kenyszerul, a vallalkozoi kedv pedig eleve merse- 
kelt. Aki maximumra tor, vagyis egesz estes filmre palyazik, rendkfvuli modon bfz- 
hat studiobeli helyzetenek szilardsagaban, mivel komoly ellenallasra szamfthat. 
Egy ekkora munka elokeszftese es beindftasa majdnem annyit kostal ugyanis, 
mint egy onallo rovidfilm teto ala hozatala. Ha pedig akar a forgatas, akar az uto- 
munkalatok soran tobbletkiadas merul fol - ami varhato a taktikus alultervezes, il- 
letve az elkerulhetetlen vis maiorok okan szinte bizonyos, hogy veszhelyzetbe 
kerul, a Studio pedig futhat a penze utan, mert ekkora invesztaciot nem hagyhat 
veszni. Egy nagyobb produkcio beindftasa tehat haromszor is meggondolando. 

Hasonloan heves ellenkezesre kesztet a bonyolult es ezert koltseges kivitele- 
zesu muvek novekvo kockazata, ami szuksegkeppen az igenyesseg ellen hat, 7 es 
arra osztdnoz, hogy inkabb a szokott kerekvagasban maradjanak. A szakmai 
gyakorlatlansag okozta botlasok jobban eladhatok kfserlet gyanant, mint ahogy a 
szemleleti tisztazatlansagok is kijatszhatok avantgardista novumokkent. E vesze- 
lyektol persze megovhatna a fiatal kritikusok hatarozott follepese, illetve a keddi 
dsszejovetelek kozonsegenek targyilagos bfralata, am egyikuk sem all a helyzet 
magaslatan. Pedig a nyolcvanas evekben is felno egy muertd nemzedek. Ok szf- 
vesen idoznek a BBS-ben, es nem csekely erofeszftest tesznek az „uj erzekeny- 


seg” mibenletenek tisztazasara, ennek dacara meglehetosen gyonge es reszle- 
ges az ifju filmes generacio munkainak elmeleti megalapozasa. Messzire vezetne 
annak vizsgalata, miert nem tudnak megbirkozni a feladatukkal. Tehetetlensegu- 
ket nemileg menti a szakmai tajekozatlansag: kevesse ismerhetik a divatos nem- 
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zetkozi torekveseket, nehezen fernek szakirodalomhoz, a napi filmkfnalatot pedig 
elobb iatjak az ugynevezett nyalos vetftesekre jaro partkorifeusok, mint a mozgo- 
keppel hivatasszeruen foglalkozok. Hianyzik a kortars muvek esztetikai fogadta- 
tasanak magyar tolvajnyelve is, a fogalmak menthetetlenul osszekavarodnak, es 
csak uggyel-bajjal valaszthatok el koznyelvi vonatkozasaiktol, illetve a hivatalosan 
uralkodo ideologia meghatarozasaitol. Hasznaloi jaratlanok a szemelyes vagy 
csoporterdekek kezeleseben is. Noha vonzodnak a friss kozelftesekhez, megsem 
kepesek atuto ereju felismeresekre, es talan meg almukban sem gondolnak arra, 
hogy a Studio teljes kfnalatat attekintsek, majd - ertekukon merve alkotasait - ki- 
neveljenek egy uj filmes gardat. 

A BBS kiveteles, szinte pelda nelkiili mukodese - masutt nines hely es alka- 
lom a kozossegi velemenyformalas elsajatftasara - a hatalom dicsoseget is szol- 
galja, mivel a Studioban dfvo ..demokratikus” processzusnal keresve sem talalna 
alkalmasabbat a divide et impera elvenek ervenyesftesere. A kozeleti viselkedes 
korrekt formai, melyek majd’ mindenutt kfvanatosak es hasznosak, e ritka eset- 
ben nem valnak be. A muveszeti alkotasok formalasa megsem rendelheto ala a 
tobbsegi elvnek, valamely elkepzeles megftelesenel sokak velemenye kevesebb, 
mint egyetlen bennfentese. Olyan vfzio sines, amelyik megftelheto volna, mielott 
alakot oltene, a koltsegvetes szetosztasara kialakftott palyazati rendszer tehat 
eredendoen mukodeskeptelen. Jobb hfjan azonban megis ugy tesznek, mintha a 
dontes soran forgatokonyvekre, pontosabba szolva frasos, esetenkent rajzos 
vazlatokra hagyatkoznanak, noha azok - nemegyszer keszftoik fogalmazasi suta- 
saga folytan - a legkevesbe sem meggyozdek. A groteszk helyzettel tobbe-ke- 
vesbe mindnyajan szamolnak. Eljarasukat jobbara formalisnak tekintik, es bar ra- 
gaszkodnak hozza, a penzeket, vagyis az alkotas lehetoseget, valdjaban „pofara 
osztjak”. Ez pedig belso egyenetiensegekhez, surlodasokhoz vezet. Szembefor- 
dftja egymassal a foiskolat vegzetteket es az ..outsidereket". Mfg az egy akolbol 
valok ismerik egymast es tudataban vannak a masik kepessegenek, utobbiak be- 
latasat effele tapasztalat nem stimulalja, indulo filmeskent pedig a korabbi pro- 
dukeiok tanusagtetelere sem hagyatkozhatnak. 8 

Az atlagosnal jobban ervenyesulni vagyo, ambicidktol futott ifjak ugy hiszik, 

korantsem szemelyes okokbol tornenek foi, hanem a muveszetet, jelesul sajat 

muveszetuket szolgaljak. Csakhogy hiaba keresik a perspektfvat, jozanul megftel- 

ve remenyuk sines a gyors beerkezesre, almaik es terveik kozeli valora valtasara. 
/ 

Ugy tapasztaljak, az elismeres fuggetlen a produkcidtol, a muvek kvalitasa helyett 
inkabb az alkotok eletkoranak, valamint simulekonysaganak koszonhetd. Azon 
torik a fejuket: hogyan, mivel bizonyfthatnanak. A szakma oregjei mar szoros kap- 
csolatot epftettek ki a penzoszto es engedelyezo hatalommal, szilardan uraljak te¬ 
hat a kulcspozfcidkat, es nem engedik oket a „husos fazekak” kozelebe. 
Parkolopalyan vesztegelnek. Minden arra osztokelne a Studio tagjait, hogy lazad- 
janak, am egyetlen pillanatra sem feledhetik - hiszen naponta az orruk ala dorgo- 
lik- kivetelezettseguket. Vegtere is kulonosebb erofeszftes nelkul gondoskodhat- 
nak a megelhetesukrol, demokraciat jatszhatnak, es az sem kizart, hogy egyszer 
majd, ha sorra kerulnek, bejuthatnak a nagyok koze. Mi tobb, alkalmankent es 
kello leiemennyel olyan filmeket is forgathatnak, amelyek korabban elkepzelhetet- 
lenek lettek volna. Egyarant kiprobaihatjak kepessegeiket, valamint az uj techni- 
kat, es nemi oneldgultsdgre is szert tehetnek. 


8 Vo. Szirtes Andras: Level a BBS 
tagsagahoz es vezetosegehez 
1979 oktobereben (BBS vezetosegi 
levelezes, BBS Archivum, 
1979/102.). 
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9 Durst Gyorgy szemelyes kozlese. 

10 A videomuhely letrehozasaroi a 
vezetoseg hataroz 1985 szeptem- 
bereben (Hatarozat videomuhely 
letrehozasaroi, BBS Archfvum, 
1985/201.). 


A palyazatok vitaja soran lepten-nyomon felbukkan az oncenzura - ami mar 
a mu ideajanak korvonalazodasakor is hat bizonyos temakat, illetve feldolgo- 
zasi formakat ugyanis eleve „razosnak” itel a kozonseg, es nem targyal komo- 
lyan. Az elozetes szurokon atjutott elkepzelesekrol viszont kenyelmesen tajeko- 
zodhat a partvezetes. Biztosra veheto, hogy az osszejovetelek meghivoi es a 
kulonfele sokszorositott kiadvanyok hoi fellegalis, ho! illegalis uton eljutnak az 
asztalara. A Pasareti uti telep alkalmazottai szabadon mozoghatnak, kdzuluk 
nem egy - fokent gazdasagi vonalon - ugy dolgozik a BBS-nek, hogy fizeteset 
kozben a filmgyartol kapja. (gy azutan nines mit cscdalkozni, ha barmilyen val- 
lalkozas beindftasarol azonnal ertesul a Filmfoigazgatosag. Az MSZMP vezerka- 
ra rajta tartja a szemet a munka valamennyi fazisan - a forgatasi helyszin kere- 
sesetol az esetleges utoszinkron befejezeseig es kezeben van a kassza 
kulcsa, [gy semmi sem maradhat titokban elotte. Amennyiben nem tetszik vala- 
mi, leallfthatja a gyartast, sot eltuntetheti a kesz anyagot is, mint iette volt 
Szenbtjoby Tamas 1975-ben forgatott Kentaur\anak ketszalagos verziojaval, 
amelyre a Studio titkara bukkant ra 1985 tajan a Kadar-vetitokent ismert „fifos” 
kisvetfto raktaraban. 9 

A terhes kontroll ellen kulonfele otletekkel vedekeznek a filmesek, e teren is 
nagy segitseg szamukra a video meghonosftasa. 10 Mivel a kazettara elektronikus 
uton rogzftett kep nem kivan elohivast, mar a forgatast koveto piilanatokban ki- 
menthetik es - nemi uggyel-bajjal, minosegi romlassal - masolhatjak. A video-at- 
iras reven a hagyomanyos filmekrol is marad legalabb egy emlekezteto kopia, a 
nyolcvanas evek masodik feleben ezert gyakori latvany az ures terem elott pergo 
film - a nezoter kozepen mindossze egy kamera arvalkodik. Aiternativ keprogzi- 
tesre alkalmas a Super8-as technika is, ahogy minden hasonlo, meg elfogadha- 
to kepet produkalo kisgepes rendszer. Az ilyen konnyu kezi kameraval forgatott 
film pedig szamos, eladdig ismeretlen vagy esak nehezen, koltseges es bonyo- 
luIt technikaval kiviteiezett trukkre kepes, es felnagyitas utan kulonleges - ne- 
megyszer muveszi - latvannyal orvendeztet meg. A kenyszer szulte ujitasok ha- 
mar szervesulnek, mintegy a Studio vedjegyeive valnak, korantsem mindig 
szolgalva a forgalmazas erdekeit. Szeles korben aligha valhatnak kozkedveltte a 
grfzes, olykor eletlen kepekkel operalo muvek, amelyek ertelmisegi kozegben vi¬ 
szont ellenkezo hatast keltenek. Ott az effele ..homalyt” igenesak beszedesnek 
tartjak, es lelkesen unneplik. 

A leforgatott anyag bemutatasaig meg sok a tennivalo, az erdemi munka java 
hatra van. Hosszadalmas eljarasok (vagas, szinkron stb.) reven szuletik meg az 
elfogadasra ajanlhato ketszalagos verzio. Kozben ezer es egy alkalom kinalkozik 
az ellenorzesre, illetve a tovabbi munkafolyamatok befolyasolasara. A tobbletki- 
adasok finanszirozasahoz meg kell szerezni a tarsak jovahagyasat, akiknek van 
nemi ralatasuk a keszulo mure, mivel abban gyakorta kozremukoddi szerepet val- 
lalnak. Nemegyszer folyamodnak eseti tamogatasert is, a hatalom elegans es ne¬ 
hezen vedheto erve pedig rendszerint az „objekt(v korulmenyre”, vagyis a penz- 
szukere hivatkozas (ami hallgatolagos helyeslesre talal a versenytarsak koreben). 
A Balazs Bela Studio tdrtenete tgy korantsem azonos a standardize filmjeibol ki- 
bontakozoval, valodi historiaja esupan a tervbe vett, a megvitatott es a forgatni 
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kezdett filmek osszessege nyoman valna megirhatova, ezek zome viszont ~ az 
irasos dokumentacio javahoz hasonloan - elkallodott. Meg kimutatas sines roluk, 
holott a Studio jelleget es ertekeit - korat megelozve - virtualis muveinek sokasa- 
ga adja. Amire tagjai keszultek, amit szerettek volna, amibe belefogtak, es amivel 
a korulmenyek hatasara vagy sajat ugyetlenseguk, erotlenseguk, esetleg lustasa- 
guk folytan felhagytak. 

A BBS torekveseirol igy inkabb a hatalmi apparatus bizonytalankodasa es 
kapkodasa arulkodik. A mindenkori szeljaras szerint esetrol-esetre valtozik, hogy 
mit enged es mit tilt; szakmai szempontok vajmi kevesse dominalnak. A hozzaer- 
to biralat ugyan a Szovetseg feladata lenne, am az vonakodik a nyflt szerepvalla- 
lastol. Ahogy tamogatni sem hajlando a Studiot, 11 ugy elitelesenel sem segedkez- 
ne. A befutott idosebb palyatarsak altalaban csekely figyelmet szentelnek 
utodaiknak, es ha adnak valamit, okosan hallgatnak rola, tapintatos csendre ker- 
ve a megajandekozottat is. Nem akarnak ujjat huzni miatta senkivel. (Alighanem 
megriadnak a nyomukban igyekvok tureimetlen mohosagatol, es sajat gondjaik- 
bajaikba temetkeznek.) 

Kellemetlen nyomas nehezedhet a hatalmi apparatus illetekes tagjaira is - ep- 
pen tarsaik reszerol, akik szerint tulsagosan megertoek, es kiengedtek a kezuk- 
bol a gyeplot. igy a tobbi „ellenzeki feszekhez” hasonloan, a BBS sem kerulheti 
el a BM figyelmet. Body Gabor beszervezese tanusitja, mennyire kevesse bfznak 
a legalis felugyelet munkajaban. Akarmint szonokoljanak is politikusaik a helsinki 
folyamatro! es a nyitott tarsadalomrol, a nyilvanossag technikaival dolgozo muhe- 
lyekben potencialis veszelyforrast latnak. Ott, ahol egy fenymasolas is engedely- 
koteles, a keprogzites vagy horribile dictu a mozgokep keszitese mar a bunozes 
melegagyanak tunik fel. A fikcio lazfthat, a dokumentacio hivatalosan nem- 
letezonek itelt jelensegekrol fabulalhat. Az elozo evtizedek filmjeinek fogadtatasa- 
bol pedig azt is megtanulhattak, milyen elementaris hatasu iehet akar egyetlen al- 
kotas. Velhetoen komoly apparatussal dolgoznak a Studiora, es .jeredmenyeiket” 
idorol-idore megosztjak a partvezetessel. 

Annak meg egyeb aduja is van a koltsegmegvonasnal, illetve a tarsadalmi 
megiteles manipulalasanal: 6 hatarozza meg az elkeszult filmek besorolasat, az- 
az tole fugg a vetitesi engedely. Amire nemet mond, tetszhalotta valik, tobbe nem 
vetftheto. A szigoru tiltas persze esak a vegso erv, hasznosabbnak tunik a kegyes 
engedmenyek szelektiv alkalmazasa. Feltetelul szabhat peldaul egy huzast, ne- 
hany jelenet kihagyasat, vagy akar a maradek atvagasat stb. Az ilyen valtoztata- 
sok intim alkuk kovetkezmenyei, es holmi rejtelyes, megnevezetlen muveszi 
szempontok ervenyesftesevel indokolhatok a kfvulallok elott. Nem marad roluk 
dokumentum, vagyis utobb bizonylthatatlanok - ami az idok folyaman egyre fon- 
tosabb szempont. A „rugalmas” alkotoi hozzaallas honoralhato egy kulfoldi vetf- 
tes engedelyezesevel, kulon programhoz, vagy akar - ritka kivetelkent - televfzi- 
os bemutatohoz valo hozzajarulassal. Art-mozi halozat meg nines, filmklubokban 
viszont bovelkedik az orszag, es felettebb biztato, ha a ketszalagos verziobol 
vegre standardizalt allapotba kerul egy produkcio, ami ezutan mar nemesak az 
egyetemeken pereghet, hanem hatosagi jovahagyas mellett akar a vilag tulso fe- 
len is. Erdemes megorizni tehat a beszelo viszonyt a hatalommal. 


11 Ld. Godros Frigyes beszamolo- 
j^t 1985-rol (Beszamolo-jegyzo- 
konyv a BBS 1985-ben vegzett te- 
vekenysegerol, BBS Archivum, 
1986/216.). 
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12 Vo. Nagy Andras: Tajkep csa- 
pas utan. ABC Fuggetlen Kiado, 
Budapest, 1983. 

13 A forma kedveert feiugyelhet- 
nem az anyagi gondokkal kuzdo 
Pannonia Studiot is, am azzal nem 
keliene fogialkoznom. A piszkos 
munka eivegzeseert busas jutaimat 
(gernek. A Studio vezetoi proponal- 
jak, hogy fogadjam ei a megbiza- 
tast, mert ezzel idot nyerhetnek. 
Keresuknek nem teszek eleget. 


14 Lasd a Soros Foundation 1985. 
szeptemberi levelet (Hatarozat 
videomuhely letrehozasarol, BBS 
Archfvum, 1985/201.). 


15 Beke Laszlo 1984-ben adja ki 
felhlvasat a szerkesztesben valo 
kozremukbdesre. 


A BBS utja ezen a ponton kanyarodik el a „demokratikus ellenzek" gyujtone- 
ven emlegetett nyughatatlanoketol, akiknek talan eppen e muhely segitett maga- 
tart6suk kimunkalasaban. Nem egy kozuluk, mint Hay Agnes, szemely szerint is 
tagja a Studionak, vagy kozel all hozza. A tagsag zome azonban a nyilt lazadas 
helyett okosabbnak talalja, ha keruli a kenyertorest, es az artatlan lazongasnal 
marad, aminek vegso kicsucsosodasa egy szanalmas bohozat az 1990-es Szem- 
I6n: a Fiatal Filmesek forradalma. A politikai feszultseg enyhulesevel - olykor pe- 
dig a valasztott terna csabitasara - megno a mersz is. Nehanyukat messzire ra- 
gadja az anyag, mint az OtorA forgato (1980) Szorgent Sandort, vagy a nyomort 
firtato Balogh Gabort ( Otthon , 1984). Ember Judit gyanutlanul utananez, mi tor- 
tent valojaban Dery Tibor hires-htrhedt irodalmi riportjanak helyszfnen, Pocspetrin 
(1983), 6s kitor a botrany, eppugy, mint egy ertetlen tepelodo megszolaltatasakor 
(Hagyd beszdlni a Kutruczotl, 1985). Mihelyst korulpillantanak, olyasmin akad 
meg a tekintetuk, amin nem keliene. Mindenutt valami titkolnivalbba, hivatalosan 
nemletezobe utkoznek. Az el6z6 generaciok tagjai egy-egy felkapott esemeny 
melyere astak (mint tette Gazdag Gyula 1968-ban a Hosszu futasodra mindig sza- 
mlthatunk forgatasakor). Az Erdelyi Janos-Zsigmond Dezsb tandem koveti pelda- 
jukat (Ez zarkozott ugy, 1986), masoknak viszont ennyit sem kell f6radniuk. Eleg, 
ha racsodalkoznak egy uj jelensegre, mint Der Andras es Hartai Laszlo az elso 
szepsegkiralyno valasztasra ( SzepleAnyok, 1985), vagy megrendultsegukben ka- 
merat ragadnak (mint Matis Lilia 1985-ben, az In memoriam H. P. keszitesekor), 
es maris baj van. 

A nyolcvanas evek tortenete szokatlanul hektikus, az evtized nagy remenyek- 
kel koszont be: a lengyel Szolidaritas mozgalom felajzza a magyar ertelmiseget, 
amelyet kevbssel utobb sotet ketsegbeesesbe taszit a katonai szuksegallapot 
bevezetese. 12 Az evtized kozepere ugy elborul az eg, hogy az emlekezok kesei 
mem6riazavara dac6ra a partkozpontban dontest hoznak a Studio bezArasarbl. A 
hosszu 6jszaka egyik sotet pillanataban, 1984. szeptember 18-4n e sorok (rojat 
bizna meg a Filmfoigazgatosag k6t vezetdje, Kohalmi Ferenc igazgato es Rez 
Andras osztalyvezeto azzal, hogy biztoskent vegye kezbe a BBS iranyitasat, es az 
§v vegeig szamolja fol azt. Tul sok vele a baj - indokoljak a hatarozatot. 13 Aligha- 
nem Cigy ftelik meg, elerkezett a radikalis fellep6s ideje. 

Helyzetertekelbsuk azonban elhamarkodott, teves. Balsikeru probalkozasuk 
meghiusulasa alighanem a kedvezo nagypolitikai fordulatnak koszonheto, a Ko- 
zep-Europa politikai ujrafeloszt6sarol kotott szuperhatalmi megallapodasnak. Az 
iment meg a Studio folszamolasat surgeto apparatus fordft egyet a kopenyen, s 
rdtbolint, hogy a Soros Alapitvany komplett video-felszerelest adomanyozzon a 
Studionak, mi tobb, az el is jut a BBS-hez! 14 A mozgekony, jo kapcsolatokkal ren- 
delkezo seniorok, mint B6dy Gabor es a rokon muveszeti teruleteken szeles nem- 
zetkozi ismeretsegre szert tett szakertok, mint Beke Laszlo reven pedig az elke- 
szult produkciok mind tobb kulfoldi meghivast kapnak. A BBS nyugaton es a vilag 
m6s reszein is bekerul a filmes koztudatba, es olyan internacionalis projektek 
szervezeseben v6llalhat reszt, mint az Infermental video-folyoirat, amelynek III. 
szamat mar itt szerkesztik. 15 

A vegleges megszuntetes es a regen nem tapasztalt szabadsag kozotti cika- 
zas keszuletlenul eri 6s zavarba ejti a tagsagot. Gyors, eroteljes valaszt hamarja- 
ban nem adhatnak, beerik annyival, hogy bolcsen folytassak korabbi tevekenyse- 
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guket, es az esemenyek sodrara bizzak magukat. fgy is az elbolyban maradnak. 
Dokumentumfilmjeik gyuanyagul szolgalnak a hevulekeny ertelmisegnek, es he- 
lyes onismerethez segitik a tarsadalmat. Eligazitjak a pillanatban (Bonta Zoltan: 
Korkorkep, 1984), feltarjak multjanak es jelenenek titkolt szegyenfoltjait (Mesz 
Andras: Bebukottak, 1985), valamint rejtezo ertekeit, amelyeknek leterol sem 
igen volt tudomasa (ezen a teren kulonosen Forgacs Peter interjui es privatfilmes 
leletmentesei jeleskednek). Nehany fontos engedmenyt mindazonaltal kicsikar- 
nak: fizetesre birjak a forgalmazokat, es megvalnak a filmgyar gazdasagi stab- 
jatol, helyere sajat embereket hoznak, ami a fuggetlenedes elso gyakorlati lepe- 
se. Az evtized vegere Kozeljovo-kutatas cimen beinditanak egy video-sorozatot 
az aktualis, illetve keszulo esemenyek rogzitesere, alapelmenyuk ugyanis a bi- 
zonytalansag. Elnek a gyanuporrel, hogy barmikor fordulhat a szeljaras, ellenke- 
zo vegletbe csaphat a politika, nelkulozhetetlennek ftelik tehat a tortenesek do- 
kumentalasat, hogy kesobb hiheto legyen, amit megertek (Durst Gyorgy: 
Szarszo J 88, 1988). 

Flosszas elokeszuleteket kovetoen megszuletik az elsd komoly politikai sulyu 
alkotas is, Csillag Adam Dunaszaurusza (1988). Segftsegevel torpedozzak meg 
az evtized nagy kornyezetrombolo allami beruhazasat, a vfzlepcso epfteset. Joval 
tobbet jelent ez egy atmeneti zold sikernel: mint ahogy a sok ezer tunteto sem 
csak az epftkezes ellen emeli fol szavat, ugy e film uzenete sem korlatozodik a 
termeszeti kornyezet vedelmere buzdfto felhfvasra. A meglodulo esemenyek resz- 
letes kepi dokumentalasa viszont mar tullep a BBS lehetosegein. Demokratikus 
dontesi szisztemaja amugy sem alkalmas gyors reagalasra, es gatolja az adott 
korulmenyek kozott egyelore meg kfvanatos informalis mukodest. Tagjaibol es 
szimpatizansaibo! viszont egykettore alternatfv muhelyek alakulnak - mint ami- 
lyen a Fekete Doboz -, es ezzel vege a Studio kizarolagossaganak. Aki filmet sze- 
retne keszfteni, tobbe nem kenyszerul a pasareti filmgyar falai koze, egy kis 
kezikamera birtokaban akarhol megteheti. Uj szervezeti formak jonnek letre, fgy 
az erdekek vedelmere 1988 oktobereben megalakul a Tudomanyos Dolgozok De¬ 
mokratikus Szakszervezetenek Filmszakmai Szekcioja, a video rohamos terhodf- 
tasaval pedig megszunnek az utolso technikai akadalyok. 

A filmkeszftes muszaki, valamint tarsadalmi kereteinek fellazulasa es atalaku- 
lasa - utolag jol lathatoan - mar tart egy ideje. A latasmod valtozasat, amelyet cir- 
kalmas eszmefuttatasok magyaraznak, alaposan, noha teljes mertekben meg- 
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sem kielegitden indokolja az alkalmazott eszkozok csereje, illetve a lehetosegek 
bovulese - de nem elhanyagolhato a filmi kifejezes tempojanak vilagszerte tapasz- 
talhato gyorsulasa sem, Elavul a tradicionalis idokezeles, teret hodit a klip-vagas. 
Az avatatlanban mindez olyan latszatot kelthet, mintha a szakertelem veszftene 
fontossagabol, immar nem volna egeto szukseg a formalisan vagy informalisan 
megszerezheto tudasra, tapasztalatra. Ha melldzhetd a muhelymunka, minek je- 
lentkeznenek tomegesen a Studioba? Melyik feltorekvo tenne ki magat a feltekeny 
tarsak gancsoskodasanak, vagy kockaztatna ervenyesuleset a demokratikusnak 
nevezett szabalyok betartasaval? Aki elkepzeleseinek megvalositasaval kozvetle- 
nul is probalkozhat, aiigha lep tekervenyes utra. A bejaratott formakhoz csupan 
ott ragaszkodnak, ahol nem latnak maguk elott kulonb lehetoseget. 

A sokfeiol erkezo, eltero indittatasu latvanymuveszek kozul a klasszikus filmes 
perfekcionizmus hazai kepviseloje, Toth Janos eppugy ide szorul, mint az amator 
hagyomanyokbol kibontakozo avantgard perfekcionista Szirtes Andras. Munkas- 
saguk a nyolcvanas evek Balazs Bela Studiojan mely nyomot hagy, muveik nelkul 
aiigha jellemezheto a Studio. Toth aprolekossaga es paratlan szakmai felkeszult- 
sege csabito, noha elerhetetlen kovetelmenyeket allit a kollegak ele, Szirtes pedig 
majd minden mufajban probalkozik, es jelentoset alkot. A Hajnal (1980), a Tukor- 
tukrozodes (1981) vagy a Naplo (1984) vetekszik barmelyik kiserleti produkcioval, 
A pronuma bolyok tortenete ben (1983) pedig eros politikai toltest ad egy szorakoz- 
tato, cselekmenyes jatekfilmnek, mikozben folytatja a szubkultura kepviseloinek 
tradicionalis „heiyzetbe hozasat”, vagyis megorokiteset, ami az adott korulme- 
nyek kozott erkolcsi kotelesseg es fontos tortenelmi feladat. Hasonlo meggondo- 
lasok rejtozhetnek a kritikus szellemu, avantgard szinhazi produkciok rogzitese 
mogott is, amit Szikora Janos es Jeles Andras vegez el. 

A performance-muveszek java mar kiszorult az orszagbol - es nemegyszer az 
eletbol is. Helyukbe a kevesbe akcionalista kepzomuveszek lepnek, akik elott nem 


nydna masutt ter a mozgo- 
keppel folytatott kiserletezes- 
re. Valamelyest tagitanak is a 
hagyomanyos muertesen es 
-ertelmezesen, jollehet muve¬ 
ik inkabb intermedialis alko- 
taskent elvezhetok, semmint 
kesz film gyanant - e teren 
legfoljebb Hay Agnes rajz- 
es gyurmafilmjei jelentenek 
kivetelt. Kulon fejezetet er- 
demelne a muveszetteoreti- 
kus Erdely Miklos es kore 
munkassaga. A latvanyos- 
saghoz kotodo, noha melyen 
irodalmias szemleletu meg- 
gondolasok - fanatikus ra- 
jongoi altal annyira csodalt - 
mesterenek korai halalaval 



azonban lezarul a csoport mukodese, az 1985-os Tavaszi kivegzessel pedig a po- 
lihisztor filmes oeuvre-je is. 

A BBS letrehivasanak eredeti celja: jobb korulmenyek teremtese a posztgradu- 
alis filmkeszitesi gyakorlathoz - ami magato! ertetodoen es mindenekelott jatekfil- 
mes gyakorlatot jelent a nyolcvanas evekben is elerhetetlen alom marad. Sza¬ 
mos rovid- es nehany egeszestes jatekfilm szuletik, kozuluk azonban keves sikerul 
igazan. Mintha lassacskan elfelejtodne a felfedezes es a tanulas parancsa. Sza- 
mottevo Szirtes Lenze (1986), es figyelmet erdemel az amator-mozgalombol erke- 
zo Acs Miklos Ehes ingovanya (1988). A tarsmuveszeti produkciok sorabol 
emblematikussa valik az engedelyezoknek kronikus fejfajast okozo Jegkrembalett 
(1984). Afoiskolarol erkezett torzstagok koreben viszont alig szuletik emlekezetes 
produkcio. Egyetlen igazan eros tehetseg bontogatja szarnyait: Xantus Janos, 
akinek ket filmje is - a Diorissimo (1980), illetve a Noi kezekben (1981) - megha- 
tarozo jelentosegu. A tobbiek egyelore nem talalnak sajat hangra, es jo idobe te- 
lik, mire alkotoi sajatossagaikat kibontakoztatjak. Muller Peter Ivan igeretes Ex-ko- 
dexe t (1983) sem koveti hasonlo folytatas, az alkoto palyaja mas iranyba ter. 

Hogy mit jelent, mit jelenthet tagjainak a Balazs Bela Studio, azzal talan ok 
maguk sincsenek tisztaban. Annyi bizton allfthato, hogy a vetiteseken megfordu- 
lok, a Studiohoz kulonfele szalakkal kotodok szamara meghatarozo elmenyt 
adott, talan nem is annyira megvalosult muvei, mint inkabb lete es mukodese al¬ 
tal. Azt sugallta, hogy lehet maskent is gondolkodni. Batran mehetunk a sajat fe- 
junk utan, nem varva, nem ugyelve felsobb jovahagyasra, engedelyre. 












Hirsch Tibor 

Jatekfifmek kora 

A hatvanas evek fikcios formal 


A Balazs Bela Studioban kisjatekfilmek toretlen tendenciakent szinte kizarolag a 
Studio alapftasa utani bo evtizedben, a magyar filmtortenet korszakolasahoz iga- 
zodo, sajatosan tendencia-koveto evtized-ertelmezes szerint 1 tehat a hatvanas 
evekben es - a hosszabb jatekfilmeket is ideszamftva - a hetvenes evek elso fe- 
leben vannak jelen. A hetvenes evek kozepere a Studio alkotoi velhetoen erdek- 
lodesuket vesztik-e filmforma irant. A hatvanas-hetvenes evek fordulojatol foko- 
zatosan csokken a kisjatekfilmek szama, s joszerivel mar csak nagyjatekfilmek, 
Magyar Dezso Agitatorok (1969) es Maar Gyula Pres (1971) cimu darabja kepvi- 
seli a jatekfilmes format. 1972-73-ban sem rovidebb, sem hosszabb jatekfilm 
nem keszul a Studioban. 1974 Lanyi Andras egeszestes Segesvaranak, 1975 pe- 
dig Body Gabor szinten nagyjatekfilmnyi Amerikai anzix anak az eve. Ettol kezdve 
a Studio sokaig csupan szigoruan vett kfserleti filmeket es dokumentumfilmeket 
gyart. 

Mielott e szamokbol kovetkezteteseket probalnank levonni, eloszor is le kell 
szogezni: nines informacionk a BBS korebe tartozo alkotok meghiusult terveirol, 
ahogy arrol sem, milyen szemelyes indftekokbol vagy objektiv korlatokhoz, modo- 
sito tenyezokhoz igazodva, onkent vagy kenyszerbol dontottek vegul a (rovid) ja- 
tek-, kfserleti vagy dokumentumfilm mellett. 2 Masodszor a jatekfilmes trend vizs- 
galatanal az sem kozombos, hogy a masfel evtizednyi toretlen, majd hirtelen 
megtoro kinalat mennyiben fed el folyamatos ..hatarserteseket”. Vagyis a BBS- 
kisjatekfilm mely evekben erintkezik a kordivat paranesa szerint peldaul a Krai 
filmetuddel, meg ha a kettot pusztan a szerint lehet elkuloniteni egymastol, hogy 
az elobbiben megtalaljuk a minimalis jatekfilmi kriteriumot, a narrativat. Vagy 
ugyanigy nem kozombos, mikor kerul fedesbe a Studio nehany jatekfilmnek mi- 
nositett darabja a dokumentumfilmmel, megtartva persze az elobbibe valo beso- 
rolashoz szukseges fikcionalitas minimumat. Avagy mikor bukkan fol eloszor - 
akar csak katalogus-kategoriakent - a vegkepp meghatarozhatatlan kfserleti film, 
es mikortol nehezfti az eleve kfserletezesre alapftott BBS ..kfserletezo jatekfilmjei- 
nek” megkulonbozteteset ugyanezen muhely deklaraltan ..kfserleti filmjeStol”. 3 

A jatekfilmgyarto kedv tehat nem teljesen ugyanakkor esappan meg a Studi¬ 
oban, mint a kisjatekfilm-gyarto kedv - ha beszelhetunk egyaltalan a „kedv meg- 
csappanasarol” hanem fel evtizednyi kulonbseggel. Ugy tunik, a BBS hosz- 
szabb jatekfilmjei - amelyeket itt nem vizsgalok kozelebbrol - reszben mar egy 
altalanosabb hazai kulturalis es tarsadalmi korszakvaltashoz igazodnak, amely- 
ben a rovidjatekfilm eppen rovidsege miatt nem talal tobbe maganak feladatot. 
Ugyanakkor az 1970 es 1975 kozott szuleto kozel feltucatnyi Balazs Bela-s nagy- 
jatekfilm szinten idoleges lehetoseg. S amikor ez a lehetoseg megszunik, tobb- 
szorosen is egy ut vegen vagyunk: a kisjatekfilm mufaji utjanak, valamint annak a 
nagyjatekfilmes tematikai-modszertani utnak a vegen, amelyben a BBS filmkeszf- 
toi ezekben az evekben egyaltalan erdekeltek lehettek. 

A jatek alkonya a jatekfilmekben 


Mit is jelent altalaban az utlezaras a korabeli magyar jatekfilm vonatkozasaban? 
A fikcio soktenyezos europai valsaga es a dokumentarizmus hetvenes evekbeli 
felemelkedese, legalabbis egy idore, elfordftja a hazai kezdo es kfserletezo alko¬ 
tok nagy reszenek tekintetet a jatekfilmtol. Tudjuk, a BBS belharcaiban is a doku- 
mentaristak es a szociologia csoport ervei az erosebbek, 4 egyebkent pedig a Bu- 


1 Vo. Kovacs Andras Balint: Nyoic- 
vanas evek: a romlas viragai, in uo 
A film szerint a vilag, Palatinus, Bu¬ 
dapest, 2002, 242. 

2 Termeszetesen altalanossagban 
ki lehet jelenteni, hogy a kulonle- 
ges statuszu, bemutatasi kotele- 
zettseg nelkul mukodo, de nem ku- 
lonleges penzugyi helyzetben levo 
BBS-ben a mar megvitatott, sot el- 
fogadott terveknek is jeientos rdsze 
hiusult meg. A kisjatekfilmek kozu! 
peldaul Magyar Dezso Buntetoex- 
pedfci6\a egy tobb reszesre terve- 
zett - Hat brandenburgi verseny - 
sorozat egyetlen elkeszult darabja. 
Vagy hasonioan kutba esett torek- 
vesekre pelda nem sokkal kesobb 
a Filmnyelvi sorozat nagy kozos ter- 
ve, amelynek csupan toredeke va- 
iosult meg. (Zsugan Istvan: A film¬ 
nyelvi kiserletektol az uj 
narrativitasig. Beszelgetes Body 
Gaborral, in uo: Szubjektfv magyar 
filmtortenet 1964-1994, Osiris - 
Szazadveg, Budapest, 1994, 441.) 


3 Havasreti Jozsef: Punk/rock kui- 
tura es az avant-garde „elo folyo- 
iratok". A Folospeldany-csoport, in 
Dereky Pal - Mulner Andras 
(szerk.): Ne/ma? Tanuimanyok a 
magyar neoavantgard korebol. Ra- 
cio, Budapest, 2004, 283. 


4 Grunwalsky Ferenc: A fenyarchi- 
tektura es a150 ezer forintos keret. 
Elet es Irodalom, 2001. aprilis 6. 
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dapesti Iskola kezdeteinel vagyunk. Ez a tendencia mintha altalaban is a keresett- 
seg-megrendezettseg elleni harcot jelentene. Marpedig mivel a kisjatekfilmes tor- 
tenetmeselesben a cselekmenyvilag megkonstrualasara es elfogadtatasara vol- 
takeppen nines ido, vagy mindenesetre sokkal kevesebb all rendelkezesre, mint 
egy nagyjatekfilm eseteben, a nezo egy kisjatekfilmi vilag muvisegere meg azelott 
raerezhet, mielott a kozeget elfogadva beleelhetne magat. Masfelol kozelltve, ha 
ez a kisjatekfilm az eredeti ertelemben vett „BBS-gyakorl6film”, akkor nagy a ve- 
szelye annak, hogy a fikcio muvisege, a szineszi jatek betanultsaga, a kep konst- 
rualtsaga mar azelott tudatosul, mielott a nezot elvarazsolna a „papa mozijabol” 
ismeros, tehat nem elidegenito es nem onreflexlv amblciokkal mukodtetett torte- 
netmeselo eszkoztar. Marpedig a hatvanas evek BBS-muhelyeben keszult kisja- 
tekfilmekben ritka az elegans onreflexivitas. Ahhoz kepest, hogy e filmek az euro- 
pai uj hullamokkal tobb szempontbol is erzekeny kapcsolatban szulettek, nehany 
kiveteltol eltekintve, megsem elnek elidegenito megoldasokkal, s altalaban hala- 
los komolysaggal klvanjak bevonni nezojuket rovidke mesejuk realista hangulati 
kozegebe. Mindez 1970 utan nem folytathato. A kisjatekfilmben meg nehezebben 
kivedheto „muviseg” irant ugyanis a hetvenes evek elejen epp az az uj nemzedek 
taplal kulonos ellenszenvet, amelyik a BBS-ben is a generaciovaltas nyertese. Ne 
feledjuk, ez az idoszak a felnott filmben is az ugynevezett magyar esztetizmus 
iranti csomor ideje. Altalaban veve a konstrualtsag - nalunk elsosorban mint a 
sokszorosan ujraertelmezett (es kiskapukkal folszerelt) szocialista realizmus ko- 
vetelmenyeinek valo kidekazott megfelelni akaras - hirtelen a kultura minden te- 
ruleten harcos ellenszenv targya lesz. Eppen ez agyaz meg egyik naprol a masik- 
ra a szociografia friss divatjanak. Ennek nemesak a kisjatekfilm esik aldozataui 
mint a muviseg szempontjabol kulonosen veszelyeztetett ..egesz”, hanem tobb, 
nagyjatekfilmen beluli, muviseg-gyanus ..resz” is: temak, motfvumok, narrativ se- 
mak. Keves kesobbi kiveteltol eltekintve, ekkor tunik el veglegesen a magyar film- 
bol peldau! a hagyomanyos dfszletben, forgatokonyv szerint kibomlo, szinkron- 
ideju termelesi tematika, hogy vegleg atkeruljon a dokumentarista jatekfilmbe. 
Vagyis orok idokre muvinek talaltatik az ismert arcu szinesz, ahogy beoltozve, 
olajosan vagy feher kopenyesen, gep vagy tervezoasztal foie hajolva, munkas- 
kent, mernokkent betanult szoveget mond. Ugyanigy hosszu idore muvinek talal¬ 
tatik az ismert arcu szinesz, aki egy kisjatekfilm szukos keretei kozott, tizperces 
betanult jelenetbe vagy jelenetsorba bonyolodik kollegaival. Kiveve, ha ez eppen 
a rendezo szineszvezetesi kepessegeit igazolja - vagyis foiskolas vizsgafilmrol 
van szo. Valoszinuleg ez az utobbi szempont sem erdektelen. Tudjuk, a BBS a 
hetvenes evekben elsosorban es kizarolag mar nem nagyjatekfilmes lehetosegert 
sorban alio kezdo rendezok gyakorlohelye. Ha tehat a hetvenes evekben egy fris- 
sen vegzett rendezo a kulonutas kepzomuveszek es a magukat veglegesen szo- 
ciofilmesnek minositok mellett ragaszkodna a kisjatekfilmhez, maga ismerne be, 
hogy egyelore esak „keszul es gyakorol”, vagyis nyilvan nem kivanja megmeret- 
tetni magat azokkal, akik ugyanott, ugyanabbol a studio-koltsegvetesbol az elet- 
muvuket epitik. 5 Az ilyen szerenyseg akar a muhely belulrol kezdemenyezett visz- 
szaminositesi kiserletekent is ertekelheto volna (mar amennyiben a hatvanas 
evekbeli Balazs Bela Studio-onkep alacsonyabb rangot jelent), amelyben a kora- 
beli tagsag es vezetoseg a legkevesbe sem volt erdekelt. Hogy voltak-e a fenti 
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gondolatmenet szerint letort ..gyakorlo-kisjatekfilmes” ambiciok, vagy mar senki 
nem gondolkodott ilyesmiben, ez a lenyeget tekintve kozombos: a hetvenes 
evekben a rovidjatekfilm mindenkeppen eltunik a kinalati palettarol. Ha kesobb 
megjelenik is egy-egy kivetel, az minden esetben hordoz annyi tartalmi-formai 
extremitast, hogy a BBS kiserleti filmjei koze is besorolhato legyen - Wahorntol 
Szirtesig, valamint Erdely Miklos teljesen kulon kezelendo eletmuveig. A „hagyo- 
manyos” kisjatekfilm igazi visszaterese evtizedekkel kesobb (vagyis napjainkban) 
pedig mar nem kizarolag a BBS-hez kotodik, hanem a kiskoltsegvetesu produk- 
ciokban erdekelt uj studiokhoz, fuggetlen gyartok sokasagahoz, tovabba a video- 
nyersanyag olesosagahoz, a filmkeszites logisztikai es politikai szabadsagahoz, 
es persze a posztmodern stilaris es mufaji eszkozok konnyed mozgositasahoz a 
muviseg-keresettseg veszelye ellen. 


m 


A dupla korszakzaras 






Maskeppen - es reszben mas okbol - buesuzik a hetvenes evek derekan a BBS 
muhelyeben csiszolt nagyjatekfilm, ez a Studio eleteben uj es rovid eletu fllm- 
csoport: mindossze ot esztendot er meg. Felemelkedesenek es eltunesenek 
okai messzire vezetnek, annyi azert megis megallapithato, hogy e filmek, bar- 
mennyire kulonbozoek is, eppen a kisjatekfilmek utan, tehat azokat valtva, es 
nyilvan nem veletlenul kerulnek a studio palettajara: az emlltett kisjatekfilmes 
,.muviseg” lekuzdesere megannyi elidegenito eszkozzel (ha massal nem, hat 
hosszu, stilizalt irodalmias dialogusaikkal) ezek a filmek (is) orvossagot jelentet- 
tek. Ebben a tekintetben ugyanolyan hasznos szolgalatot tett Magyar Dezso, 
mint Maar Gyula, Lanyi Andras, mint Body Gabor. E filmek sorat viszont a hetve¬ 
nes evek kozepen valoszinuleg nem egy esztetikai zsakutca kollektlv eszlelese 
szakasztja meg, mint a BBS-kisjatekfilmeket a hetvenes evek elejen. Sokkal in- 
kabb a politika parancsol megalljt, es persze nemesak a BBS-nek, hanem alta- 
I6ban a magyar film essze-trendjenek, fuggetlenul attol, hogy az ilyen film a szo- 
vegek irodalmi stilizaltsagaval vagy mas filmnyelvi eszkozokkel idegenlt-e el a 
muvinek tuno „termeiesi kozegtol”, vagy a meg inkabb „muvinek” itelt hagyoma¬ 
nyos kosztumos tortenelmi filmtol. Kovacs Andras Falak (1968), Jancso Miklos 
Fenyes szelek (1968), Hersko Janos N. N., a halal angyala (1970) clmu filmjei - 
bar stllusuk es temajuk, ertekuk, hatasuk es fogadtatasuk igazan kulonbozo - e 
tekintetben ugyanazt bizonyltjak, mint a divatba jott egeszestes BBS-darabok az 
Agitatorok\o\ az Anzixlg: egy ponton tul sem az uralkodo ideologia, vagyis a mar- 
xizmus alaptetelei, sem a magyar tortenelem sorskerdesei nem ..diszkusszal- 
hatok 11 a filmvasznon. Pontosabban: a filmbe epltett verbalis vilagertekelesekben 
meg megengedett melyseget - tehat hitelesseg-szintet - egy-ket emlekezetes 
darab ugyan eleri, a ..dolgok megbeszeleseben” azonban tovabblepni mar tilos, 
ugyanott toporogni pedig ertelmetlen. Raadasul a trend-fordulo paranesa erre a 
torekvesre is vonatkozik: ha a lenyeget kimondani ugysem lehet, akkor a kulso- 
belso cenzuraval kuszkodo filmek elobb-utobb az irodalmias elidegenltes ellene- 
re is muvive es hamissa valnak. Vagyis nyilvan itt sem klnaikozik mas menekule- 
si utvonal, mint a hazai uj narrativitas gyengecske hajtasat hanyagolva atpartolni 
a dokumentarizmushoz. 
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A BBS foiskolarol kikerult elso nemzedeke leendo nagyjatekfilm-rendezokent 
magatol ertetodonektekintette a kisfilmes gyakorloterepet. Kezdetben a kulturpo- 
litika is egyedul ezt a „BBS-ertelmezest” kfnalta, illetve az evtized folyaman akkor 
is batoritotta, amikor mar mas ambiciokat is megturt a Studio keretein belul. A 
hatvanas evek elejen egyebkent valoszinuleg az emlegetett „muviseg” sem nehe- 
zen kikerulheto, sajatosan kisfilmes veszelyforraskent, hanem eppen ellenkezo- 
leg: „mfvessegkent” - vo. a formai szigorusag mint sajatos kisfilmes lehetoseg - 
elhetett a filmes koztudatban. Ezekben az esztendokben peldaul a fiatal magyar 
irodalom eppen a hemingwayi szikarsag, a nagy pontossaggal csiszolt novella- 
szovegek kultuszaban el, ami pedig a BBS elso nemzedekekent a Studiot elfog- 
lalo Mdridssy-osztalyt illeti, ok filmjeik alapjan (akar mesteruk peldajat kovetve is) 
nyilvan a frissen felfedezett filmliraban latjak a magyar mozgokep megujfthatosa- 
ganak zalogat, a sematizmus tanmeseinek - tehat a legrosszabb ertelemben vett 
epikus broksegnek- az elfeledtetesere alkalmas eszkozt. Ezt az igenyt talalkoza- 
suk az uj hullammal valoszinuleg csak megerosftette. A lirai rdvidfilm termeszete- 
sen a legjobb ertelemben vett keresettseget is jelent - markans kepi hatasokat, 
csiszolt, neha tulcsiszolt dialogusokat, a montazs kuldnleges fontossagat. Aki 
ilyen ambfciokkal erkezik a BBS-be, annak nyilvan az etudfilm az egyik alternati- 
va, ugyanakkor az, akinel a nagyjatekfilmre keszules hasonlo sullyal esik latba, il¬ 
letve alkotoi habitusa is ennek kedvez, nyilvan narrativara, megpedig fikcios-, s 
nem pedig dokumentum-narrativara feszfti ki a maga lirai kepeit. Ez a valasztas, 
ha nem is az egyetlen, de mindenkeppen batorltott es belulrol is elfogadott a hat¬ 
vanas evek studiotagsaga koreben. 

Mi, okdzdttiik 



A sor 


A BBS korai kisjatekfilm-korszaka nem csupan pontosan illeszkedik az evtizedha- 
tarokhoz, hanem raadasu! ket, viszonylag jol elkulonulo al-korszakra is bonthato, 
mivel az evtized elso es masodik feleben markansan mas - stilus, tematika, uze- 
net es a kovetett nemzetkozi mintak tekinteteben is hirtelen valto - filmek keszul- 
tek. 

Az elso „al-korszak" (fel-korszak?) meghatarozo temaja az eleterzes es a fer- 
fi-no kapcsolat. Pontosabban az olyan kapcsolatokbol kibomlo szerzoi onkepek, 
amelyekben a nok volnanak a szerzoi onkep hitelesitoi es kritikusai, vagy egysze- 
ruen: a kapcsolatokon keresztul megmutatott vilag. Ha tagitjuk a kapcsolat fogal- 
mat, akkor szinte minden hatvanas evek eleji BBS-kisjatekfilm belefer: a tortene- 
tek valamifele egyuttletrol szolnak, es ha nem emelik ki az emberi sokadalombol 
a hos es parja kozti kapcsolatot, akkor maga az emberi sokadalom marad a lirai 
vizsgalat targya. 

A sokadalom ertelmezese ugyanakkor, szamos mas BBS-karakterisztikumhoz 
hasonloan, a magyar film, sot a magyar kulturalis kozbeszed egyik fontos tema¬ 
ja, reprezentacios kihivasa azokban az evekben. Jobb hfjan hasznaljuk a sokada¬ 
lom kifejezest mint olyat, ami legalabb vizualisan egyertelmu: a sok ember fatva- 
nya az egyen relacidjaban mindenkeppen megjelenik a filmekben, am tobbfele 
jelentestartalommal. Mindenekelott a sokadalom = sor. Ilyen cimmel filmet is ta- 
lalunk, Olah Gabor 1968-as darabjat, amely burleszk-elemeivel, kosztumos bete- 
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teivel, bizonyos motivumaival ugyan mar a fikcios rovidfilmek masodik al-korsza- 
kat idezi, de a sorban alias motivuma, valamint ahogy a sorban azonos cellal 
vagy azonos korlatokhoz igazodva, onkent vagy kenyszerbol egybegyult embe- 
rek viselkedesi alternativairol jellegzetesen esszefilmes kepekben elmelkedik, 
Olah filmjet mindenkeppen az elso fel evtized ..sokadalom-divatjahoz” koti. 

Ha a sokadalom, sokasag nem sor, akkor tomeg, amelybol ki lehet tunni: fia- 
talsaggal, tisztasaggal, bohem elettempoval. Fazekas Lajos Szonett\e (1965) za- 
ro kepsoraban a faradt - hangsulyosan dreg - atlagember jon szembe a vadoc 
fiatalokkal, s bar area van, a sokadalmat mint tomeget kepviseli. Tobbszor is 
megjeleno kontrasztmotivum: ha a film sugallata szerint a fiatal ..mas”, tehat indi- 
viduum, akkor vele szemben a sokasag dreg. 

De a sokasag eletkorjelzes nelkuli tomegkent is kap funkeiot - termeszetesen 
megint az egyeni ut elutasftojakent vagy gyanakvo figyelojekent. Ilyen a szerepe 
peldaul Novak Mark /<edc/jeben (1963), Kardos Ferenc Levelek Juliahoz (1964) ci- 
mu groteszk, de indulattal teli katonafilmjeben, vagy a rovidfikeios evtizedet hata- 
rolo egeszestes opuszban, Maar Gyula Pres cimu allegoriajaban. 

Szabo Istvan sorai 


Tomegkent valo negativ megjelenitesenel ugyanakkor gyakoribb, es a hatvanas 
evek elso felere feltetlenul jellemzobb a sokadalomnak mint vegyes koru es ne- 
mu, valtozatos szocialis helyzetu, megis osszetartozo emberek „tarsadalmi halo- 
janak” a megjelenitese. Ilyenkor nem tdmegrol van szo, ahogy nyilvan degradalo 
volna Szabo Istvan 1961-es Koncert\eber\ az ottfelejtett zongora kore csoportosu- 
16 jarokeloket tomegnek nevezni, hiszen a film meseje szerint a hangszer a mu- 
veszet es altalaban a humanus ertekek metaforatargyakent eppen hogy kdzosse- 
get formal a tomegbol. E kozosseg pedig - letenek bizonyltekakent - a 
..tortenelmi eso” idejen testevel, de iegalabbis levetett ruhaival vedi a poetikus jel- 
kepet. Tudjuk, Szabo eletmuveben a sajatos - altalaban nem csupan a kultura je- 
lenevel, hanem a multjaval (kozos emlekekkel) is uzeno - civilizacios fetistargynak 
nagy jelentosege van. Amikor folbukkan, mindig kozosseget szervez. A hetvenes 
evekben a rendezo ket film dramaturgiai sulyat is erre a BBS-rovidfilmekben ki- 
munkalt narrativ semara terheli: az egyik a hasonlo szellemu Alom a hazrol (1971) 
tanulmanyfilm utan az 1973-as Tuzolto utca 25. (a nemzedekeknek otthont ado 
berhazat itt inkabb „m(tosztargynak” nevezhetjuk), a masik pedig a Koncert szel- 
lemet es dramaturgiajat tudatosan idezo Budapesti mesek (1976). Kisebb drama¬ 
turgiai sullyal persze kesobbi filmjeiben is folbukkan: sok mas hasonlo mellett 
ilyen akar A napfeny Ize (1998) cfmado italreceptje is, a csalad hozza kotodo mi- 
toszaval egyiitt, amely termeszetesen tag ertelemben idezi fol a ..fetistargy for- 
malta kozossegnek” a fiatal Szabo altal bevezetett motfvumat. 

Szabo egy masik korai munkajaban viszont eppen a hasonlo katalizalo elem 
(mitikus targy, kulturalis alapertek) hianyaban kozossege nem valo, tehat vede- 
kezni is keptelen tomegen van a hangsuly. A Variaciok egy temara (1961) cimu 
kisjatekfilmben az eszpresszo egymassal kapcsolatot nem kereso, vegyes asztal- 
tarsasagai sajat hangjuktol, illetve privat kisvilagaik ..alapzajator’ nem halljak a 
kozelgo katonai menetelest. Ez a meneteles az allegoria legaltaianosabb ertelme- 
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zese szerint megint maga a Tortenelem, vagyis az egyenekbol hamarosan szen- 
vedo kenyszerkozosseget gyuro, duborogve kozelito ero. Szabo talan valameny- 
nyi filmje ennek a helyzetnek megannyi, valtozatos diszkussziojakent ertelmezhe- 
to, e korai rovidfilm tiszta keplete leginkabb megis a nyolcvanas evek 
trilogiajaban - Mephisto (1981), RedI ezredes (1984), Hanussen (1988) - ter visz- 
sza. Hiszen a nagyszabasu narrativakban is ujra es ujra ismetlodik atanulsag: mi¬ 
re az onz6 manganvilagok (amelyek magatol ertetodo metaforikus foglalata a 
szabadidos polgari helyszin, a kavehaztol a szfnhazig, a szalontol a budoarig) bir- 
tokosakent az ember - akar tarsakat keresve - folkapja a fejet a tortenelem du- 

borgesere, addigra mindig tul keso van. 

Szabo eletmuvenek akar csak vazlatos elemzese sem lehet celunk, az viszont 
fontos es ide tartozik, hogy a BBS-ben keszuit harom korai kisjatekfilm egyreszt 
fgeretkent elore folrajzolja az eletmu meghatarozo gondolati vetuleteit, masreszt 
a tent emelgetett sokadalom minden lehetseges ertelmezeset kfnalja. A megelo- 
legezett eletmu raadasul - legalabbis a nyolcvanas evek vegeig - meg bizonyos 
reszszab&lyok szerint is pontos kapcsolatban van a rovidfilmes kulcsokkal: az el- 
so harminc esztendo darabjaiban egy-egy BBS-rovidfilm jeloli ki a „dramaturgiai 
magot”, megpedig evtizedenkent egyet-egyet, megengedve persze, hogy a fil- 
mek gazdag szoveteben az osszes korai uzenet egyszerre van jelen. A nyolcva¬ 
nas evek filmjei a Variaciok egy temara keson eszlelt hard zajanak eredetileg egy- 
szeru semajara epitenek gazdag es sokretegu torteneteket, a hetvenes evekbeli 
Tuzolto utca 25. es Budapesti mesek koltoi latomasai pedig a fetis- es mltosztargy 
formalta tag ertelemben vett emberi kozosseg - tehat a Koncert - kepletere epul- 
nek. 

A hatvanas evek harom, a BBS-kezdetekhez idoben legkozelebb alio nagyja- 
tekfilmjeben is termeszetesen fontos mozgokepes allitasok fogalmazodnak meg 
a tomeg es kozosseg metamorfozisarol vagy annak hianyarol. Ezekben is folbuk- 
kan peldaul a „s or” - amely egyidejuleg Szabo kezjegye es a korai BBS-filmek 
szinte szerzotol fuggetlen szemleleti karakterisztikuma. Az Almodozasok kora 
(1964) zaro kepe {Jessek felebredni!") ugyanugy a korabeli BBS-rovidfilmeket 
idezo befejezes, akarcsak a gyertyat gyujto halottak-napi temetolatogatok es a 
Dunat atuszo fiatalemberek az Apaban (1966), vagy a tavoli szeretteikkel levele- 
zok es ieveleik postal sora a Szerelmesfilmben (1970). 

Szabo hatvanas evekben keszuit nagyjatekfilmjeiben megis az En definiala- 
san, a tobbiek - de elsosorban a Masik (a ..Te”) - tekintete altali meghatarozasan 
van a hangsuly. Az Almodozasok kora, az Apa, aSzerelmesfilm szemelyes-onelet- 
rajzi meseit a „Ki vagyok en es kivel vagyok?" dramaturgiai kerdese koti ossze 
egymassal, mindenekelott azonban ez a kerdes kapcsolja oket igy, egyutt a Te 
(1961) cimu korai - es e korbol talan a legismertebb - BBS-opuszhoz. A filmben 
felismerheto budapesti utcakepek elotereben, napi tevekenysege soran kovethe- 
tunk egy fiatai lanyt (Esztergalyos Cecilia), mikozben a szurke hetkoznapnak 
kontrasztot adva folfenylik boldogsaga, mivel a lany szerelmes - akarcsak az, aki 
a kamerajavai koveti ot. Ezt a fiimet mai szemmel, Szabo kesobbi nagyjatekfilm- 
jeinek ismereteben, megis kevesbe a szerelmes ferfitekintet szubjektiv kameras 
snittjei segitenek folidezni. Mar nem csak az jut rola eszunkbe, hogy friss es ude 
mozgokepes vallomas. Szerzoje legalabb akkora nyomatekkal akarja megmutat- 
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ni: ilyen, amikor ora, a muveszre neznek. Mas megkozelitessel: a jol valasztott, jol 
fenykepezett II Te n tekintete a magat a vilagot felfedezo fiatai filmest minosito tu- 
kor. A lany ra nez: Jgy kell latni engem, ezt kell latni bennem". Es akkor meg nem 
szoltunk arrol a fontos vetuletrol, ahol a 7e es a Koncert rokonfilmek. Ahogy a lany 
megigezi az „utca emberet”, az a Szabo-fele fetis- es mftosztargyak misztikus ha- 
tasahoz hasonlo pillanat: a latvany a tomegbol kozosseget formal, meg ha csak 
a legtagabb ertelemben vett emberi kozosseget is. A Te tehat Szabo Istvan elet- 
muveben a hatvanas evek „Te es En filmjeihez u kinal elore fogodzot. Amire pedig 
a Te nem egyedul, hanem a masik ket rovidfilmmel egyutt ad a nagyjatekfilmek- 
ben hasznalando mintat: a masik szemeben magat meglato alanyi filmkolto 
mindharom hatvanas evekbeli Szabo-opusz tanusaga szerint is annak alapjan va- 
lasztja ki a megszolitott masodik szemelyt, testi-lelki tarsat a harmadik szemelyu 
sokadalombol, hogy mennyi kozoset hagyott epp rajuk, kettojukre a tortenelem. 
Megengedve persze, hogy a sokasag Szabonal mar akkor is tobb arctalan to- 
megnel, ha masert nem, mert a tortenelem oket, „harmadik szemelyueket” is 
megszolltotta, ezert az eszmeles es onmeghatarozas munkaja - no meg a ..te” 
megtalalasa - nekik is, tehat a sokasag minden tagjanak kulon-kulon feladata. 
Ezaltal alkot a sokadalom sorozatokat: a Koncert zongorahoz lepo jarokeio-sora- 
tol mint elso varianstol kezdve az emlitett gyertya-gyujtokon es Duna-atuszokon 
at egeszen a 1979-es Bizalom igen fontos zaro-sorozataig, az Igazolo Bizottsag 
elott varakozo haborus tuielok soraig. 


Sor es helyszfnek 


Azzal kezdtem, hogy a „sor” motlvuma megsem kizarolagos, Szabora jellemzo 
rovidfilmes kezjegy, ahogy egyebkent a szerelmes no kepes-jatekos megszolita- 
sa sem. A BBS-ben keszuit hatvanas evek eleji kisjatekfilmekben akkor is meg- 
van az egyeni tortenet valamifele konnyen megfejtheto metaforikus extrapolacio- 
janak az igenye, ha a „sor es sokadalom" a maguk konkretsagaban eppen 
hianyoznak is a keprol. A korszak rovidjatekfilmjei peldaul szinte elkepzelhetetle- 
nek varosi panoramakepek nelkul. A leggyakoribb, hogy a hos lakasabol, berelt, 
kolcsonkert lakhelyerol nezunk le a varosra, mindig olyan hangulati kontextusban, 
hogy erezzuk, mi ennek volnank a reszei, innen erkeztunk, ott vannak a tobbiek, 
a hozzank hasonlok, illetve mindazok, akikhez kepest ertelmeznunk kell magun- 
kat. Tetszetos utcai erkelykepeket - az egyeni mese ..extrapolacios panoramake- 
peit” - kfnalja Simo Sandor Szlne es fonakja (1964) vagy Rozsa Janos Igaz-e? 
(1963) cimu darabja. Ott vannak ezen kivul az ismert pesti, budai panorama-heiy- 
szinek: a Gellerthegy es a Var, a hid, amelyre Simo hose felsobbsegesen alate- 
kint, mikozben nokrol monologizal, vagy amelyen Toth Janos Jatekanak (1962) 
szerelmesparja oda-vissza kozlekedik. Fontos helyszin mindenekelott a Duna- 
part, ahol orokosen fiatalok setalnak, a rakpart lepcsoin fiatalok ulnek. 
Emblematikus epulet a tudas vara, az egyetem is - a Dunahoz kapcsolhato foto- 
genitasaval elsosorban a Muegyetem alatta nyilvan elet es tortenelem hompo- 
lyog, mikozben a kisjatekfilmek alterego-figurai megint csak egyszeruen a szem- 
bejbvokhoz merik magukat: tipikusak es tipus-fiatalok, a szocialista realizmus 
tanitasahoz igazodva, vagy epp elienkezoleg, a muvesz-individuum es a sokasag 
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kontrasztjat mutatjak. Tehat masok, ha nem mint tomeg, akkor mint a muvesz 
(filmcsinalo) figyelmenek harmadik szemelyu alanyai. 

A „sorozat-kivalasztottsag-fiatalsag-panoramakepek” erteksoraval operalo 
szamos korai BBS-darab kozul talan a legjellemzobb Kardos Ferenc beszedes cf- 
mu 1963-as filmje, a Mienk a vilag. Itt mar a nyito kepsorok keszulddd fiataljai, la- 
nyok es fiuk, szemuket festo vagy testiiket epfto „vilagbirtokosok”, tobb, egymas- 
nak kepi-futamkent feleselo kollegiumi embersorozat jelzi, hogy kollektfv hossei 
lesz dolgunk, meg akkor is, ha a film egy fordulattal elesen valt, es a szepreme- 
nyu sokasagbol kiemelkedik egyetlen (bar a film egyik lehetseges ertelmezese- 
kent, eppen hogy tetszes szerint) kivalasztott figura. A Fiu, akire a lanyok csapat- 
ban vagynak, a sorbol kilogo ugyesebb, okosabb, tehetsegesebb. Kardosnal 
mindezt nyomatekosftja a Carmina Burana tavaszi dinamizmust es konkretan a di- 
ak-ifjusagot mar-mar tulzott egyertelmuseggel idezo zeneje. 

A sor-sokasag motfvumat persze meg tagabb foglalatban is vizsgalhatjuk, hi- 
szen a sorokba rendezett mikronarratfvak vagy a kozos targyak, helyszfnek, fel- 
adatok kore szerkesztett , - — 

parhuzamos tortenetek, a 
„reszek es az egesz” viszo- 
nyara epfto fuzer-szerkeze- 
tu cselekmeny alkalmaza- 
sa talan a legdivatosabb 
forgatokonyv-megoldas az 
otvenes-hatvanas evek for- 
dulojanak magyar produk- 
cioiban. Tarsadalmi vfgja- 
tekokra ez kulonosen (es 
igen koran) ervenyes. Itt a 
sor a kesoi termelesi filmek 
nezhetd darabjaitol, pelda- 
ul Hersko Janos Varos alatt\ato\ (1953) vezet az otvenes evek derekan Makk Ka- 
roiy rendezeseben keszult, meltatlanul elfeledett sikerfilmig, a Mese a tizenket ta- 
lalatrol (1956) jellegzetes, iranykijelolo keresztmetszet-dramaturgiajaig. A 
kozossegteremto vallalkozas narratfvai kijelolik a tarsadalmi merftes filmes mod- 
szeret mint a sematizmus meghaladasanak olvadaskori sikerreceptjet, amelyet a 
szocialista realizmus megujitott kanonja is szentesft. Ezt a szemleletet es reszben 
cselekmenyepfto technikat azutan a korai hatvanas evek hozza igazan divatba a 
magyar moziban, olyan darabokkal, mint a Ket emefet boldogsag (Flersko Janos, 
1960), az Ozvegy me nyasszonyok (Gertler Viktor, 1964), a Kara benzinert (Ban Fri- 
gyes, 1964). Ezek a filmek egy idoben keszultek tehat a BBS elso kisjatekfilm-sze- 
riajaval, eppen a hatvanas evek elso feleben, mikor a kfserleti muhely vedett ke- 
retien belul is a sor es sokasag szemleleti kerete volt meghatarozo. 

Minthogy sokfele, nagyon kulonbozo filmet erint ez a magaban is keplekeny, 
inkabb csak megkozelftheto, mint meghatarozhato motfvum, altalanossagban 
nyilvan nem vezethetok le ezek a kis- es nagyjatekfilmek a kor tarsadalmi-politi- 
kai torteneseibol - megis hozzatehetjuk mindehhez: a sorral es sokasaggal ugy 
is, mint resszel es egesszel valo dramaturgiai jatek szinte minden esetben igazi, 
kora Kadar-kori hangulatot idez. Olyan korban vagyunk, ahol a konszolidacios mi¬ 
nimum keresese az utkereso fiatal muveszek szamara konnyen vallalt, ugyanak- 
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kor a kulturpolitikai iranyftastol is batorftott feladat. „Aki nines eflenunW' (a sokat 
idezett kadari utmutatas szerint tehat aki „ve!unk van"), az kint van az utcan, va- 
gyis a BBS-filmek es a felnott vigjatekok altal is oly lelkesen es fotogen dicsek- 
vessel mutatott nepes koztereken. Lakasba koltozik, autot vesz, de e tevekeny- 
seg kozben nem eleg egyet, az ismert tipikussag-kovetelmenyek szerint egy host 
es a csaladjat kivalasztani, ha egyszer az „ember-sorozat” jelensege, a hasonlft- 
va kulonbozes friss es lelkes megmutatasa maga az uzenet. Az adott film ilyenkor 
mindig azt sugalija, hogy a nezonek a teljes tarsadalmi merftest kfnalja. Kivetelt 
csak a nemzedeki ellentetekkel operalo mozi-darabok jelentenek, amelyek 
ugyanezt a szemleletet esetenkent csak fiatalokra, csak a hatvanas evek egyutt 
ebredo generaciojara vonatkoztatjak, azo dinamikus sorozataikkal, friss sokadal- 
maikkal kozvetftve a fenti konszolidacios uzenetet. Az ilyen fiatal-tematikara alkal- 
mazott valtozat persze nemileg leszukfti az „aki vefunk van” koret, olyasmit sugall- 
va, hogy aki ma fiatal, az „nem is lehet elienunk”, es fgy tobb-kevesebb 
nyfltsaggal szoba hozhat ugyan bizonyos kirekesztendoket, ha mindig csak ova- 
tosan, kivetelekkel vonatkoztatja is ezt az idosebb generaciokra. 6 

Nemzedeki konszenzusok 


6 Mink Andras: A tortenelmi Kadar. 
BUKSZ, 2002/1. 


Azon, hogy az utobb emlftett, kisebb-nagyobb mertekben kirekeszto termeszetu 
nemzedeki csoportosulas a korai BBS-jatekfilmekben gyakori dramaturgiai elem, 
mar csak azert sem lehet csodalkozni, mivel fiatal filmesekrol van szo. A hatva¬ 
nas evek a nagy generacios hasadas, a militans nemzedektudattal dicsekvo - es 
az angolszasz orszagok utan vegre a kontinentalis Europaban is a kozbeszed el- 
soszamu targyava valo - ifjusag {Jfjusagi problema”) evtizede. Hogy a BBS ren- 
dezoi erre mar rogton az evtized elejen raereznek, tobbszorosen magatol erteto- 
do: mindenekelott mert a vasfuggony mogott is megerzik es szemelyesse teszik 
a nemzedekek kozotti ertekrend-valsag globalis kovetkezmenyeit, masreszt mert 
eppen a magyar kulturaban, ezen belul pedig kulonoskeppen a Balazs Bela Stu¬ 
dio filmes neveldejeben a legvilagosabb, hogy az idosebb nemzedek nehezen es 
bizalmatlanul ad eselyt a politikailag es szemelyes eletlehetosegeit tekintve ket- 
szeresen frusztralt fiataloknak. Vegul, mert a nemzedeki oppozfcio mint tema es 
motfvum a Free Cinema, majd az uj hullamok hozadeka: aki kezdo, de tajekozott 
rendezokent a nyugati mozi friss trendjeire figyel, az mar csak a divat kovetese 
miatt is a filmjeibe emeli. 

A legkorabbi BBS rovidjatekfilmek a fenti eros ervek ellenere sem foglalkoz- 
nak a duhos generacios lazadas sema-helyzeteivel. Az oregekhez kepest tiszta 
es bator, ertekhordozo ifjusag sematikus kepe is csak kozvetve es a kontrasztot 
nem tulhangsulyozva jelenik meg. Egy ilyen motfvumra mar utaltam: Fazekas La- 
jos Szonetf\eben esupan egy fasult tekintetu oregember nezi talan faradtan, talan 
megbotrankozva a fiatalokat, akik hozza kepest valamito! mentesultek, s nyilvan 
egymas kozti konfliktusaikban is tisztak, ha bizonyos ,.tortenelmi szennytol” men- 
tesek. 

Ennel sokkal nyfltabban uzennek a generacios szakadek termeszeterol a cse¬ 
lekmeny egeszet meghatarozo nemzedek-mindsfto, nemzedeki osszetartozast 
tudatosfto filmek, mindenekelott Gabor Pal Aranykora (1963) es Kezdi-Kovacs 
Zsolt sokszereplos, hosszabb, torteneteben tagoltabb filmje, a Szeretnek esakot 
csinalni (1968). Gabor Pal filmjeben eloszor egy megallapodott, majdnem kozep- 
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koru hazaspar es egy tinedzserpar talalkozik, megpedig megint a hatvanas evek 
emblematikus helyszinen, de most nem a varoson belul, hanem a varoson kivul, 
a Duna-parton. A feleseg ebedre hivja az ifju vadkempingezoket. Ezutan foibuk- 
kan egy mefisztoi latogato, a vendeglatok titokzatos, reg latott ismerose: az egy- 
kori barat es udvarlo (Kalman Gyorgy) rovid idore mind a kozepkoru, mind a fia- 
tal holgyet elszakitja a parjatol. Nem csabitja el oket szo szerint, de nem is az 
aktus hianya-meglete a fontos, hanem a folytatas: mig az idosebb par eleteben 
az esemeny felfedi az igazsagot (ti. nines kdzuk egymashoz), a fiatal par kapeso- 
lataban esupan fajdalmas probatetel, amelyet jelkepes lezaras es valosagos ka- 
tarzis kovet, amikor a fiu a siras es a feloldozo csokok elott sarral dobalja kedve- 
set. A sar bemocskol, de lemoshato: lam, aki igazan fiatal, annak van modja 
megtisztulni. Az idill megzavarasa egyszerre torheti szet a romlott idosebb nem- 
zedek hamis biztonsagat, es zarhatja szorosabbra a fiatalabb nemzedeken belul 
a kapcsolatot, amely eszerint nem esupan feri-no kapcsolat, hanem ket tisztabb 
ember kapcsolata az oregek bunos vilagaban, amelytol a fiu mar kezdetben is 
tartott, hiszen esak vonakodva fogadta el az ebedmeghivast. A jol felepitett, fe- 
szes dramaturgiaju darabot nyilvanvaloan a kortars europai filmre erzekenyen fi- 
gyelo muvesz alkotta. Altalaban eszunkbe juthat a korabeli lengyel film, sot ennel 
is konkretabban Polanski leiektani filmje, egyben nemzedeki allegoriaja, a Kes a 
vlzben (1962), a generaciok duhos vetelkedesevel, a szigoru ifju es a kozepkoru 
sikerember osszecsapasaval, ahol a no az erkolcsi dontdbiro, egyben a jutalom, 
es persze ahol - ahogy Gabor Palnal is - ugyanesak jelen van a viz, a vakacio es 
fontos kora-modernista dramaturgiai foglalatkent a sport. Az Aranykor egyebkent 
eppen ugyanabban az evben keszult, mint Gaal Istvan egeszestes klasszikusa, a 
magyar szerzoi filmes korszak egyik nyito-opusza, a Sodrasban (1963). A vizpar- 
ti elethelyzet - mint a kor bejaratott allegorikus mesefoglalata - termeszetesen 
minden kapcsolat nelkul is lehetett ket, erre erzekeny fiatal rendezo egymastol 
fuggetlen muveszi valasztasa. Az viszont erdekesebb, hogy bar Gaal filmjeben 
esak a nemzedeki osszetartozas, s nem pedig a nemzedekek egymasnak feszu- 
lese az abrazolas targya, megis mennyire hasonloak az indulatok jelzesei, ahogy 
fiatalok - elsosorban fiatal ferfiak - az integritasukat feltik, szorongasuk ellensu- 
lyakent mindenesetre a legtagabb ertelemben (vetelkedve, „duzzogva”, hallga- 
tassal vagy eppen hangjukat felemelve), ujra es ujra erot mutatnak. A BBS kisja- 
tekfilmjei egy evtizeden keresztul elnek a sertett es szigoru ifju abrazolasanak 
hamar manirra left eszkozkeszletevel: amit a fiatal rendezo rendesen nemi narciz- 
mussal, minosftes es tavolsagtartas nelkul alkalmaz, hiszen tobbe-kevesbe sajat 
alteregojarol van szo. Ami pedig a „fe!nott filmes” folytatast illeti, a fiatal ertelmi- 
segi kepe hosszu masfel evtizedig e kisjatekfilmes elozmenyeket kovetve forma- 
lodik, es valik sajatjava ez a ..magatol ertetodo" turelmetlenseg - amelynek kulso 
jegyei, verbalis-vizualis megnyilvanulasai egyarant alkalmazhatok generacios 
osszeesapasban, burokracia-kritikaban, termelesi konfliktusban, tovabba szerel- 
mi civodasban. E mintak elsosorban azoknal csiszolodnak, akik a kisjatekfilmes 
fiatalsag-kep arnyaloikent a BBS-ben mar amugy is letettek a nevjegyuket: min- 
denekelott Szabo hatvanas evekbeli nagyjatekfilmjeiben, de Simo Szemuvegesek 
(1969) vagy Gaal Zoldar (1965) cimu filmjeben is. Sot Gaal Istvan egyenesen a 
hetvenes evek derekan szuletett Legat6\g (1977) orzi a sertett es szigoru ifjuhoz 
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valo korai - tobb mint joindulatu - alkotoi viszonyt. Ezt a BBS-muhelyben kimun- 
kalt mintat nem sokkal kesobb, amikor egy korabbi rendezo-nemzedek szamara 
is fontossa valik a fiatalok es persze generacios tudatossaguk abrazolasa, a 
BBS-bol induloknal idosebbek szinten kdlcson veszik. Igy szulethet meg a kortar- 
si valtozattal szinte egy idoben a sertett es szigoru ifju „atyai ertelmezese” Bacso 
Peter szinte valamennyi hatvanas evekben szuletett filmjeben - a Nyaron egyszeru- 
tol (1963) a Szereimes bicikiistaklg (1965), a Nyar a hegyen\o\ (1967) a Fejlovese n 
(1968) at a Kitoreslg (1970). Leteszi az asztalra a maga ujgeneracios filmjet 
Banovich Tamas, Jancso Miklos, Meszaros Marta is - s ha stilusban, mufajban, te- 
maban, filmtorteneti fontossagban nagyon kulonbozd filmek is az Ezek a fiatalok 
(1967), a Fenyes szeiek (1968) vagy a Szep lanyok, ne sirjatok (1970), a szigoru 
ifju narcisztikus, megboesato abrazolasaban alkotoik megis egymashoz hasonla- 
tos mintakat kovetnek. Legfeljebb a megboesatas itt sajat ifjusaguknak, sajat ne- 
pi kollegista alteregojuknak szol. 

Visszaterve Gabor Pal filmjere, nala a nemzedeki osszevetes nem kozvetlen, 
tehat nem is provokativ. Nala az ifjusag kora, mult nelkuli tisztasaga, es persze 
„korszerubb” erkolcsei miatt is inkabb keszen all a moralis probatetelekre, de ez 
a filmes uzenet nem kapcsolodik az idosek feletti diadal militans kepzetehez. 
Kezdi-Kovacs Szeretnek esakot csinalni cimu filmjeben mas a helyzet. A kisjatek- 
filmi kereteket megterhelo kettos, egymasba ekelodo cselekmeny szerint az apa- 
tol a festdesako hajtogatasat szeretne megtanulni a fia. Egy hetkoznap reggel, hi- 
vatali munkatarsatol az apa el is lesi a titkat. A felnott ferfi napjanak tortenete 
azonban nem esupan ennyi: erdei legyottjat szeretojevel fiatal fiuk zavarjak meg, 
akik tudatosan keszulve ra, megdorgaljak ot a „termeszet beszennyezeseert”. Az 
apa - a beszennyezett „felnott” elete miatt tobbszdrosen megszegyenult ferfi - 
estere vegul megis elhozza fianak a esakokeszites tudomanyat. A film nehol csi- 
korgo parbeszedei, suta forgatokonyvi megoldasai ellenere elegansan eszkozte- 
len lelekrajz a megszegyenftett es rossz lelkiismeretevel viaskodo felnott zart vila- 
garol, amelyben az egyetlen tovabbadhato ertek a papirhajtogatas technikajanak 
korrekt elsajatitasa. A film hose tudja ezt, ezert - rezignalt felnottkent - vigyaz ar- 
ra, hogy legalabb ezt az egyet tisztessegesen megtegye. A tortenetben azonban 
ugyanolyan fontosak a fiatal mellekszereplok is: a gyerek, akinek joga van kerni 
es Itelni, aszerint, hogy kfvansaga teljesul-e, de meg inkabb a tizeneves esapat, 
akik nem zaklato bandakent jelennek meg, bar ilyen abrazolasuk legalabb annyi- 
ra magatol ertetodo volna, hanem mint ad hoc becsuletbfrosag, egyben sajat ite- 
leteik vegrehajtoi. Akiket persze olyan dramaturgiai helyzetbe hoz a film, hogy a 
nezo elhiggye: a romlott felnott-vilageihoz kepest esak azert lehetnek magasabb 
erkolcsi normaik, mert fiatalok. 

A nemzedektudatos fiatalok (teletevel moralis esapdaba keveredo felnott me- 
sejet Kezdi-Kovacs ket ewel korabban meg finomabb kontrasztokkal fogalmazta 
meg. 1966-os kisjatekfilmjenek mar a cimeben jelzi a temat: Egy gyavasag torte - 
nete. Suta autos-vetelkedes az orszaguton, es talan ennek kovetkezteben a koc- 
kaztato barat halala, amit a film hosenek egy videki szakmai talalkozon, unnep- 
ronto, keretlen hirnokkent kellene kozdlnie az aldozat felesegevel, aki korabban 
raadasul a szerelme volt: ennyi volna egy nem nyilvanvalo erkolcsi normasertes 
meseje. Nem is a cselekmeny alapjan, inkabb a rovidfilm pszichologizalassal tul- 
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terhelt epizodjeleneteibdl kellene a nezdben megfogalmazodnia az iteletnek: a 
ferfi kozvetve es tudat alatt szerelmi vetelytarsa gyilkosa, ezert volna az 6 koteles- 
s6ge a rossz hfr kozlese, 6s az erre valo gyavasaga minositene ot. A „felnottkori 
besarozodas” igazi termeszete, pontos jelentese csakugy, mint a masik Kezdi- 
Kov6cs filmben - kulonosen mivel itt is allegoriat kellene fejtenunk hozza nem 
tud kibomlani a szo szerint tul ..rovidfilmi” narrativaban. Az viszont itt is vilagos, 
hogy a bdn igazi indikdtorai, bfrai 6s szamon keroi mindig az egy nemzedekkel fi- 
atalabbak: a bunos ferfi t6rsasag6ban aut6z6 gyerek, aki tud az esetrol, vagy a 
konferencia helysz(n6ul szolgalo kast6ly kertj6ben focizo kamaszok, akik puszta 
vizu6lis kontrasztk6nt zarjak a filmet a fiatalos tisztasag metaforajaval. 
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H£rom tort^net a romantikarol 


Egy klvetel 

Akad a BBS kisjatekfilmesei kozott valaki, akitdl a narcisztikus nemzedeki ontudat 
- amely pedig a hatvanas evek vegere divatos ..felnott-filmes” motivumma is va- 
lik - mar fiatalon tavol all. Legalabbis erdekes, hogy Sandor Pal, aki igen koran 
elkeszfti elso egeszestes ..alterego-kamaszfilmjet” (Bohoc a falon, 1967), meg- 
sem a divatos nemzedeki oppoziciokban, hanem a jatekos nemzedeki ciklusok- 
ban es osszefonodasokban keresi gyerekek es fiatalok helyet, vagy siratja azt, aki 
nem talalja (Szeressetek Odor Emfiiat! , 1969). A BBS-ben keszult Harom tortenet 
a romantikarol (1965) ugyancsak olyan nemzedeki kapcsolatokrol szolo groteszk, 
amely hangulataban, ritmusaban es ertekvilagaban egyarant alapvetoen kulon- 
bozik a Studio divatos hangjan megszoialo filmektol, es a keves korai mu koze 
tartozik, amely tobbszorosen is magan viseli a kesobbi ,.felnott-filmes” rendezo 
kezjegyet, az eletmuveben ismetlodo stilaris, tematikus es motivum-jellemzoket. 
A diakszerelem Sandor Pal abrazolasaban peldaul nagysagrendekkel valosze- 
rubb - akar a megjelenites nyelvi, akar vizualis eszkoztarat figyeljuk mint a ko- 
rabeli BBS-ben vagy azon kfvul megjelenitett legtobb kamaszkapcsolat. A Sandor 
Pal-fele valtozatban ez a viszony a manirok melldzese miatt kortalanabb is: mint- 
ha idoben evtizedeket elore ugorva talalna hangot a rendezo egy budai kisfiu es 
kislany erzelmi eletenek megmutatasahoz. Ez a hang egyszerre jatekos es nyeg- 
le, enigmatikus jelzesekkel dusitott. A kortalansag titkanak resze az is, hogy a 
rendezo nem el az akkori fiatalos szleng korhoz kotott elemeivel sem. Hozzate- 
hetnenk meg, hogy a fiu abrazolasaban nem is narcisztikus, tehat a civodasban- 
vetelkedesben hose tele nem reszrehajlo, ahogy a BBS-muhelyben keszult annyi 
mas alterego-muben gyakran megesik. Divatos nemzedeki oppozfcio helyett pe¬ 
dig az eppen sokkal kevesbe divatos misztikus „nemzedeki stafetara” epiti a film 
mesejet: a kisfiu kedvenc helye az ocskas uzlet, benne az oreg tulajdonos regi 
szerelmek - tehat regi romantika-ertelmezesek - tudosa. A film azonban birtoko- 
sa meg regebbi dolgoknak is: hiszen ez egy olyan ritka kisjatekfilm a korszakbol, 
amely a budai Varban jatszodik. Marpedig a Var nem fiatalos es dekoratfv elet-ke- 
ret, mint a BBS-filmesek kedvenc Duna-parti helyszfnei, hanem a sajatosan ertel- 
mezett cfmbeli romantika evszazadokon at uj es uj retegekkel gazdagodo lelohe- 
lye. A filmbe igy szepen szervulo kosztumos betet is kerul, azon kivul szamos 
stilus-idezet, sot mufaji jatek, egeszen a horrorig, amirol pedig az akkori magyar 
mozinezonek egyaltalan nem, a fiatal filmes generacionak pedig alig volt tapasz- 
talata. A nyelvi fordulatok, gesztusok mellett Sandor Pal mar hasznalja a majd ra 
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jellemzo stilizalt vilagftasi megoldasokat, extrem gepallasokat is, ezen felul meg- 
jelennek az egesz palyajat vegigkisero foglalkozasok, amilyen az ocskas vagy a 
mutatvanyos, illetve Garas Dezso szemelyeben a szinesz is, aki hamarosan nagy- 
jatekfilmjei emblematikus figuraja lesz. 

Egy szintezis 


A hatvanas evek kisjatekfilmes kinalataban a BBS fiatal filmesei, leginkabb sajat 
alteregoikon keresztul, nemzedeki poziciokat probalgatnak, es ez a szigoru ifju bi- 
zonyos, neha egyenesen hiszterikus kitoreseit, action gratuite- szeru jatekait is 
megbocsathatova teszi. Ehhez neha dialogus is tartozik, amikor az alterego-fiatal 
szavakban szinten itelkezik, reflektal, ami a rovid filmhossznal esetenkent modo- 
rosabb lehet, de legalabbis hamarabb elarulja magat, mint a nagyjatekfilmben. A 
Szine es fonakja tobb vetuleteben is jellemzo darabja a hatvanas evek fiatal filmes 
muhelyenek. Simo Sandor filmje a szokasos attekinto (es egyben sorozatkepzo) 
totallal indul: igazi budapesti, Duna-parti panorama, raadasul emeleti lakasbol: 
nem csoda, ha ezuttal egy melyinterju-sorozatban erdekelt fiatal ujsagiro az alte- 
rego-hos. A fiatal ferfi fiatal noknek tesz fol zavarba ejto kerdeseket, amelyekre a 
riportalany kotelezonek tekinti a valaszadast, elvegre ujsagiro erdeklodik, es per- 
sze a kerdezo is elvarja, hogy valaszt kapjon. A harito, szegyenlos, prud reakci- 
ok mintha kizarolag az alanyokat lepleznek le, es ezaltal megteremtik a szokasos 
hatvanas evek kozepi BBS-filmek Jigyelo-megfigyelt " (muvesz es sokadafom) 
dramaturgiai foglalatat. Nyilvanvaloan olyan esztendok ezek, amikor a szexualis 
forradalom, a kulturaiis es politikai liberalizalodas meg a Vasfuggonyon tul sem 
feltetlenul talalkozik a politikai korrektseg kesobbi ideajaval. Egyaltalan: elotte va- 
gyunk annak, hogy a tarsadalmat szondazo muvesz, aki Magyarorszagon a cen- 
zurat igyekszik kicselezni, meg kommunikacios eselyegyenlosegi szabalyokkal is 
bibelodjon, amikor oregeket es burokratakat, vagy - a rendszer baloldali kritiku- 
sai altal is atvett mozgalmi divatszoval - kispolgarokat tesz megfigyelese targya- 
va. A Balazs Bela Studio korai jatekfilmtermese bizonyos kivetelektol eltekintve 
meg magatol ertetodo kulonbseget tesz a Jato” es a Jatott” jogai kozott, abban 
a tekintetben is, hogy egy-egy rovid opusz mennyire engedi meg a lato valodi on- 
kritikajanak (netan onutalatanak) akarcsak csekely mertekben torteno ervenyesu- 
leset. Simo filmjeben egyetlen finom jelzest kapunk: az ifju riporter maga is meg- 
romlott kapcsolatban el, s ezen kfvul felsobbseges interjualany-elemzo 
monologjai neha onelemzesbe csusznak at, meg ha csupan a „vilag tetejen”, a 
panoramas lakas ablakaban elmelkedo fiatalember groteszk pozai is ezek. 

Termeszetesen nemcsak Simo, hanem altalaban a BBS fiatal rendezoi is or- 
szagos nemzedeki trendet, ha nem mindjart vilagtrendet kovetnek ezzel. Vegul is 
a hatvanas evek a kotelezoen onreflexfv, de mai szemmel konnyen leleplezheto 
ontomjenezd muvesz-individuumok kora. Errol arulkodik az evtized vegen indulo 
fiatal frok macso-narcizmusa Dobai Petertol Munkacsi Miklosig, es persze, ahogy 
jeleztuk, errol uzen az uj hullam is: aligha latott fiatal magyar fro, kolto, filmes pel¬ 
daul Belmondo-figurat mashogy, mint a tobbieket reflektalva lekezelo szerepval- 
tozatokban. 






A BBS rendezoi es a nok 


Az a fiatal filmmuvesz, aki a tobbieket latja-lattatja, a hatvanas evek BBS-eben, 
legalabbis a kisjatekfilm-rendezok koren belul, kivetel nelkul ferfi. A figyelem tar- 
gya pedig elsodlegesen megsem a kispolgar, a burokrata vagy a szurke, reflexi- 
ora keptelen sokasag, hanem igen termeszetesen a no, ugy is, mint az a tars, aki 
a ferfi-muveszt jo indikatorkent, moralis utjelzokent segiti az onreflexioban. A no 
az emlegetett szigoru ifjut szerelemmel elviseli, ahogy Gabor Pal Aranykoraban 
mar lathattuk, vagy erkolcsi probateteleket jelol ki szamara, ahogy szinte minden 
egyszeru szerkezetu „pesti tortenetben" megesik, amely egy fiatal ferfi es no sze- 
relmi civodasat igyekszik szavak es gesztusok altal egzisztencialis magassagok- 
ba emelni. Mintha Toth Janos 1962-es Jatek cfmu filmjeben, az emlegetett Igaz - 
e? cfmu Rozsa Janos-filmben vagy Fazekas Lajos Szonetfjeben ugyanaz a fiatal 
emberpar szerepelne. Mintha eppen Toth Janos filmjenek cfme volna a valosa- 
gos, de gondosan alcazott dramaturgiai mag: jatekro! van szo. Fiu es lany jatsza- 
nak, es e jatek mindig egy kozosen alkalmazott, igen egyszeru dramaturgiai se- 
ma szerint valik komollya, a feszultseg es a kitoro fajdalom pillanataban pedig 
magatol ertetodoen a lany bizonyul tisztabbnak, a ferfi, az alterego-hos pedig, 
ahogy ugyancsak illik, „reflexio-kepesebbnek”. 

Ezeket a szereimi jatekokat, bennuk melodramatikus fordulatokat is megen- 
gedve, frisskent es eredetikent akarjak eladni a filmek, es - ahogy a Fazekas La- 
jos-fele zaro kepnel utaltam ra - az alkotok szandeka szerint ennek a frissesseg- 
nek kell tukrozodnie a kimarado nemzedekek, a fasult oregek - ugy is, mint 
keretlen tanuk - irigy tekinteteben. Pedig a jatek tortenet-foglalatat, illetve a ver- 
balis-vizualis alcakat lehantva a helyzetekrol, a konfliktusok altalaban ismertnek 
es reginek, a nemi szerepek durvan sztereotipnak mondhatok. A lany tobbet akar 
a fiutol, mint a fiu a lanytol, vagy a fiu tulsagosan biztos a kapcsolatban, viszonya 
a cselekmeny generalta valamilyen uj helyzethez rutinszeru, ami serti a lanyt. 
Esetleg ennel is egyszerubb: a fiu szamara magatol ertetodo a legyott folytatasa 
a szexben, a lany viszont bizonytalan. 

Vagyis mikozben a BBS szigoru ifjaira a kreativitas es indulat, a belso lazadas, 
az elfojtott, de kitapinthato szabadsag-centrikus ertekvilag jellemzo, parkapcso- 
lataik csak a felszfnen frissek es ujak: lenyeguk szerint szexualis forradalom elot- 
ti, konzervatfv viszonyok, amelyekben legfeljebb annyi megengedett, hogy az al- 
terego-fiatalember nyilvanvalo onszeretete miatti lelkifurdalasat azzal enyhftse, 
hogy a partnernot maganal jobbnak, erzekenyebbnek (de nem okosabbnak) mu- 
tatja. E tekintetben persze a BBS fiatal filmesei kisjatekfilmjeikkel csak megelole- 
gezik az evtized „felnott filmjeinek" a nokepet. Ezekben a filmekben - hiaba az uj 
hullamok megannyi tabutoro hozadeka - meg mindig az erkolcsi indikator pozfci- 
oja, a ferfihosok erkolcsi eltevelyedesenek jelzese volt a nok szamara fenntartott 
legfontosabb szerep. 


Vannak valtozasok 


A hivatkozott filmek keletkezesi evszamaibol lathato, hogy az evtized kisjatekfilm- 
termesenek jellegzetessegei latvanyosan nem szunnek meg vagy nem egeszul- 
nek ki feltetlenul uj karakterisztikumokkal. Bar a sorban-sorozatban gondolkodas 
a hatvanas evek elejenek meghatarozo motfvuma a BBS kisjatekfilmjeiben csak- 
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ugy, ahogy a kortars felnott-filmekben, azert akad tobb ilyen film az evtized dere- 
kan is, nem beszelve arrol a darabrol, amely egyenesen a cfmebe emeli a motf- 
vumot; ez volna Olah Gabor 1968-ban keszult A sor cfmu filmje. Ugyanfgy csak 
bizonyfthatatlan sejtesunk lehet az, hogy a szerzoi ferfi-narcizmus divatja az evti¬ 
zed kozepen tetozik, vagyis inkabb ekkorra csiszolodnak valosagos narratfv se- 
ma-keszlette a szigoru ifju kisjatekfilmekben is adaptalhato kulonfele valtozatai. 
Azt mindenesetre tudjuk, hogy az emlegetett idosebb magyar rendezok (Bacso, 
Banovich, Kovacs, Meszaros) a maguk nemzedeki szakadast ertelmezo filmjei- 
ket, bennuk akar ^litans" nemzedek-tudatos fiatalokkal, inkabb az evtized ma- 
sodik feleben alkotjak. Ugyanakkor az ebben a tekintetben inkabb utat toro, a 
nemzedeki gondolkodast fiatalkent tudatosfto BBS-opuszok keszultek korabban 
es kesobb is: Gabor Pal Aranykora peldaul korabban, Kezdi-Kovacs emlegetett 
munkai a ..felnottek” nagyjatekfilmjeivel nagyjabol egy idoben. 

Nines tehat markans fordulat, de vannak sejtheto uj, a korszakot zaro, atveze- 
to trendek a kisjatekfilm-termesen belul. Kulbnbsen, ha a fiatal rendezok nemzet- 
kozi mintakoveteseben probaljuk megsejteni a valtozasokat. 

Az elso esztendokben nem kell feltetlenul a film melyebb retegeibe hatolni, 
eleg egy harisnyat huzo nonek az attetszo furdoszobaajto mogott kinyujtott laba, 
mondjuk Toth Janos Jatekaban, hogy egyszerre erezzuk divatos francia-olasz 

vfgjatekok es melodra- 
mak hatasat, majd kesob- 
bi dialogusokban Antoni¬ 
oni jelenletet, vagy az 
orokke jatekos ferfi-no vi- 
szonyban az uj hullamot. 
Ami a filmek latvanyvila- 
gat illeti, ehhez nem esu- 
pan budapesti panora- 
makra van szukseguk a 
rendezoknek, hanem - ha 
belso terbe tevednek - 
igazi „olaszos-francias” 
enteriorokre, de legalabb 
bizonyos megemelt euro- 
painak erzett targyi kor- 
nyezetre. Kardos Ferenc 
Levelek Juliahoz cfmu 
filmjeben peldaul ilyen 
elegansan elvont, a ne- 
mek harca kepzetes terekent hasznalhato, de legkevesbe a budapesti valosagba 
kfvankozo a Gellert Szallo belvilaga. Ami azonban korai BBS-helyszfnkent legin- 
kabb divatos es egyben kulturalisan semlegesnek szamft, az megsem a szecesz- 
szios vagy eklektikus fovarosi kulissza, hanem a sokkal ritkabb, es ezert sokkal 
modellszerubb vagy sokkal nyilvanvalobban nyugati filmmintakat idezo Bauhaus. 
Gyonyoru (valoszfnuleg uj-lipotvarosi) liftet, lepcsohazat mutat peldaul Rozsa Ja¬ 
nos az Igaz-e? elso kepsoraiban - nyilvan ugyancsak azzal az indokkal, hogy a 
ferfi-no kapcsolat tiszta lelektani modelljehez tiszta targyi foglalat, egyszerre kul¬ 
turalisan semleges es jatekosan allegorikus jatekter dukal. 
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Ongyilkossag 


Ez a jatekosan allegorikus foglalat az, ami mintha valtozo tendenciakat hozna 
az evtizeden belul a BBS kisjatekfilmjeiben, megpedig uj mintak tele fordulva. Az 
evtized elso eveiben legfeljebb Szabo Konce/fjenek egy-egy beallftasaban van je- 
len az ironia a Ifrai lenyeg arnyalatakent. A filmek egyebkent mint hagyomanyos 
cselekmenyu mini-narratfvak vagy mint tortenetkent is ertelmezheto koltoi latoma- 
sok is szigoruan komolyak, sot komorak. Novak Mark meltatlanul elfelejtett filmje, 
a Kedd tori meg ezt a gorcsosnek tuno ,.fiatal filmes" szabalyt, es tobb szempont- 
bol is trend-fordfto ujdonsagokat hoz, Mindenekelott uj kulhoni mintat kovet: az 
alterego-hos onertelmezesei es komolyan probalgatott nemi szerepei, nemzedek- 
tudatos kontemplacioja - tehat az Antonioni-, Truffaut-, Polanski-, Wajda-semak - 
utan ez az elso film, amelyben vegre megjelenik a kortars abszurd-szfnhaz uze- 
nete, es kiderul, hogy a kfserletezo fiatal magyar filmeseket is megerintheti a 
Samuel Beckett altal eppen ekkor ujra felfedezett Buster Keaton aktualitasa, hi- 
szen Novak Mark filmjeben lehetetlen nem eszrevenni az elotte valo tisztelgest. 
Egyaltalan: mig a kor divatos - hoi epp turt, hoi tiltott - egzisztencializmusat a 
tobbiek csak sokszoros attetellel, legfeljebb baljos hangulati kozegkent rendeltek 
az amugy realista rovid torteneteikhez, mint peldaul Kezdi-Kovacs es Gabor Pal 
emlftett filmjei, addig Novak Mark a hazai kisjatekfilm szamara eloszor fedezi fel 
a film- es kulturtorteneti idezetek mozgokepi alkalmazhatosagat, amire epitve 
azutan valoban megszulethet a korabeli cenzurat nyilvan zavarba ejto, majdnem 
egyertelmu egzisztencialista filmes uzenet. 

Erre a tartalmi utra ugyan Novak Mark utan meg sokaig nem teved senki, de 
ami a format illeti, annak az evtized masodik feleben lesz folytatasa a BBS koren 
belul is. Az idezetek es a burleszk felfedezeseben a kozvetlen utod Sandor Pal a 
mar emlftett bemutatkozo filmjevel, azutan pedig tobben is megprobalkoznak a 
fantasztikus kulisszak, az egymasra reflektalo targyak, extrem helyszfnek halmo- 
zasaval - tobbfele muveszi celbol, eltero kozeghangulatot gerjesztve, tobbfele fil¬ 
mes mintatol megihletve. 

Ezek a mintak a hatvanas 6vek derekara az egyetemes filmmuveszet legfris- 
sebb formakfserleteit jelentik az uj hullamok mellett, hoi azok reszekent, hoi veluk 
parhuzamosan. Az evtized elejen peldaul Federico Fellini Az edes e/eftel (1960), 
az evtized kozepen a Julia es a sze//eme/ckel (1965) sajat palyajat tekintve vegleg 
ratalal arra az utra, hogy filmes uzeneteit kulturtorteneti hordalekokkal terhelt, 
gazdag asszociaciosorokat indfto, kepileg tulburjanzo jelenetek suru egymas- 
utanjaba rejtse. Magyarorszagra hire es filmjei is viszonylag hamar eljutnak. So- 
kan masok is kovetik persze ezt az iranyt - a hetvenes evek legelejen nem utolso 
sorban Jancso Miklos valt at erre a formai foglalatra az Egi baranyban (1970). 

A BBS korabeli kfnalataban viszont akad a kepi alluziok halmozasara a felnott 
filmet messze megelozo, egeszen egyertelmuen Fellini stflusmintait koveto uttoro 
formakfserlet, Lugossy Laszlo elso munkaja, a Karinthy-verset dramatizalo Kulo- 
nos melodia (1968), az ismert cirkuszi terekkel, fenyekkel, targyakkal es foleg sze- 
replokkel. Egy masik adaptacio, Kosa Ferenc Jozsef Attila eletebol merfto kisja- 
tekfilmje, az Ongyilkossag (1967) egy olyan kulvarost vetft a nezo ele, amely 
magatol ertetodoen idezi Kosa sajat, ekkor mar a Tizezer napbol (1965) is ismert, 
egyszerre realista es stilizalt kepi vilagat. A szurrealis kulvarosi nyomornegyed 
ugyanakkor eszQnkbe idezheti De Sica muvet, a Csoda Milanobant (1951), a fan- 
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tasztikus targyhalmozas es az alomszeru tertagolas olyan jatekat, amely minden- 
keppen uj lelemeny a magyar filmben. 

A magyar filmtortenetbol tudhatjuk, hogy a hatvanas evek vegi BBS-kisjatek- 
filmek nemcsak kovetik a nagyjatekfiim-trendet, hanem valoban megelozik, meg 
akkor is, ha a hetvenes evekben ez nem feltetlenul epp azoknal az alkotoknal va- 
lik stflusjeggye, akik a Studio kisjatekfilm-rendezojekent eltek vele. A stilizalt te- 
rekben, szurrealis targyak kozott kiilonbozo alkotoi felfogassal elhelyezett bizarr 
figurakat szamos rendezo mozgat majd a hetvenes evekben: Gazdag Gyula Bas- 
tyasetany 74 (1974) cfmu filmjetol Gyongyossy Imre es Kabay Barna Szarvassa 
valt fiuk\a\Q (1973) - hogy csak igazi tartalmi vegleteket emlftsunk. Ezeknek vala- 
melyest mind kozuk lehet a hatvanas evek BBS-rovidjatekfilmjein belul e viszony¬ 
lag kesoi divathoz. 

A ,.magyar esztetizmus” 7 tehat, amely kepi szepsegei es izgalmas allegoriai 
mellett eppen a hetvenes evek elejen valik igen gyorsan sajatos nemzeti ertekbol 
bloff-gyanus modorossagga, maga is BBS-elozmenyekbol taplalkozik. Ezek az 
elozmenyek viszont a maguk idejeben epp a Studio szigoru ifjurol szolo, szeme- 
lyes, formailag erdektelen alterego-meseivel szemben jelentettek ellensulyt, ami- 
kor a fiatal rendezok kozul - sajat felfedezo es eletmuepfto ambfcioikat kovetve - 
vegre tobben tovabbleptek azon a korai szinten, hogy a szerzoiseg uj hullamok- 
tol vett, magukra is ervenyesnek tekintett alkotoi parancsat egyszeru narcizmus- 
kent ertelmezzek. Ezzel az uj tudassal es effele valtasi szandekkal lepett at a Stu¬ 
dio korebe tartozo fiatal rendezok nagyobbik resze a ..felnott” eletmuepftes 
nagyjatekflimes szakaszaba. 


7 Gelencser Gabor: A Titanic zene- 
kara. Stflusok es iranyzatok a hetve¬ 
nes evek magyar fiimmuveszete- 
ben, Osiris, Budapest, 2002, 
58-126. 
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Stohr Lorant 
Elegiak 

A hatvanas evek dokumentarizmusa 


„...a foldon eloket nemcsak a nehezkedesi ero beklyozza le. A vilag egy reszen a 
foldvonzasnal is nagyobb sullyal huzza le a megalazottsag, elnyomas, ehseg es 
felelem. De a Vosztok megis feiszall!” Az atombomba felhojere egy vidam rock 
and rollozo no mosolyog, a tavol-keleti tuntetokre torz hirosimai arcok felelnek, 
am minden foldi gondra, szorongasra es elkeseredettsegre az egbe emelkedo ra- 
keta es Gagarin remenyt sugallo alakja felel. Ha a hatvanas evek Balazs Bela Stu- 
diojanak dokumentumfilmjeire gondol a korszakot valamelyest is ismero nezo, 
szamos csodalatos kep es Krai jelenet kozott aligha jut eszebe a tent idezett mon- 
dat es kepsor, noha eppen ez az alkotas, Ban Robert Hajnal utan sotetseg (1961) 
cimu muve indftotta az evtizedet a BBS-ben. A filmbol vett idezettel csupan arra 
probaltam felhivni a figyelmet, hogy amikor a hatvanas evek Balazs Bela-s doku- 
mentumfilmjeirol gondolkodunk, a tobbi munkara is a meghatarozo muvek, a Ci- 
ganyok (1962) a Kastelyok lakoi (1966) a Meddig el az ember? (1967) Kraisaga ve- 
tul ra, jollehet az egesz evtized ebben a kis studioban is sokretubb modszert, 
stilust teremtett egyetlen dokumentumfilmes poetikanal. 

Ha azonban a szoros ertelemben vett idohatarokat megkerdojelezzuk, s az 
evtized leirasakor nem egyszeruen az 1960-1970 kozott bemutatott filmeket vesz- 
szuk szamltasba, hanem a mechanikus korszakhatarok helyett a mozgokepes 

gondolkodas rokonsagat 
I keressuk az elkeszult mu- 
vekben, valamint a genera- 
cios kozosseget alkotoik- 
ban, akkor azt mondhatjuk, 
a ket vegpontot a Ciganyok 
es a Hosszu futasodra min- 
dig szamfthatunk (1968) je- 
loli ki. Vagyis a hatvanas 
evek a BBS-ben 1962-tol 
1968-ig tartott. A Hajnal utan 
sotetseg tehat nem korszak- 
nyito, hanem korszakzaro 
alkotas: az eros kommen- 
tarral kisert montazsfilmben az otvenes evek nyelvi es filmnyelvi didaxisa oltott 
testet; ahogy a rendezo, Ban Robert (1925-2003) is az akkor mar a harmincas 
evei kozepen-vegen jaro elozo generacio tagja, eredetileg szamukra alapitottak a 
BBS-t. A hatvanas evek jellegzetes filmjeit az 1930-as evekben szuletett nemze- 
dek rendezte, amely 1961-62-ben lepett szinre, a dokumentumfilm mufajaban el- 
sokent Sara Sandor a Ciganyokka\. Az evtized vegen, egesz pontosan 1968-ban 
mar egy ujabb nemzedek jelentkezett Gazdag Gyula Hosszu futasodra mlndig 
szamfthatunk clmu filmjevel, amely viszont a hetvenes evek egyik jellegzetes do¬ 
kumentumfilmes poetikajat alapozta meg. A nemzedekvaltas 1969-ben zajlott le 
a BBS-ben, akkor cserelodott ki a vezetoseg, s hamarosan a filmek is uj iranyt 
vettek: megjelent a szociologiai dokumentumfilm. 

A hatvanas evek a magyar filmmuveszetben a megujulas - az uj hullam - kor- 
szaka, amikor a kis- es nagyjatekfilmben, valamint a dokumentumfilmben az ot¬ 
venes evek sematizmusava! es neorealista izu muveszfilmjeivel egyarant gyoke- 
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1 B. Nagy Laszlo: A dokumentum- 
fiim tarsadalmi kuldetese, Filmkultu- 
ra, 1968/4. 27-28. 


2 Csala Karoly: Sara Sandor, avagy 
a filmkep mint „egesz” keresese es 
feltalalasa, Filmkultura, 1979/5. 80- 
-85. 


3 Ld. B. Nagy, i. m. 25. 

4 Ld. Csanyi Mikios hozzaszoiasat a 
dokumentumfiim kerdesehez: 
Bernath Laszlo: Betolti-e hivatasat a 
mai dokumentumfiim? Beszelgetes 
dokumentumfiimrendezokkel, Film¬ 
kultura, 1969/5. 10. 


resen ellentetes tendenciak jelentek meg. „A dokumentumfiim csak nyitott es di- 
namikus szituacioban, a tarsadalmi aktivitas follendulese, progresszfv tendenciak 
idejen egzisztalhat. [...] A dokumentumfilmnek valoban a forradalom a geniusza; 
a forradalmi gondolat jelenlete, ervenyesulese nelkul egyszeruen elkepzelhetetlen 
a letezese. A »valosag folfedezeseben« csakis azok lehetnek erdekeltek, akik 
meg akarjak valtoztatni ezt a valdsagot” - frta B. Nagy Laszlo 1968-ban. 1 Az ide- 
zet jol jellemzi a dokumentumfilmrol valo gondolkodast, az elvarasokat, amelye- 
ket az alkotok is osztottak. A hatvanas evek dokumentumfilmes fellenduleset va¬ 
loban a politikai nyitas valtotta kL Az otvenes evek uralkodo nonfikcios 
alkotasaival, a megrendezett hfradokkal szembefordulva oriasi igeny jelent meg a 
..valosag” felfedezesere es megmutatasara. A megujulas iranya kezdetben sok- 
kal kevesbe volt vilagos, mint az, mitol fordul el a hatvanas evek elejen palyakez- 
do generacio. Ahogy Csala Karoly frja Sara Sandorral kapcsolatban, a hatvanas 
evek elejenek fiatal rendezoi a merev semakka kristalyosodott tezisdramaturgiat 
es a steril mutermi vilagot tagadtak meg, 2 s ez a tagadas hfvta eletre a „magyar 


uj hullamot” jellemzo uj poetikakat. A valosaghoz valo viszony ujradefinialasa, a 
valosag ..ujrafelfedezese” a fiktiv torteneteket mellozo dokumentumfilmekben is 
modszerek, formanyelvi otletek sokasagat hivta elo az alkotokbol, ami egyreszt 
szintetizaiasra torekvo muveket, masreszt kulonbozo dokumentumfilmes poetika¬ 


kat eredmenyezett. 

A Balazs Bela Studio dokumentumfilmjeirol szolo tanulmanynak el kellene ha- 
tarolnia a Studio dokumentumfilmjeit mas filmgyarto muhelyekben szuletett mun- 
kaktol, am barmennyire karakteres is a BBS hatvanas evekbeli profilja, ez meg- 
sem egyszeru feladat. A BBS-n klvul egyreszt a Szfnhaz- es Filmmuveszeti 
Foiskolan, masreszt a - korabbi Hirado- es Dokumentumilmgyarbol (HDF) alakult 
- Budapest Fiimstudioban, illetve utodjaban, a MAF1LM Hirado- es Dokumentum¬ 
fiim Studiojaban is keszultek jelentos dokumentumfilmek a hatvanas evekben. A 
foiskolas rendezohallgatok rovid vizsgafilmjei hasonlo iranyba mutattak, mint a 
BBS dokumentumfilmjei, de tobbnyire nem ertek el diplomas rendezokent forga- 
tott munkaik szfnvonalat. Kivetelkent Gyarmathy Livia 58 mp (1964) cimu filmje 
emlftendo, amely egy uszo mindennapjairol felvett kepek es zorejek feszes szer- 
kezetbe rendezesevel ragadta meg a munka fogalmat. A frissdiplomas rendezok 


tobbnyire nem a Hirado- es Dokumentumfiim Studioban forgattak elso dokumen- 
tumfilmjeiket, hanem a nemzedeki gyujtohelyet jelento BBS-ben. (Termeszetesen 
itt is akadnak kivetelek: Gaal Istvan filmiei, Gyarmathy Livia Uzenet cimu 1967-es 


alkotasa). 

Ha a sikeres filmek aranyat nezzuk, a BBS joval progresszivebb a dokumen- 
tumfilm-gyartas hivatalos telephelyenel, amit mar a kortars kritikusok is erzekel- 
tek. 3 A BBS ket ok miatt tehetett szert vezeto szerepre a dokumentumfiim teren. 
Egyreszt az erosen atpolitizalt, a part kozvetlen befolyasa alatt alio vezetosege 
miatt a Budapest Fiimstudio, illetve a Hirado- es Dokumentumfiim Studio kisebb 
mozgasteret adhatott az alkotoknak, mint a tagsag altal iranyftott BBS, ahol a ve- 
zetoseg nagyobb bizalmat szavazott a hasonszoru fiatal rendezoknek. 4 Erre pel- 
da Gaal Istvan es Sara Sandor esete, akik elso kozos dokumentumfilmjeiket, a Ti¬ 
sza - Oszi vaziatokaX es az Oda-visszaX 1962-ben meg a Budapest Fiimstudioban 
forgattak. Miutan azonban Sara Ciganyok cimu filmtervenek forgatokonyvet ott el- 
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utasftottak, atvittek az idokozben a Mariassy-osztaly altal atvett BBS-be, ahol meg 
is valositottak. A bemutatasi kotelezettseg nelkul mukodo BBS-ben ugyanis lehe- 
toseg volt olyan politikailag erzekenyebb temak feldolgozasara is, amilyen a ci- 
ganysag kilatastalan helyzete (Ciganyok), az egykori grofok elete a szocialista 
Magyarorszagon (Kastelyok lakoi), a kommunista munkasok nyomora (A latoga- 
tas, 1969), a banyaszok rossz munkakorulmenyei (Mozaikok szenbol, 1964), az 
alkoholizmus (Vissza a varosba, 1968). Masreszt csak a hatvanas evek legvegen, 
mar az ujabb, Gazdag Gyula femjelezte generacio szfnrelepesevel keszultek elo- 
szor olyan dokumentumfilmek a BBS-ben, amelyek annyira kivertek a biztosfte- 
kot, hogy betiltottak oket. A BBS sikeressegenek masik fontos tenyezoje, hogy 
egyivasu, frissdiplomas fiatalok voltak a tagjai, akik hasonlo poetikai elveket val¬ 
id alkotokozossegkent mukodhettek. Az idosebb nemzedek kepviseloinek mun- 
kai a Budapest Fiimstudioban, illetve a Hirado- es Dokumentumfiim Studioban 
keszultek, igy a korszak fontos, mufajt megujito dokumentumfilmjei kozul pelda- 
ul a cinema direct hazai uttoroje, Kovacs Andras Nehez emberek (1966) vagy 
Nadasy Laszlonak a holokausztot tabudonto modon temaul valaszto, riportokbol 
epitkezo Eva A. 5116 (1964) cimu dokumentumfilmje a Budapest Fiimstudioban. 

Ez a ket, alapvetoen a studiok szervezeti formaihoz kotheto jellegzetesseg to- 
vabbi donto kulonbsegeket vont maga utan. Az egyik, csupan technikainak latszo 
elteres, hogy a Budapest Fiimstudioban egeszestes dokumentumfilmek (peldaul 
a fenti ket alkotas), mfg a BBS-ben csak rovid dokumentumfilmek szulettek a vizs- 
galt korszakban. A hosszusag azonban nyilvanvalo hatast gyakorolt a filmek ren- 
dezoi modszereire es szerkezetere is: az egeszestes dokumentumfilmekben tobb 
a riport (a Nehez emberek peldaul csak riportokbol all), mfg a rovidekben - ara- 
nyaiban - jelentosen kevesebb, ennel fogva a kifejezoeszkozok kozul joval na¬ 
gyobb feladat harult a kepre, a zorejre es a zenere. A fenti tenyezok eredojekent 
feltuno szemleletbeli elteres jellemzi a ket studio alkotasait: mfg az idosebb nem- 
zedekek kepviseloi (Kovacs, Jancso, Ban) a modernizacidt, atechnikai, tarsadal¬ 
mi megujulast alapvetoen pozitfv, dinamikus folyamatnak tekintettek, kerekkotoit 
pedig kritikaval szemleltek, addig a fiatalok elegikusan abrazoltak az archaikus 
eletformaknak a modernizacioval egyutt jaro eltuneset, a szemelyes es tortenelmi 
idd kerekenek megallfthatatlan forgasat. Gelencser Gabor a szemleletbeli kulonb- 
seg lenyeget altalanosabban ragadja meg: „...az idosebb generacio tagjai ertek 
mezik helyuket es helyzetiiket a hatvanas evek magyar valosagaban, kotni igye- 
keznek magukat az adott szituaciohoz; mfg a fiatalabbak, amikor megprobaljak 
kijelolni es meghatarozni helyuket es helyzetuket, el akarjak oldani a korabbi 
kotelekeket.” 5 Gelencser velemenyet konkretizalva es a dokumentumfilmre szukft- 
ve azt mondhatjuk, hogy mfg az idosebbeknel a hely- es helyzet-meghatarozas a 
kozelmulttal, a nacizmussal, az allamszocializmussal, a reformszocializmussal es 
az (eroszakos) modernizacioval valo szamvetes, a fiatalok tagasabb, az archai¬ 
kus paraszti kulturaktol az avantgard modernizmusig fvelo dimenzioban helyezik 
el magukat. A tovabbi kulonbseg, az elozdekkel szoros osszefuggesben, poeti¬ 
kai: a Budapest Fiimstudio idosebb rendezoi realista, kerdezd-megfigyelo doku- 
mentumfilmeket, mfg a BBS fiatal alkotoi szubjektfv hangvetelu, Ifrai vagy ironi- 
kus-groteszk dokumentumfilmeket keszftettek. Osszefoglalva azt lehet tehat 
mondani, hogy a Balazs Bela Studio kiilonleges statuszanal, demokratikus don- 


5 Gelencser Gabor: Oldasok es ko- 
tesek. Alkotoi poetikak a hatvanas 
evek magyar filmmuveszeteben, 
kezirat, olaszul megjelent: Gabor 
Gelencser: Sciogliersi e legarsi. 
Poetiche creative net cinema 
ungherese degli anni '60, in Paolo 
Vecchi (szerk.): Sciogliere e legare. II 
cinema ungherese degli anni W , 
Lindau. Torino, 1996, 69-86. 
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teshozatali mechanizmusanal, nemzedeki es szemleletbeli kozossegenel fogva 
az avantgard mehe, a klserletek kihordasanak helyszlne volt — nemcsak a fikcios, 
hanem a dokumentumfilm teruleten is. 

A Balazs Bela Studio fiatal alkotoinak a hatvanas evekben ki kellett klserletezni- 
uk a filmes modernizmust, a modern dokumentumfilm formaviiagat. A moderniz- 
mus harom alapveto torekvese, a szubjektivitas, az absztrakcio es a reflexivitas 6 
egyarant tetten erheto a kor dokumentumfilmjeiben. A dokumentumfilmes abszt¬ 
rakcio legfontosabb eszkoze a korszakban a surltes, aminek kozvetlen kulturpo- 
litikai oka is van: a dokumentumfilmeket kiserofilmkent vetltettek a moziban, ezert 
nem lephettek tul a tizenhet perces hosszusagot. Az evtized vege tele ez mar kl- 
nos beklyova valik, amit egyre tobb mu feszlt szet. A surltes masik oka az, hogy 
a studiok a dokumentumfilmhez is kesz forgatokonyvet kernek, kizarva ezzel a pil- 
lanatrol pillanatra alakulo esemenyek nyomon koveteset, aminek kovetkezteben 
az alkotasba bearadhat a spontaneitas, az esetlegesseg levegoje, szabadon ala- 
kulhat a film szerkezete, elmozdulhatnak ertelmezesi hangsulyai. 7 Csak a BBS 
1969-ben megvalasztott uj vezetosege vezette be „a muveszi-tarsadalmi proble- 
ma rovid vazlata" alapjan tamogatott forgatast, amelyhez a Studio indulotoket 
biztosltott. 8 Az absztrakciohoz szukseges gondolati Ivet es feszes szerkezetet a 
hosszabb-rovidebb elotanulmanyok utan megirt forgatokonyv segitette elo. 

A feszes szerkezetet mar a Saraek elotti nemzedek otvenes evek vegen, hat¬ 
vanas evek elejen keszult dokumentumfilmjei (Jancso Miklos: Halhatatlansag, 
1959; Az ido kereke, 1961; Alkonyok es hajrialok, 1961; Ban Robert: Hajnal utan 
sotetseg) is kialakftottak, am hianyzott beloluk a szubjektivitas, nemcsak a tema- 
valasztas, hanem a latasmod szemelyessege is. Az ujjaalakult BBS elso eveiben, 
1962-65 kozott, az alkotok a szemelyes hang megtalalasa erdekeben felelesztet- 
tek a huszas evek modernizmusat. A kiserleti kisfilmben Ventilla Istvan, Novak 
Mark, Toth Janos kereste a mozgokep asszociativ ritmusszervezesi lehetosegeit. 
A dokumentumfilm teren a Clganyokban es kozvetlen elozmenyeiben, Gaal Istvan 
nagyjabol egy idoben, meg a Budapest Filmstudioban forgatott Tisza - Oszi vaz- 
latok es Oda-vissza cimu munkaiban eroteljesen kirajzolodik Sara es Gaal torek¬ 
vese, hogy a magyar kisfilmet a huszas evek (nyugati) avantgard kisfilmjeinek ha- 
gyomanyaba gyokereztessek, annak vizualis-ritmikus szervezettseget tovabb 

epftve a hangosfilm auditiv lehetosegeivel. 

A BBS-ben a hatvanas evek elejen szuletett dokumentumfilmek besorolasa es 
leirasa rogton beleiitkozik a dokumentumfilm es a kiserleti film elmeleti elhataro- 
lasanak problemajaba. Nem veletlen, hogy Peternak Miklos a magyar avantgard 
filmrol frott tanulmanyaban emlfti is ezeket a dokumentumfilmeket: „Az 1961-64 
kozotti nehany ev jellegzetes, izgalmas fejlemenye a megujulo dokumentumfilm, 
mely a kiserleti film fo inspiralojava valik, sok esetben kozvetlenul is erintkezik e 
filmformaval, mint Novak Mark es Toth Janos Csendelet cimu 1962-es filmje." 9 
Ahogy Joris Ivens Eso , Paul Strand es Charles Sheeler Manhattan, Dziga Vertov 
Ember a felvevogeppei vagy Walter Ruttmann Berlin, egy nagyvaros szimfoniaja cf- 
mu filmjeit, ugy a megfelelo fogalmi kulcsokat alkalmazva Ventilla Istvan Strand- 
jat (1963), Gaal Istvan Tisza - Oszi vazlatok es a korabbi foiskolai vizsgafilm, a Pa- 
lyamunkasok (1959) vagy Bacskai Lauro Istvan Igezet (1963) cimu muveit is be 
lehetne sorolni mindket filmes mufajba. A mufajok pontos megkulonboztetese er¬ 
dekeben vissza kell menni az alapokig, a dokumentumfilm fogalmanak tisztaza- 

saig. 
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A meghatarozasom Bill Nichols dokumentumfilm-fogalmara tamaszkodik, aki 
a dokumentumfilmet a vilag sajatos nezopontu reprezentaciojakent irja le - szem- 
ben az egy sajatos fiktfv vilagot megteremto fikcios filmekkel amelyben eloter- 
be kerul a filmkeszito ertelmezo es ervelo aktivitasa. A dokumentumfilm alkotoja 
a valosaggal meglevo indexikus kapcsolat felerositesevel, a hasonlosag hangsu- 
lyozasaval a kepeket, hangokat bizonyitekokkent mukodteti, amelyekkel alata- 
masztja narrativaba rendezett ervrendszeret. A dokumentumfilm mint sajatos re- 
torikaju filmes mufaj azonban nem csupan egyetlen - mondjuk magyarazo - 
hangvetelu lehet. Nichols elobb negy, 10 majd kesobb hat dokumentumfilmes 
almufajt kulonboztet meg a reprezentacio hat sajatos modja alapjan: a koltoi, a 
magyarazo, a megfigyelo, a resztvevo, a reflexfv es a performatfv modot. 11 A BBS 
korai korszakaban keszult dokumentumfilmek a koltoi modot hasznaljak, amely- 
nek alkotoja, a folyamatos vagas konvenciojarol es a konvencionalis ter-idoszer- 
vezesrol lemondva, olyan asszociaciokat keres, amelyek idobeli ritmust es terbe- 
li ellenpontokat kepeznek. 12 Az asszociacios technika rokonitja a koltoi 
dokumentumfilmeket a huszas evek avantgard kisfilmjeivel, amelyektol Nichols 
tulajdonkeppen el sem valasztja oket, Moholy-Nagy Laszlo Fenyjatek: fekete, fe- 
her, szurke (1930) cimu muvet hozva fel szelsoseges peldakent. Am Nichols ez¬ 
zel kenytelen lemondani sajat dokumentumfilm-fogalmanak egyik lenyeges moz- 
zanatarol: atortenelmi vilag abrazolasanak hangsulyozott referencialitasarol es a 
dokumentumfilmek lenyeget jelento retorikus mozzanatrol. 

Bar Nichols tagan ertelmezett koltoi modjat kovetve a hatvanas evek elejen a 
BBS-ben - vagy mashol, de hasonlo igennyel - keszult minden alkotast dokumen- 
tumfilmnek tekinthetnek, a tisztanlatas vegett megis a kovetkezo elhatarolast te- 
szem: a Palyamunkasokal, a Csende/etet es az Igezete t kiserleti filmnek tekintem, 
mert ezekben az esetekben az alkotoi strategia az abrazolas referencialitasanak 
meggyengitese a kepi-hangi asszociaciok felfokozasaval, az idobeli ritmusok 
eloterbe allitasaval, valamint a tema abrazolasabol absztrahalt vizualis metafo- 
rak megerositesevel. Az Oda-vissza\, a Strandoi es a Ciganyokai ellenben doku- 
mentumfilmeknek tekintem, mert ezekben az alkotok nem probaljak eltuntetni a 
megrendezetlen helyzeteket es esemenyeket rogzito kepsorok referencialitasat, 
es engedik ervenyesulni, sot ki is provokaljak a film muveszeten kfvuli - szocio- 
logiai, politikai stb. - fogalmakkal torteno ertelmezeset. A Tisza - Oszi vazlatok 
mindket mufajba sorolasa mellett hozhatok fel ervek: kiserleti filmnek dominan- 
san vizualis szervezettsege, dokumentumfilmnek a taj es az ember sajatos, kiza- 
rolag a Tiszara jellemzo kapcsolatanak sokretu felterkepezese miatt tekintheto. 

Ha az elmelettol visszaterunk a tortenetiseghez, azt latjuk, hogy a kezdetben 
parhuzamos utakat koveto, magat a huszas evek modernizmusahoz kapcsolo 
dokumentum- es kiserleti film rovid ido utan tavolodni kezdett egymastol. A do¬ 
kumentumfilm egyre novekvo szerepet szant a riportnak, es ezzel parhuzamosan 
egyre gyengult a vizualis ritmusszervezes jelentosege, amelyet a parbeszedek 
megnehezltenek vagy egyenesen ellehetetlenltenek. Akarcsak a hangosfilm meg- 
jelenesenek idoszakaban, a koltoi dokumentumfilm lassankent a hatvanas evek 
BBS-eben is atadta a helyet a megfigyelo dokumentumfilmnek. A korszakon be- 
lul a hatarvonal 1965, az Elegia eve, amely tullepett a korai avantgard laza asszo- 
ciativitasan, es az elso magyar szerialis filmkent a kortars avantgard paradigma- 
jaba illeszkedett. 13 1965 abbol a szempontbol is belso korszakhatar, hogy addigra 
az elso nemzedek tagjai nagyjatekfilmmei jelentkeztek, Igy megszunt a BBS szo- 


10 Bill Nichols: Representing Reality. 
Issues and Concepts in 
Documentary, Indiana University 
Press, Bloojnington and 
Indianapolis, 1991. 

11 Bill Nichols: Introduction to 
Documentary, Indiana University 
Press, Bloomington and 
Indianapolis, 2001, 99-137. 

12 I. m. 102 . 


13 Body Gabor ezt igy fogalmazza 
meg: „az elso magyar film, amely a 
film nyelveben gondoikodott”. Body 
Gabor: Elegia, in uo: Egybegyujtott 
filmmuv6szeti frasok, szerk.: Zalan 
Vince, Akademiai, Budapest, 2006, 
38. 
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14 Pinter Judit - Fazekas Eszter: A. 
Balazs Bela StOdio legendas evtize- 
de (1961-1971), kezirat, olaszul 
megjelent: Judit Pinter - Eszter Fa¬ 
zekas: II leggendario decennio dello 
Studio Bela Balazs (1961-1971), in 
Paolo Vecchi (szerk.): Sciogliere e 
legare. II cinema ungherese degli 
anni ‘60, Lindau, Torino, 1996, 
119-133. 

15 Northrop Frye: A kritika anatomia- 
ja, ford. Szili Jozsef, Helikon, Buda¬ 
pest, 1998, 233-244. 

16 A kovetkezo filmeket sorolom a 
Ifrai dokumentumfilmek koze: Sara 
Sandor: Ciganyok (1962), Ventilla 
Istvan: Strand (1963), Gyongyossy 
Imre: Ferliarckep (1964), Etek Judit: 
Kastelyok lakoi (1966), Dobray 
Gyorgy: Pekek (1966), Sandor Pal: A 
hid (1967), Kiss Gyula: Holtag 
(1967), Elek Judit: Meddig el az em¬ 
ber? (1967), Sara Sandor: Vlzkereszt 
(1967), Sipos Andras: Kretarajzok 
(1968), Gabor Pal: A latogatas 
(1969). 

17 Body Gabor: A fiatal magyar film 
Litjai, in uo, i. m. 112. 


18 Az ironikus-szatirikus filmek sora- 
ba a kovetkezo filmek sorolhatok: 
Kovacs Nandor: Kepek es emberek 
(1964), Carlo Diramerian: Vasares 
baratsag (1966), Olah Gabor: Klvan- 
csisag (1966), Csanyi Mikios: Bol- 
dogsag (1968). 

19 Ket filmet sorolok ide: Simo San¬ 
dor: Szfne es fonakja (1965), 
Mihalyfy Laszlo: Vissza a varosba 
(1968). 


ros kozossegi jellege, ugyanakkor az ujabb nemzedek meg nem vette at a veze- 
test. Mindez egy 1969-ig tarto sziirke, atmeneti korszakhoz vezetett. 14 

A korai modern kfserleti filmek peldajat koveto, asszociatfv ritmus menten 
szervezett koltoi dokumentumfilmek hangvetelet aitalaban a liraisag jellemzi. A li¬ 
ra jegyeben fogantak Gaal Istvan es Sara Sandor kozos dokumentumfilmjei (hoi Gaal 
az operator es Sara a rendezo, hoi fordftva), amelyek az un. Ifrai dokumentumfilmet, 
az 1962 es 1969 kozti idoszak legmarkansabb es leg(el)ismertebb poetikai iranyzatat 
hfvtak eletre a BBS-ben. A liraisag jelentese 1965 korul kitagult. Mar nem csupan az 
asszociativ ritmusra epulo filmeket szokas az iranyzat korebe sorolni (ami alapjan 
Northrop Frye jellemzi a Ifrat az irodalomban 15 ), hanem azokat is, ahol a megfigyelo- 
lefro dokumentumfilmes eszkozok megjelenese ellenere a verbalitas viszonylag kor¬ 
latozott marad, es a kepi eszkozok tulsulya reven fenn tud maradni a szerzo alapve- 
toen Ifrai viszonya targyahoz. 16 Amikor tehat Ifrai dokumentumfilmrol beszelunk, akkor 
a szerzo vilaghoz viszonyftott helyzete alapjan hataroljuk el a hatvanas evek doku- 
mentumfilmjeinek egy reszet, ez a pozfcio azonban ket almufajban, a koltoi es a meg- 

figyelo dokumentumfilmben is format olthet. 

„Moralizmus es lira: ezze! meg is neveztuk azt a ket csillagkepet, amelyben a 
hatvanas evek fikciorendszere Magyarorszagon kiaiakul...” - frja Body Gabor, 17 
es ez a sommas megallapftas a fikcios film mellett a dokumentumfilmre is igaz. A 
Ifrai dokumentumfilmek nezovel 
szembeni strategiaja az, hogy er- 
zelmi egyutterzest keltsenek hose- *» " 
ik vagy szemelytelen targyuk irant. i V 5 .’. 

A moralizalasra azonban nem csak \ 
a tergyhoz valo Krai viszony ad le- 
hetoseget; a szubjektiv v6lemeny * 
tavolsagtartobb, kritikusabb szem- 
leletmod mellett is megnyilvanul- . . 
hat. A szatirikus hangv6telu doku- yr 
mentumfilmek az atlagemberek r 
viselked§set, rossz reflexeit, szem- a 

leletmodjuk elmaradottsagat biral- i ‘'1 

jak, nemileg fensobbseges nezo- ; 

pontbol. A csekely szamu es 
szfnvonalaban sem kiemelkedo 

pelda miatt ez az iranyzat kevesbe valt a kanon reszeve. A szatirikus es groteszk 
dokumentumfilm majd csak az 1968—72 kozti idoszakban futott fel Gazdag Gyu¬ 
la szituacios dokumentumfilmjei (Hosszu futasodra mindig szamlthatunk; Valoga- 
tas, 1970) nyoman, amikor az alkotok a hatalomhoz kotodo emberek viselkede- 
set es - konkret helyzetek abrazolasaval - a hatalom bornirtsagat vizsgaltak. 18 

A modern film harmadik alapvonasa, az onreflexivitas a hatvanas evekben 
csak korlatozottan jutott ervenyre. Az alkotok tobbnyire evidensnek vettek a film 
mediumat; nem az volt a kerdes, mikent mukodik a mozgokep, hanem az, ho- 
gyan lehetne eredeti modon hasznalni a valoszeru abrazolas erdekeben. A doku¬ 
mentumfilm mufajara torteno reflexio a cinema verite hazai begyuruzeset koveto- 
en nehany, a dokumentum es fikcio keveredesevel operalo munkaban jelent meg, 
amelyek a dokumentumfilm fikcios termeszetere iranyitottak a figyelmet.’ 9 A film 
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mediumanak olyasfajta szisztematikus analfziserol, amire a hetvenes evek BBS- 
eben kerult sor, a hatvanas evekben nem beszelhetunk. 

Osszefoglalva tehat, a BBS dokumentumfilmjei a hatvanas evekben - ertve ez 
alatt az 1962-68 kozotti idoszakot - poetikai szempontbol harom nagy csoportra 
valnak szet: a Ifrai, a groteszk-szatirikus es a fikcios dokumentumfilmekre. A ko- 
vetkezokben a harom iranyzatot vizsgalom meg, amelyek kozul nagyobb teret 
csak a hatvanas evek dokumentumfilmes kanonjat alkoto Ifrai dokumentumfil- 
meknek szentelek. 

Lirai absztrakcio 


Amikor Body Ifrarol es moralizalasrol beszel, akkor egyfajta filmkeszftoi magatar- 
tast bfral, amely a valosagra es a mediumra vonatkozo behato, szenvtelen analf- 
zis nelkul hoz szubjektiv fteleteket. A liraisag azonban rendkfvul hatekony szerzoi 
strategianak bizonyult a hatvanas evek dokumentum- es jatekfilmjeiben, amely 
erzelmi kapcsolatot tudott teremteni mu es kozonseg kozott. A dokumentumfilm 
lefrhato narratfv mufajkent, amelynek vannak hosei, cselekmenye, dramatikus szi- 
tuacioi, csak eppen ez a cselekmeny, ezek a hosok es szituaciok nem fiktfvek, ha¬ 
nem tortenelmi vilagunk fotografikus es auditfv reprezentacioi. A dokumentumfil¬ 
mek tehat konstrualt szovegek, amelyek argumentaciojuk erdekeben a szerzo 
pozfciojat eroteljesen ervenyre juttatjak. 20 

A narratfv mufajokban, fgy a dokumentumfilmekben is, a szerzoi pozfciot a tu- 
das merteke, szubjektivitasa, ontudatossaga (vagyis a kommunikacio onreflexi- 
vitasa) es kozlekenysege alapjan lehet meghatarozni. 21 A Ifrai dokumentumfilmek 
szerzoje korlatozott tudasu, gyakran osszpontosft csupan egy ember (Ferfiarc- 
kep, Meddig el az ember?), egy kozosseg (Ciganyok, Pekek) eletere anelkul, hogy 
hoseit szelesebb tarsadalmi osszefuggesekben is elhelyezne. A szoveg tudasa 
egy Ifrai alanyra korlatozodik. A narracio erosen szubjektiv, a szerzo melyen azo- 
nosul hoseivel, akiknek lelkiallapotat erzekeny rajzu portr§kkal es szubjektfv beal- 
Iftasokkal fokozza. A kepek szokatlan beallftasai, a meglepo vagasok es a felero- 
sftett zorejvilag, az ellenpontozo, disszonans modernista kfserozene reven 
eloterbe kerul a film megformaltsaga, amely ontudatos narratorra utal. A kozle- 
kenyseg viszont korlatozott, keves a kommentarszoveg, gyakran csupan egy-egy 
eligazfto mondatra szukul (peldaul Sara 1967-es Vlzkeresztleben), neha viszont a 
film tokeletesen nelkulozi a verbalis informaciokat (Strand , Pekek). A narracio sok- 
szor sem a teret, sem az idot nem hatarolja be, a szerzo, bar nyilvanvaloan isme- 
ri, nem arulja el hosei nevet, tarsadalmi helyzetet, a targyra vonatkozo, kulsodle- 
gesnek velt informaciokat. A Ifrai szerzoi pozfcio tudatos elhatarolodas az otvenes 
evek dokumentumfilmjeito! (peldaul Jancso Mikios: Arat az oroshazi Dozsa, 
1953), amelyeket a mindentudo, magat objektfvnek feltunteto, az onreflexivitast 
mellozo, verbalisan rendkfvul kozlekeny narrator jellemez. A targy Ifrai megertese 
a hetvenes evek analitikus mozgokepi gondolkodasanak is ellentmond, mert meg 
szabadon keveredhetnek a kulonfele dokumentumfilmes modok (koltoi, megfi- 
gyelo, resztvevo); minden ervenyesnek latszik, ami szubjektfv hitelesseggel ren- 
delkezik. 

A Ifrai dokumentumfilmeket nemcsak kognitfv, hanem emocionalis szempont¬ 
bol is erdemes korbejarni. Torben Grodal kognitfv mufajelmeleteben lefrta az asz- 


20 A dokumentumfilm leirasaban Bill 
Nichols nezeteit kovetem, azzal a 
fontos kulonbseggel, hogy 6 a fikci- 
ot es a narraciot osszekapcsolja, fgy 
a dokumentumfilmeket kiveszi a nar¬ 
ratfv mufajok csoportjabol, es a reto- 
rika teruletere utalja, mfg en, a retori- 
kai eszkozoket is fig'yelembe veve, a 
dokumentumfilmet alapvetoen narra¬ 
tfv mufajkent targyalom. 

21 Nichols David Bordwell elbesze- 
les-elmeletenek fogalmait alkalmaz- 
za a dokumentumfilmre. Ld. Nichols: 
Representing Reality, i. m. 119., va- 
lamint David Bordwell: Elbeszeles a 
jatekfilmben, Magyar Filmintezet, Bu¬ 
dapest, 1996, 70-75. 
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22 Torben Grodal: A fikcio mufaj- 
tipologiaja, in Kovacs Andras Balint 
(val.): A kortars filmelmelet utjai, 
Paiatinus, Budapest, 2004, 331. 



Ciganyok 


szociativ Kraisag mufajat, s bar Grodal a fikcios mufajokat rendszerezi, a Kraisag 
hangulatanak kivaltasaval kapcsolatos tenyezok kozul szamos a narrativ logikaju 
dokumentumfilmekben is kimutathato. Grodal szerint a Jfrai jelenet megteremte- 
se erdekeben le kell csokkentenunk a jol meghatarozott szereplokkel es targyak- 
kal rendelkezo allando hipotetikus ido-ter megalkotasanak lehetoseget”. 22 Mind- 
ezt harom iranybol lehet eldmozditani: (1) a cselekvo szemely, a kezzel foghato 
identitasu keptargyak hianyaval, (2) ennek revert asszociativ kapcsolatok elohiva- 
saval, (3) a latvany osszetevoinek (feny, szfn, forma stb.) eloterbe alKtasaval. A Ci¬ 
ganyok, az Oda-vissza, a Holtag (1967) az asszociativ Kraisag megteremtesenek 
mindhdrom modszerevel el, igy alig tizenhet percben nemcsak a hatvanas evek- 
beli magyar tarsadalom egy konkret szociologiai problemajara kepes felhivni a fi- 
gyelmet, hanem gazdag ertelmezesi mezot is generalni tud a tema kore. 

A Krai dokumentumfilm mukodeset az iranyzat elso csucspontja, a Ciganyok 
reszletes elemzesevel illusztralom. Sara egyetlen tizenhet percesdokumentum- 
filmbe suriti a ciganysag elientmondasos helyzetenek legkulonbozobb oldalait: az 
alapveto higieniai felteteleket nelkuldzd, kicsiny, duledezo putrikban, a rossz mi- 
nosegu es keves taplalek fogyasztasaban, a szegenyes viseletekben megnyilva- 
nulo nyomort; az alulkepzettseget, amely csupan alacsony keresetu munkahelye- 
ket biztosft szamukra a nagyuzemi mezogazdasagban es a nagyiparban; a 
nyomorbol, rossz egeszsegi allapotbol adodoan a fiatal nemzedekek elol elzart 
tarsadalmi mobilizaciot; a ciganykozosseg szegregalodasahoz vezeto burkolt 
rasszizmust. A ciganysag helyzetet a maga komplexitasaban bemutato film 
egyes problemagocait a keszitese ota elteit kozel fel evszazadban dokumentum 
filmek szazai szalaztak szet es boncolgattak a legkisebb reszletekig hatoloan. Sa 
ra azonban nem szociologuskent kozeiedik a ciganysaghoz, nem analizal, hanem 
szintetizal: a ciganysagban archaikus eletet elo nepcsoportot lat, amely a moder- 
nizalodo magyar tarsadalomban a mult szigetekent letezik. A Ciganyok a hatva¬ 
nas evek modernista filmjenek peldaerteku darabja: egyetemes ervenyu latomas- 

sa formalja a reszleteket, a toredekeket. 

Sara nemcsak a temakat szintetizalja, hanem mindazokat a modszertam es 
poetikai torekveseket is, amelyek az evtized ujdonsagat jelentik: a kep dominan- 
ciajat a szoveg felett, a Krai fotografiat, a ritmikus montazst, a cinema direct mod- 
szeret, a riportot. A korabbi evek, evtizedek dokumentumfilmjeiben a kommentar- 
szoveg uralta a kepeket, am Sara es Gaal a feje tetejere alKtotta ezt a hierarchiat. 
a kgpak onmagukert beszelnek, egyetlen mondatnyi kommentar sem hangzik el. 
A dokumentumfilmes expozicioban szinte eloirasszeruen kotelezo, a temat te\ve- 
zeto mondatokat a Ciganyokban ujsagcikkek montazsa valtja ki. Ez a rendezoi 
megoldas, a bevagott szovegreszletek sokasagaval, osszefoglalo kommentar- 
szoveg nelkul is elore jelzi a temat, es erzekelteti a tarsadalmi problema sulyat, 
ugyanakkor a kepekbol hianyzik a narratorhang megkerdojelezhetetlen autorita- 
sa. (Az Oda-vissza ban a radiomusor hangjai hivjak fel a figyelmet az ingazasra 
mint aktualis tarsadalmi problemara, ami nagyobb autoritassal rendelkezik 
ugyan, de megsem a szerzo hangja, hanem orzi talalt dokumentumjelleget.) 

A verbalitas masik formaja, a szereplok hangja sem valik oly mertekben domi- 
nanssa, mint a cinema directben, ugyanakkor nem is nelkulozi azt, mint a Tisza 
Oszi vazlatok (amelyben egy-ket rovidke parbeszed bukkan csak fel) vagy az 
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Oda-vissza (amelyben a lehalkftott elohangot, az emberi beszedet hatterbe szo- 
ritjak a felerositett zorejek). A kepek es az emberi beszedhangok azonban csak 
ritkan vannak szinkronban, a dialogusokat tobbnyire a szoveget illusztralo mon- 
tazs kiseri: az orvos es az anya parbeszedenek dramaisagat a sovany gyerekek 
vizsgalata tamasztja ala, a segitseget kero panaszos ferfihangot a nyomorusagos 
putrik kepei nyomatekositjak. Amikor kep es beszedhang nagy ritkan szinkronban 
van, akkor viszont a beszedhelyzet es a beszeio area hitelesfti a szavakban meg- 
nyilvanulo keseruseget, kilatastalansagot. 

Sara filmjenek nines egy vagy ket jol korvonalazhato, cselekvo hose, a nezo 
sok szereplot ismer meg, de mindet csak rovid idore. A szereplok jo resze nem 
beszel, nem is mozog, csupan egy portrefoto erejeig jelenik meg a filmben. A 
szereplok masik resze beszel ugyan, de a hang es a kep elvalasztasa miatt a be- 
szeloket nem mindig tudjuk arcokkal is azonositani, s ha tudjuk is, ez a parositas 
olyan rovid ideig tart, hogy nem alkalmas ter-ido kapcsolatok letrehozasara. A ter- 
beli motivumok egysegesek: ciganytelep, putrik, utak, falu, am mivel szamos sze- 
replo tunik fel a filmben, es joforman nem ismetlodnek meg ugyanazok az embe- 
rek a kepeken, nem lehet bizonyosan megallapitani, hogy egyetlen ciganyteleprol 
van-e szo, fgy a helymegjeloles es ezzel egyutt a problema is altalanossa valik. 

A film szerkezete sem a ter-idobeli es ok-okozati folyamatossagot szolgalja, 
hanem egymastol jol elkulonulo tetelekre tagolodik, amelyek kulonfele szerkesz- 
tesi strategiak menten egy-egy tema kore szervezodnek. A nyitany a problema ex- 
pozfcioja az ujsagcikkek es a portrefotok montazsabol, a Brubeck-kvartett dina- 
mikus ritmusu zenejenek kiseretevel. Az elso tetel a ciganysag archaikus 
eletmodjanak mely banatat huzza ala a lassu, kornyezetfesto kameramozgasok- 
kal, a lehajtott feju, szomoru tekintetu asszony- es gyerekportrekkal, s az uton let- 
rol, otthontalansagrol szolo fajdalmasan szep nepdalkiserettel. A masodik tetel a 
modern es archaikus let dsszeutkozesere van felfuzve, amelyet szamos gyors 
mozgas, az orszaguton suhano autok, zakatolo vonatok, az egen elhuzo repulok 
dinamizalnak. A gyors tetel egyutta! egy rovid elbeszelest is kibont: az asszonyok 
a gyerekeiket az orvoshoz viszik, majd a modern orvostudomany lesujto diagno- 
zisai utan visszavonulnak a ciganytelep elmaradottsagaba. A harmadik tetel el 
leginkabb a resztvevd-megfigyelo dokumentumfilm modszereivel, amennyiben a 
rendezo itt cigany ferfiak munkakeresesrol, rossz fizetesrol, kirekesztettsegrol be- 
szamolo interjuit rakja egymas melle. A negyedik tetel a ciganytelep archaikus 
eletmodjat a tradicionalis halottsirato es a mesemondas kozossegi esemenyein 
keresztul mutatja be, amelynek lassusagat egy hagyomanyos foglalkozas, a ko- 
vacsolas kozelkepei, pattogo ritmusa es eles hangjai torik meg. Az otodik tetel a 
jovdrdl szol, amelynek felutesekent a gyerekek bizonytalan hangon felolvassak 
vagyalmaikat: mik szeretnenek lenni felnottkent. Az iskola temaja korul ismet egy 
mini-narratfva bontakozik ki, amelyben a gyerekek elobb mezitlab, koszos ruha- 
ban az iskolaba bandukolnak, ott atoltoznek, megmosakodnak, rendezett korul- 
menyek kozt reszt vesznek a tanorakon, majd az aszfalton, sarban, mezitlab ha- 
zagyalogolnak a putrik archaikus viszonyai koze, mintha evszazadokat ugrottak 
volna at ez alatt a rovid ut alatt. A zarlatban visszaternek a kemeny portrefotok es 
a szigoru ritmusu fddmzene, a valtozas otodik tetelben feleledo szeliemet vissza- 
zarva a mozdulatlan melyszegenyseg palackjaba. 
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Az egyes beallitasok altalaban jol felismerhetove teszik a motfvumokat, 
ugyanakkor a szokatlan nezopontok megnyitjak a kepeket az asszociaciok tele. A 
vilagos szinu ut, arnin a sotetebb tonusu ruhas gyerekek az iskolaba mennek, a 
felso nezopont miatt a kep kozeptereben jeloli ki a perspektlva enyeszpontjat, Igy 
az ut az ido szimbolumava valik. A valyogviskok omladozo falait a kozeli 
planozasu, lassu kocsizas kulonos termeszeti kepzodmenyekke avatja, s ez jol il- 
leszkedik ahhoz a kephez, amelyet a film a ciganysag archaikus, termeszetkoze- 
li eletmodjarol alakitott ki. Az aszfalton lepdelo gyereklabak kozelkepe a vilagos 
betonut es a meztelen barna testek szlnbeli es textualis kontrasztja miatt a film al- 
lando temajanak, a modern es archaikus vilag utkozesenek jelkepe lesz. 

Ha a korszak magyar fotografiajanak kontextusaba agyazzuk be a Ciganyok 
vizualitasaert felelos ket alkoto, Sara Sandor es Gaal Istvan ekkoriban keszult, es 
a filmben reszben meg is jeleno allokepeit, akkor ezen a teren is uttoroknek kell 
tartanunk oket. Az otvenes evek szocialista realista fotografiai utan a hatvanas 
evek nemi nyitast hozott, am a korabeli (hatvanas evek eleji) emberabrazolas esu- 
pan az otvenes evek heroizalo szemleletenek humanizalt, oldottabb valtozata, 
amely derus kepet test a dolgozo emberek mindennapjairol, a tobbnyire ketkezi 
dolgozok munkajarol es privat szorakozasairol, ami parhuzamba allithato az 
1957-1963 kozti magyar jatekfilm torekveseivel (peldaul Mariassy Felix: 
Pirosbetus hetkoznapok, 1962). A hatvanas evekben a fotografusok kozul Korniss 
Peter valasztott rokon temat az erdelyi falvakrol 1967-ben elkezdett fotosorozata- 
val, amely a magyarorszagi romakhoz hasonloan archaikus eletmodot elo embe¬ 
rek bemutatasat tuzte ki celul, am Korniss eleinte idealizaltan, esztetizalva abra- 
zolta ezt az eltunesre ftelt nepi kulturat, es esak kesobb kezdte az azzal jaro 
szegenyseget felmutatni. 23 A fotosok tobbsege a hatvanas evek vegeig nem me- 
reszkedett el az esztetizalo abrazolassal szembenallo, a tarsadalom also retege- 
it a maguk szegenysegeben bemutato szocio-fotografiaig. 

A szociofoto esak a hetvenes evekben erosodott fel es valt dominans iranyzat- 
ta a hataiom kritikajanak eszkozekent, 24 Sara Sandor es Gaal Istvan tehat b6 egy 
evtizeddel megeloztek Fener Tamas, Revesz Tamas, Horvath David romasorozata- 
it. Nem elhanyagolhatoak azonban a kulonbsegek sem Saraek es a hetvenes evek 
szociofotosai kozt: mig az elobbiek a harmincas evek fotos avantgard poetikaja- 
nak folytatoi, az utobbiak a keso-modern muveszet szenvtelen, analitikus poetika- 
jaba illeszkednek. Sara kepeit - a harmincas evek magyar szocio-fotografiajanak 
folytatojakent - jol komponalt beallitasok, gazdag feny-arnyek rajzolatok, 25 Gaal fo- 
toit ezen tul kifejezetten szigoru formarend, 26 mig Fener hetvenes-nyolcvanas 
evekbeli fenykepeit laza, aszimmetrikus kompozfcio, nyers fenykezeles, az alulvi- 
lagftottsag miatt kisse raszteres felulet jellemzi. Fener — es altalaban a hetvenes 
evek szocio-fotografusai - nemesak naturalisztikusabb benyomast kelto muveket 
alkottak Saranal es Gaainal azaltal, hogy kerultek a kiasszikus avantgard szepseg- 
eszmenyet, hanem egyuttal analitikusabb modon is dolgoztak fel targyukat. Fener 
egesz fotosorozatot keszftett egy munkas mindennapjairol, amely munka, eves, 
rovid pihenes kozben, valamint otthon, csaladja koreben egyarant abrazolja ot. 27 
Sara es Gaal viszont egy-egy kepbe suritettek egyetemesse tagitott latomasukat. 
az oregseg komor szepsegeben az elmulas meltosagat, a szegenyseg orokkeva- 

losagat, archaikus es modern ellentmondasos viszonyat. 

A hatvanas evek magyar filmjeinek fenykepezese Perneczky Geza ertelmeze- 
seben a huszas-harmincas evek folklorisztikus avantgardjanak volt az adaptacio- 
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ja. Ez a folklorisztikus stilizacio szerinte ketszeresen is megkesett, egyreszt mert 
az egyetemes muveszet mar tullepett ezen a korszakan, masreszt „a magyar vi- 
dek is elvesztette folklorba merevult archaizmusat”. 28 A Ciganyok eseteben azon¬ 
ban az alkotoi magatartas szigorusaga nem engedi, hogy a folklorisztikus stiliza¬ 
cio esztetizalasba vesszen; Sara a kepek ritmusaval az archaikus eletforma es a 
modern vilag utkozesenek disszonanciajat huzza ala. Perneczky bfralata Sara 
Sandor kovetkezo dokumentumfilmjet, a Vizkereszte t eri, amelyben szerinte a ki- 
egyensulyozott kepi harmonia hivatott „a folklor szepsegevel itatni at a valtozasok 
tortenetet. Ez a szepseg pedig onmagaban, funkciotlanul nem letezik, ezert alkal- 
mazasa is oncelu dfszitesekre vezethet.” 29 A „himnikus ragyogasu” zarokepet 
hozza peldakent, amely egy tagas kepkivagatban abrazolja a korcsolyazo kisfiu- 
kat, akik a nezonek hattal, a Napnak kitarulkozva, ..angyalszamyakkal’ 1 siklanak 
szerteszet a befagyott tova terebelyesedo jegen. Perneczkynek ketsegteleniil iga- 
za van, amikor a gyonyoru zarokepnek es a komor, egyutterzest kelto feliratnak 
(egymillio magyar el tanyan) az ellentmondasara hfvja fel a figyelmet. A Vlzkereszt 
korabbi kepei ugyanakkor nem rejtegetik a tanyasi emberek eletenek nehezsege- 
it, a sarban taposast, a jarhatatlan utakat, a haziallatok etetesenek nyugeit. Az el- 
beszeles kozeppontjaban alio esemeny, Shakespeare Vfzkereszf\enek bemutatasa 
a buszon erkezo vendegmuveszek eloadasaban, mar-mar mesei kbzossegel- 
menyt teremt. A szerkezet latszolag hasonlo a Ciganyokehoz, a vilagtol elzart, ar¬ 
chaikus kozosseg eletebe latogatok erkeznek - de mennyire mas ez a talalkozas 
archaikus es modern kozott, mint a beteg, lesovanyodott ciganygyerekeket vizs- 
galo, szigoru hangu orvosok megjelenese a Ciganyokbanl Sara lagyabb, erzel- 
mesebb poziciot vesz fel a tanyasi vilag, mint a ciganytelep abrazolasaban; a tra- 
dicionalis paraszti elet szepsegeit nyomatekosabban jeleniti meg, mint az ezze! a 
letformaval szuksegszeruen egyutt jaro arnyoldalakat. 

Sara es Gaal egesz evtizedet meghatarozo remekmuvei mellett masfajta 
stilizaciora is akad pelda a koltoi dokumentumfilm almufajaban. A nagyvarosi elet- 
mod, a tomegszorakozas a temaja Ventilla Istvan Strand cimu munkajanak, amely¬ 
ben a fGrdozes es pihenes tipikus mozzanatait illeszti egyseges narrativaba. A fa- 
lusi taj es ember archaizalo megjelenitesebol kiindulo Sara-filmekhez kepest a 
Strand a huszas evekbeli varosfilmek egy helyszinre koncentralt valtozata. Ventilla 
Saranal kevesbe egyenft, a Strand ban nincsenek a Ciganyok kenyeret suto asszo- 
nyaihoz vagy a Vlzkereszt parasztembereihez hasonloan karakteres portrek, vi¬ 
szont lenduletesen koveti le a tomeg mozgasait, es az emberi testreszletekbol sze- 
pen tagolt fotografiakat keszit. Ventilla tipusokat es tipikus tevekenysegeket mutat 
be: kartyazo, sakkozo ferfiakat, sminkelo, csevego lanyokat, csokolozo parokat, 
ami a korszak fotografiajaval rokonitja. A Strand ritmusa a pihenes es a mozgas 
pulzalasara, az alvo arcok, elernyedt testek montazsanak lassu, es a furdozo, ug- 
ralo fiatalok, a hullammozgassal egyutt svenkelo, zoomolo kamera dinamikus kep- 
soraibol osszeallo gyors tetelek valtakozasara epul. A Strand szubjektfv latomasa- 
ban a meztelen testek szepsegenek es a pihenes bekejenek Ifrai alaphangulataba 
a bornfrt tomegszorakozas groteszk szinei vegyulnek. 

A koltoi film szep, kesei peldaja, Kiss Gyula Holtag cimu muve is elter a 
Sara-Gaal rendezoparos taj- es arcabrazolasi paradigmajatol. A film egy forga- 
lombol kivont, emberek altal lakoterkent hasznalt hajo szetszedeset beszeli el. A 
Holtag szerkezete hat, zenei jellegu tetelre tagolodik: az allapotszeru targyiassag- 
ba dermedt nyitanyt a lassu mozgasokkal, elolenyekkel megelevenedo masodik, 
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majd egy tagasabb, lefrobb jellegu harmadik tetel koveti; eles valtas a negyedik 
tetel a hajo szetveresenek eras hangjaival es dinamikus kepsoraival, amire ellen- 
pont a kibelezett acelszerkezet mozdulatlan csendje; mfg vegul a filmet egy ke- 
ringovel kfsert jatekos feloldas zarja. A Holtag a hatvanas evek dokumentumfilm- 
jeinek kedvelt temajat, az ido mulasat, a mult es jovo szembeallftasat bontja ki a 
hajok szetszedesenek valosagos esemenyebol, amelyben az elmulas elegiajat 
groteszk-ironikus szfnek tarkftjcik. 

1965 utan a jelentosebb filmek mar nem a kepek ritmikus, asszociatfv meg- 
szervezeset tartottak szem elott, a koltoi dokumentumfilmes modszer kezdett hat- 
terbe szorulni, felerosodott a beszed szerepe, es egyre dominansabba valt a do- 
kumentumfilm megfigyeld modja. Hogyan maradhat meg a Ifrai hangvetel, amikor 
a verbalis kifejezoeszkozok is megjelennek a filmben? Erre ad valaszt Greg M. 
Smith tanulmanya, amelyben a szerzo megkulonbozteti egymastol a lokalisan 
megjeleno, csupan par pillanatig hato erzelmeket es a mu egeszet vagy annak 
nagyobb egysegeit atfogo hangulatokat. 30 A hangulat hosszantarto, am kevesbe 
intenzfv erzelmi allapot, amely eligazft abban, hogy a filmre milyen - peldaul ro- 
vid, intenzfv - erzelmekkel reagaljunk. A film nezese soran kialakult hangulat csak 
akkor marad fenn, ha idorol idore megerosftik a megfelelo lokalis erzelmek: a hor- 
rorfilmek szorongasat idorol idore ijeszto kepek es jelenetek, a vfgjatekok vidam 
hangulatat ujabb es ujabb trefas epizodok taplaljak. A Ifrai dokumentumfilmbe 
ugy illeszkedhetnek fojtott, feszult dialogusok, dramai konfliktusok, groteszk ke¬ 
pek, humoros jelenetek, hogy a kezdet kezdeten kialakftott Ifrai hangulatot a kep 
es a zene segftsegevel ujra meg ujra megerosfti a rendezes. A Meddig el az em¬ 
ber? cfmu filmen v6gigvonulo el^gikus zenei leitmotiv es a metaforikus jelentes- 
sel telftett Ifrai passzazsok a kozbeekelt rovid szitudciokat kovetden ujra meg uj¬ 
ra visszaterelik a ndzot a helyes erzelmi vaganyra. 

Az elmeleti kitero utan forduljunk vissza ismet a filmtortenethez! Nem sokkal 
Gaal es Sara elso jelentos koltoi dokumentumfilmjeit kovetoen, Gyongyossy Imre 
Ferfiarckep (1964) cfmu alkotasaban megjelent a Ifrai dokumentumfilm atmeneti 
formaja, A szerzo sajat apjanak, a falusi kororvosnak allftott mozgokepes emlek- 
muvet. A filmnek van egy neven nevezett fdhose, az 6 mindennapjait rajzolja 
elenk a jelenetek egymasutanja. A fohos kore epGIo dramaturgiat es az altala 
megteremtett kontinuitast a poetikus kommentarszoveg tamogatja. A Ifrai abszt- 
rakcio azonban felulfrja a megfigyelo dokumentumfilmek szokasos narrativajat. 
Az operatorok, Sara es Gaal sajat filmjeikhez hasonloan a Ferfiarckepben is a mo- 
dernizmus kompozfcios es vilagftasi elveit alkalmazzak az archaikus tarsadalom 
motfvumaira: az ido nyomait magan viselo, erosen barazdalt kerekeskut es a me- 
lyen csillogo vfz a halal, az atmenet szimbolumava valtozik. Az altalanos ervenyu- 
ve tagftott kepekbol a rendezo a Ifraisag asszociatfv szerkesztesmodjaval az ut 
szimbolumat emeli ki, ami a kontextustol fuggoen hoi a munka, hoi az emberek 
kozti kapcsolat, hoi az elet jelentesevel telftodik. Gyongyossy vizualis es auditfv 
ritmusokkal is kfserletezik: a varatlan halaleset dinamizalja a piheno lassu pasz- 
szazsat, az utemes zorejzene a fohos szfvhangjat utanozza. A Ferfiarckep a konk- 
ret szemelyt peldaado tfpussa stilizalja: a falusi orvosok, es altalaban a kozds- 
segnek elo, aldozatkesz, becsuletes es szorgalmas emberek helytallasarol es a 
falusi-archaikus kozosseg osszetartasarol mesel. 

A koltoi dokumentumfilm hullamanak a cinema veerite es a cinema direct ha- 
zai nepszerusege vet veget. Lakatos Ivan Mozaikok szenbol cfmu filmje nagyreszt 
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interjuk sorabol epitkezik, amelyekben a nyilatkozok batran biraljak a Rakosi-kor- 
szak tulhajtott teljesitmenyeit es a jelenlegi laza munkavedelmi szabalyzatot, s be- 
szelnek az egykori rabok kenyszeru palyavalasztasarol. Az alapvetoen resztvevo- 
megfigyelo dokumentumfilmes mpd a munkaviszonyok, az egyes banyaszsorsok 
reszletesebb feltarasaval kerekedhetne egessze, de mivel tizenhet percbe kellett 
belesuriteni mindent, ezert Lakatos, a Ciganyok nyomdokain haladva, a Krai szer- 
zoi poziciot valasztotta: a nyomaszto szociofotok es a szenpor koltoi csillogasa 
foglalja impresszionisztikus keretbe a banyaszok munkajanak veszelyeit, nehezse- 
get es szepseget. A forma azonban nem olyan nagy ivu, mint a Ciganyokban, a 
kepek ritmusa nem beszel onmagaert, a dzsesszel kfsert koltoi kepsorok es a 
munkaselet szociografikus vizsgalata nem szervesul - az interjuk tobb gondrol, 
bajrol arulkodnak, mint amit az anyag vizualis szepsege meg elfeledtethet. 

Az 1965 es 1968 kozti idoszak legfontosabb alakja Elek Judit, 31 aki sikeresen 
otvozte az uj, kozvetlenebb dokumentumfilmes technikakat, a megfigyelo modot 
a koltoi mod Kraisagaval, igaz, mindket ekkor keszult dokumentumfilmjevel atlep- 
te a tizenhet perces idohatart. A Kastelyok lakoi temaja alapjan tenyfeltaro doku¬ 
mentumfilm is lehetne: a rendezo a tortenelmi mult egykor oly fenyes helyszfneit, 
a letunt arisztokracia egykori lakohelyeit kutatja fel. Am az ot bemutatott kastely 
nem a muemlekvedelem paradigmatikus eseteit lajstromozza, ramutatva ezzel a 
kulturalis oroksegvedelem politikailag kenyes helyzetere az eroszakos moderni- 
zaciot hirdeto allamszocializmusban. A muemlekvedelem szakertoi meg sem 
szolalnak, Elek csupan a kastelyok jelenlegi lakoit mutatja be. Az elso kastely ri- 
deg muzeumma valt, a masodikban ket idos, elszegenyedett arisztokrata el, a 
harmadikat nyugdfjasotthonnak rendeztek be, a negyedikbol frok alkotohaza, az 
otodikbol iskola lett. A szerzo az ot helyszfn funkciojanak es hangulatanak meg- 

f kulonbozo zenevel 

it; a mumifik^lt halotti pom- 

j nista elbeszelo^ technikat al 

^ . reploben, sem helysztnben 

nem erintkezo dokumentarista elbeszelest foglal kozos cim ala. A ket kulonallo 
kisfilm egymas melle helyezesenek ertelme a Meddig el az ember? cfmben bom- 
lik ki. A ket resz, Az dreg es A flu a munkaslet ket szelso pontjat, a nyugdfjba vo- 
nulast, valamint a szakma elsajatftasanak elso lepcsofokat, az elso onallo moz- 
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dulatokat mutatja be. Azt a negyven evet, amely a ketto kozt tortenik, atugorja, fgy 
Elek a munkaselet szurke mindennapjait nem, csakis a szelso pontokat, a hatar- 
helyzeteket idezi elenk. Ezzel kihagyja a szociologiai jellegu abrazolas aprolekos 
reszleteit, es elbeszeleset az emberi let nagy kerdesere hegyezl ki. 

A konkret esemenyekbol az emberi let egyetemesseget emelik ki az ut es uta- 
zas vizualis metaforai. Az oregben a fdhds, utolso munkanapja reggelen es este- 
jen, kishajoval kel at a Dunan a lakasa es a gyar kozott; erre rime! A f/uban a Ti- 
szat atszelo komp kepe. A ket tortenet fohose egyarant ritualis folyamaton megy 
keresztul, ..atkel" az egyik partrol egy masikra: az oreg eleteben az aktiv fazist a 
pihenes, a halalra valo keszules idoszaka valtja fel, mig a fiu eleteben a gyerek- 
kor veget, az anyarol torteno levalast es az onallosag kezdetet jarja korbe a film. 
A kerekparozas is mindket filmben hangsuiyos motivum: az oreg nyugdijas nap- 
jait celtalan koborlassal tolti a kerekparjan, mig a fiunak szinte ez az egyetlen 
olyan cselekvese a filmben, amit felszabadultan es vidaman el meg. Az dreg az 
elso resz vegen leszall a biciklijerdl, es a szaguldo autokat nezi: kivul kerult a ro- 
hano eleten. A fiu onfeiedt-jatekos kerekparozasa a Tisza-parton maga a tiszta 
mozgas, a fiatalos lendulet, amit a kameramozgas es a gyors montazs ritmusa is 
alahuz. A film ritmusa igazodik a ket foszereplo karakterehez: az dreg elete a 
vasznon tavolibb planokban, hosszabb szekvenciakban zajlik, mig a fiu keszulo- 
deset a varosba, a nagy valtozast dinamikus montazsszekvenciakban hangsze- 
reli meg a szerzo. 

A koltoi dokumentumfilmek vizualis asszociacioi azonban mar nem a legfon- 
tosabb szervezoelvet jelentik. A korabbi Krai dokumentumfilmekhez kepest Elek 
filmjeben megno az elo hanggal rogzitett szituaciok es a direkt interjuk aranya. Az 
interjuk, a megfigyelt szituaciok egyfelol pszichologiailag, masfelol szociologiai- 
lag arnyaljak a film foszerepldit. A konkret szemelyek eletenek egy bizonyos jol 
kdruihatarolhato idoszakat bemutato tortenetek az egymas melle helyezes reven 
valnak altalanos ervenyuve, amelynek kovetkezteben a foszereploik is elvesztik 
egyedi vonasaikat es tarsadalmi tipusszerusdguket, s az emberi let egyes szaka- 
szainak archetipusaiva valnak. A Meddig el az ember? a hetvenes evek analitikus 
filmszociografiai szamara bizonyara temak hosszu sorat kinalna, am Elek ekkor 
meg beeri a Krai altalanositasra alkalmas kisformaval, ami a hatvanas evek ma- 
sodik felenek egyik legjelentosebb BBS-filmjeve teszi a muvet. 

Ironia es szatira 

A hatvanas evek kozepen a koltoi dokumentumfilmek mellett masfajta modsze- 
rek es hangvetelek is megjelentek a BBS-ben. A magyarazo, megfigyelo es per- 
formativ mod ironikus szemleletmodda! tarsult azokban a dokumentumfilmek- 
ben, amelyek temait nem az archaikus eletformak es azok atalakulasa, hanem a 
nagyvarosi diet, a korai Kadar-rendszer ..kispolgari” mindennapjai adjak. A szer- 
zoi pozicio a regimodi felsobbsegtudattal rendelkezo etnografuse, aki megfigye- 
ii es leleplezi az atlagember viselkedeset, amelyet idonkent a televfzio kandi ka- 
meras felveteleit megeldlegezo rendezoi modszer is segit. A tomegeket 
megmozgato esemenyek, rendezvenyek (strand, vasar, fotozas) humoros elet- 
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kepeit az emberi viselkedes es velemenyalkotas kozhelyeit kifigurazo ironikus 
iteletek sulyosbitjak. 

Tortenetileg a Strand cimu film vezeti be a BBS-ben a nagyvarosi eiet - resz- 
ben - ironikus abrazolasat, am az elso igazi szatirikus dokumentumfilm Kovacs 
Nandor Kepek es emberek (1964) cimu munkaja, amely a fotografia es a „valo- 
sag” kapcsolatat leplezi le. A retusalt szlnes fenykepek tomegtermelesben eloal- 
Ktott idealkepekkent, a kispolgar onmagarol, hazassagarol, gyerekerol, csaladja- 
rol alkotott fantaziakepekent valtak a szatirikus abrazolas targyava. A gyerekeket, 
csaladokat allando diszletek kozt megdrdkito mutermi fotografia hamis kepet fest 
az emberrol, a mestersegesen eloalKtott vidamsagot merevfti ki, amelyet Kovacs 
a fotografia keszitesenek korulmenyeivel ellenpontoz. A fotokon mosolygo, onfe- 
ledten jatszadozo gyerekek a kimerevitett pillanaton kivuli ter-idoben riadtan hu- 
zodnak el a cirkuszi allatidomar modjara viselkedo fotografusoktol, akik a kivant 
hatas elerese erdekeben a kisbabakat botokkal bokodik, a gyerekeket mezesma- 
zos szavakkai csalogatjak a hatalmas lampak fenyebe, a felnottek fejet eroszako- 
san csavarjak a megfelelo iranyba. Az allatkerti produkcio ismetlodd kepeinek 
(fejcsavaras, ajaknyalogatas) montazsa nem Krai ritmusjatek, hanem a fotografia 
mesterkeltsege melletti erveles bizonyitekait sokszorozza meg. 

Az ironikus dokumentumfilm es a kisjatekfilm hataresete Olah Gabor Kivancsi- 
sag (1965) cimu munkaja, amelyben furcsasagokkal, meglepo helyzetekkel (ha¬ 
talmas tukrot, hosszu csovet visznek, egy csinos no setal vegig az utcan) maga 
a szerzo provokalja a jarokeloket, hogy azok aztan csodalkozo, kivancsiskodo ar- 
cokat vagjanak. A „kandi kameraval” ellesett arckifejezesek megrendezett, bur- 
leszkszeru jelenetekkel keverednek (a festok a ietrarol bamuljak a not) azzal a cel- 
lal, hogy az emberi termeszet alapvonasanak, a kivancsisagnak kulonfele, 
humoros vizualis megnyilvanulasait dokumentaljak. 

Az ironikus dokumentumfilm atmeneti peldaja Csanyi Miklos Boldogsag 
(1968) cimu filmje, egy uj nemzedek szinrelepesenek tanujele. Csanyi a mutermi 
fotok idealkepenek parjakent a boldogsagrol alkotott hetkoznapi elkepzeleseket 
dramatizalja azzal, hogy bemutatja egy par keszulodeset az eskuvore, majd fel 
ewel kesobb a hazastarsi boldogsagrol faggatja oket. A szerzo ervelesi modsze- ' 
re mar nem a kepek montazsa, hanem a kepet es a hangot szinkronban tarto szi- 
tuacios filmezes. Az emberek onmagukat leplezik le a kamera elott: minel decen- 
sebbnek mutatkoznak, viselkedesuk annal groteszkebbe valik. Csanyi csupan 
egyetlen hazaspart kovet vegig, am a boldogsagrol alkotott fogalmuk olyannyira 
tipikusnak tunik, mintha nem is ket egyedi szemelyiseg, hanem maga a kadari 
kispolgar allna elottunk. A kispolgar vagya az anyagi gyarapodas, boldogsaga a 
lakas tokeletes felszerelese es a hetvegi kirandulas. „Mar csak egy teve hianyzik ,J 
- mondja a no, majd a befejezo kepsoron a hazaspar az agyban fekve a tevemu- 
sort nezi. (me, a boldogsag! - ertelmezi a kepsort a szerzo azzal, hogy az elbe- 
szeles zarlataba helyezte. A Boldogsag tulmutat egy konkret hazaspar kifiguraza- 
san: a kadari kispolgar kisszerusegenek es anyagiassaganak leleplezesevel a 
szocializmus idealizalt emberkepenek groteszk parodiajava valik. 

Csanyi a humoros mozdulatok kiemelesevel, az ironikus kepkivagatokkal, a 
giccses dallal („Oly szep az egesz vilagl”) idonkent szerzoi kommentarokat fuz az 
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32 A Mozgokeptar 6. (Komar Erzse- 
bet [szerk.]): Mozgokeptar 6. Doku- 
mentumfilmek 1945-tol napjainkig, 
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Talalkozas 



abrazolt jelenseghez, de alapvetoen a helyzetek megvalasztasaval oriental, aztan 
hagyja, hogy a szereplok es kornyezetuk onmagukert beszeljenek. A cseh uj hul- 
lam jatekfilmjeinek formavilaga, a naturalista kornyezetabrazolas es a groteszk 
stilizacio vegyftese koszon vissza a dokumentumfilm mufajaban. Az 1968-72 koz- 
ti idoszak legfontosabb iranyzatava a szituacios dokumentumfilmezes es a gro¬ 
teszk stilizacio valik. 

Onreflexivitas 


A korszak kozepen jelentek meg a dokumentarista jatekfilmek is, amelyek a do- 
kumentum fikciohoz va!6 viszonyat tematizaltak. Szorosan veve ezek a munkak 
annak ellenere sem tartoznak a dokumentumfilmek koze, hogy egyes forrasok 
dokumentumfilmnek nevezik oket, 32 am atmeneti formakent - es a korszak arnyal- 
tabb megertese vegett - alaposabb elemzest erdemelnek. A dokumentumfilmek 
stilusanak imitalasaval (amatorok spontan viselkedese, konnyed kamerakezeles, 
interjuhelyzet) a megrendezett jelenetek valoszerunek tunnek, ugyanakkor a fikci- 
os es dokumentumfilmes elemek utkoztetese leleplezi a modszert, es ravilaglt a 
dokumentumfilmekkel kapcsolatos eloiteletre - vagyis arra az alapveto hiedelem- 
re, hogy a nezo kozvetlenul a valosagot latja. 

Elek Judit cinema verite modszerrel keszitette el Talalkozas (1963) cimu kisja- 
tekfilmjet, amelyben egy tarskereso rovatban feladott ujsaghirdetes nyoman meg- 
beszelt randevut kovet nyomon a kamera. A megrendezett helyzeteknek az ama¬ 
torok (tobbek kozt Mandy Ivan fro) altal alakitott szereplok dokumentarista 
kornyezetabrazolassal tarsult, improvizalt dialogusai a spontaneitas erzetet kol- 
csonzik. A cinema direct modszerenek kritikajat adja Simo Sandor filmje, a Szine 
es fonakja (1965), amelynek tortenete egy ujsagiro nokrol, a nokkel kapcsolatos 
tarsadalmi konvenciokrol keszulo riportsorozatat koveti vegig. A foszereploket 
profik alakitjak (az ujsagiro Maar Gyula, a felesege Ronyecz Maria), az ujsagiro 
nokkel folytatott interjui megis „dokumentaristanak” hatnak, am az utoszinkron el- 
lene dolgozik a cinema verite technikajanak. Az ujsagiro a tortenet vegen azt a 
kovetkeztetest vonja le, hogy a nok helyzeterol nem tudott meg tobbet, csak ar- 
rol, neki milyen a viszonya a nokhoz. A konkluzio ertelmezheto ugy is, mint a meg- 
figyelo dokumentumfilmes eljarasnak a szerzoi jelenletet igenylo, resztvevo mod¬ 
szerrel szembeni alulmaradasa. 

Mihalyfy Laszlo - a hetvenes evek BBS-et meghatarozo Body Gabor otletebol 
- a Pomaz kornyeki rehabilitacios intezet alkoholista betegeinek es apolonoinek 
kozremukodesevel forgatta le az intezet eletet, az elvonokura folyamatat bemuta- 
to filmjet. Az alkoholelvono szociografikus tanulmanyozasabol szuletett, groteszk- 
ironikus jelenetek es dokumentumszeruen rogzitett valosagos helyzetek koze ki- 
talalt epizodok ekelodnek egy beteg es egy apolono szerelmerol. A Vissza a 
varosba (1968) mar egy uj nemzedek szinrelepeset jelzi - azet a nemzedeket, 
amely a hetvenes evek fikcios dokumentumfilmjeit es dokumentarista fikcioit, a 
Budapesti Iskola alkotasait letrehozta. 
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Osszefoglalas 


A Balazs Bela Studio hatvanas evekbeli dokumentumfilmjei a modernizmus ku- 
lonfele paradigmaival kiserleteztek. Az evtized elejen a korai modern kiserleti- es 
dokumentumfilm koltoi modjat alkottak ujra, s ezzel - mikozben megszabadultak 
az otvenes evek hamisan klasszicizalo filmes szemleletmodjatol - odakotottek 
magukat az avantgard film modern es a magyar paraszti vilag archaikus hagyo- 
manyahoz. A modern film absztrakcios torekvesei a hatvanas evek dokumentum- 
filmjeiben liraisaggal tarsulnak. A lira kozvetit, feloldast nyujt modernitas es ha- 
gyomany egymasnak feszulo ellenteteben. Az evtized kozepen mas, az erett 
modernizmusbol eredeztetheto poetikak jelentek meg a nagyvarosi elet es a min- 
dennapisag abrazolasara, amelyek azonban csak az - 1969-ben kezdodott - ko- 
vetkezo evtizedben, egy ujabb nemzedek szinrelepesevel forrhattak ki magukat. 
A szituacios dokumentumfilmezes spontaneitasa es ironikus-groteszk hangvete- 
le a cseh uj hullamhoz, mig az onreflexlv strategiak eloterbe kerulese a francia uj 
hullamhoz es a cinema veritehez kozelitette a magyar dokumentumfilmet. A korai 
hatvanas evek koltoi alkotasainak formai fegyelmet az evtized vegi megfigyelo 
dokumentumfilmekben meg eppen csak megelolegezett hetvenes evekbeli film- 
szociografiak analitikus fegyelme valtja majd fel. A magyar dokumentumfilm 
ekozben, az europai jatekfilmmel parhuzamos utat befutva, romantikus korszaka- 
bol eljut politikus-szociografikus fazisaba. Am a modernizacio aldozatainak es a 
feltartoztathatatlan elmulasnak szentelt elegiak a modern film nagy hullamanak 
levonulasa utan is a helyukon maradtak. 
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„Urai” etudok a BBS muhelyeben 


„Hiszem, hogy a dolgok es maga az ember is megvaltoztathatok. Ennek a reme- 
nyeben keszitettem elso rovidfilmemet, az Elegiat, ahol is a 16 emberi modell: tu- 
lajdonsagi jegyei legalabbis antropomorfizalhatok. Az Elegia eseteben a loban az 
allat emberibb, mint a manipulalt emberben az ember. Egy kialtas szeretett volna 
lenni ez a film, emberarcunkat kovetelve” 1 - nyilatkozta emblematikus filmjerol 
Huszarik Zoltan. Es valoban: ahogy az Elegia 1965-os bemutatasakor a Jirai-ze- 
nei” etudok gyujtopontjava valt, sot a Balazs Bela Studio otveneves tortenetenek 
is egyfajta szimboiuma lett, ugy magat az etudformat is meghatarozta. A Jirai” 
szubjektum beepulese a filmek melyszerkezetebe a BBS legtobb etudjenel tetten 
erheto: noha emberi alak alig-alig jelenik meg a kopian, az abrazolas modja es 
szimbolikaja a legkulonbozobb targyakat, jelensegeket, vizualis trukkoket is em- 
berszeruve varazsolja. 

Korszakok es alkotok 


A BBS alkotomuhelyet kezdetben eppen a szubjektiv etudok, rovidjatek- es doku- 
mentumfilmek dinamizaltak, es az utolagos cenzurat gyakorlo felettes hatosagok 
(Filmfoigazgatosag, miniszterium), valamint a kivulallok fele is ezekkel lehetett 
igazolni a Studio letjogosultsagat. A hatvanas evek elejen - alighogy elkezdodott 
a tenyleges filmgyartas a nehany ewel korabban alapitott ..szovetkezetben” - a 
Balazs Bela Studio elso (osszetorlodott) nemzedekei a foiskola elvegzese utan 
olyan ujjgyakorlatokat hivtak eletre, mint a Variaciok egy temara (1961), a Te 
(1962) es a Koncert (1961) Szabo Istvantol, vagy foiskolai osztalytarsatol, Kezdi- 
Kovacs Zsolttol az Osz (1961), valamint Novak Marktol a Csendelet (1962) es a 
Kedd (1963). Feltuntek olyan alkotasok is, amelyek a dokumentumfilmek hataran 
egyensulyozva probalkoztak a ritmikus-asszociativ struktura megteremtesevel, 
peldaul Ventilla Istvan Strand (1963), Bacskai Lauro Istvan Igezet (1963) vagy 
Dobray Gyorgy Pekek (1966) cimu alkotasa. Ontorvenyu, szubjektiv struktura jel- 
lemez olyan, temajukhoz a fentieknel targyszerdbben kozelftd dokumentumfilme- 
ket is, mint elsosorban Sara Sandor Ciganyok (1962) cimu rovidfilmje, amely szo- 
rosan veve mar nem tartozik az etudok koze. A keplekeny hatarokat tovabb 
tagitotta Gabor Pal Prometheus (1962) cimu, didaktikusabb szerkesztesmodot 
koveto kisfilmje is. Az evtized kozepen berobbano Elegia (1965), majd a hatvanas 
evek masik Fluszarik-etudje, a Capriccio (1969) etalon lett szamos, a BBS kesob- 
bi korszakait meghatarozo rendezo, igy masok mellett Timar Peter es Szirtes And- 
ras szamara. Az evtized vegen - a Szociologiai filmcsoportot! kialtvany valamivel 
kesobbi megjelenesevel, azaz a dokumentarizmus igenyenek eloterbe kerulese- 
vel osszhangban - ismet a Jirai” dokumentumfilmek tornek elore: Kiss Gyula 
Holtag (1967), Schiffer Pal Kesei rekviem (1967) cimu munkaja, vagy Olah Gabor 
ironikus vagykatalogusa, A sor (1968) - ha mas es mas oldalrol is - mind a valo- 
sag es a szubjektum egybefonodasanak kerdeset vizsgaljak. 

Mufajonkent es alkotonkent is felvazolhato tehat a hatvanas evek etudfilmjei- 
nek fve: a francia uj hullam hatasarol tanuskodo, szubjektiv rovidjatekfilmek Sza¬ 
bo Istvan, Kezdi-Kovacs Zsolt es Gabor Pal (Aranykor, 1963) alkotomodszerehez 
allnak kozelebb, a szubjektiv dokumentumfilm ismertetojegyei elsosorban Ventilla 
Istvan [Strand] Testamentum, 1965), Dobray Gyorgy, Bacskai Lauro Istvan, Kiss 
Gyula es Olah Gabor munkaiban fedezhetok fel, a Jirai-zenei” kompoziciok pe- 
dig mindenekelott Huszarik Zoltan rendezo es Toth Janos operator egyuttmuko- 
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nes evek magyar filmmuveszete- 
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desebol sziilettek meg. Vannak azonban markans kivulallok is, akiket nem sza- 
bad figyelmen kivul hagyni - utalok itt mindenekelott Novak Mark Kedd cimu „szo- 
cioburleszkjere”. Az atfedesek termeszetesen jelentosek - az Igezet peldaul Eot- 
vos Peter zenei kompozfciojara epfto, Meszoly Miklos szereplesevel alahuzott, 
erosen stilizalt latlelet az ozdi kohaszok mindennapjairol eppen ezert hozhatok 
kozos nevezore egymastol latszolag nagy poetikai tavolsagban levo mozgokepes 
formaciok. 

Ahogy a hatvanas-hetvenes evek fordulojatol a magyar filmtermes kettevalt a 
dokumentarista es a szubjektfv-szerzoi iranyzatra, a BBS-en belul pedig a szoci- 
oldgiai fordulatot is osztokelo Body Gabor hatasara letrejott a filmi Jelentestulaj- 
donftassal” fogialkozo csoportosulas (a Filmnyeivi sorozat 1972/73-tol, majd ke- 
sobb a K/3), ugy az etudforma is egyre inkabb a filmmel mint nyelwel es a filmes 
eszkoztar bovftesevel fogialkozo kfserletezes terepe lett. Toth Janos „poetikus", 
nem afilmre magara, inkabb a filmtortenetre mint az onkifejezes lehetosegere ref- 
lektalo etudjei - Arena (1970), Poezis (1972), Study /-//. (1974-75), Mozikep 
(1976) - vagy Tfmar Peter filmtanulmanyai (az 1976-os Visus , az 1977-es Mozgo- 
kep-analfzis, az 1979-es Raszter) nem allnak tulsagosan tavol a par excellence ki- 
serleti filmektol (lasd peldaul Body Gabor 1975-os Negy bagatell\e\ a Filmnyeivi 
sorozatbol). Ugyanakkor a BBS is mindjobban tagitotta a hatarait: Body Gabort 
kovetoen afriss filmdiplomasok nemzedekei mellett megjelentek a ..kivulallok”, az 
..amator” filmesek, az avantgard muveszek (Erdely Miklos, Hajas Tibor, Birkas 
Akos, Szentjoby Tamas, Hay Agnes, Beke Laszlo, Peternak Miklos, Sugar Janos 
es masok 2 ). Kulonoskeppen kepzomuveszek es zeneszek, akik egymas utan for- 
gattak a sajat muveszetfelfogasukhoz kozel alio, a filmmel mint anyaggal kiserle- 
tezo, refiexiv alkotasokat - Maurer Dora peldaul 1990-ig tizenket kisfilmmel tette 
le a nevjegyet a BBS-ben. 

A hetvenes evek masodik feletol mar egyre kevesbe a korszellem, inkabb az 
alkotok egyenisege formalta az etudoket. A Huszarik- es Novak-rovidfilmeket 
fdnykdpezd T6th Janos dnallo etudjei gyakoriatilag valtozatlan eszmeiseggel lep- 
nek at a nyolcvanas evek fordulojan: az 1982-es, korabbi etudoket is magaban 
foglalo Ragyogas, illetdleg az Objektiv Studioban osszeallitott, de a hatva¬ 
nas-hetvenes evek BBS-rovidfilmjeit osszegzo Orok mozi (1982) alkotoja - Body 
Gabor szavaival - „maganyos sziklakent” 3 emelkedik ki az experimentalis filmek 
kozott korszerutlennek hato, megis egyedulallo atmoszferaju mozgokepeivel. 
Huszarik Zoltan a Balazs Bela Studion kivul keszitett tovabbi harom rovidfilmjevel 
(Amerigo Tot , 1969; Tisztelet az dregasszonyoknak, 1971; A piacere f 1976), vala- 
mint ket nagyjatekfilmjevel (Szindbad, 1971; Csontvary , 1980) viszi tovabb a ko- 
rabban kiklserletezett asszociativ-ritmikus filmformat, amivel gyakoriatilag egye- 
dul marad - talan csak Makk Karoly Toth Janos fotografalta jatekfilmjei, a 
Szerelem (1971) es a Macskajatek (1974) hasonlithatok ossze veluk, bar idofel- 
bontasi technikajuk, ritmusuk, montazs-kompoziciojuk eltero. 4 Szirtes Andras - 
aki a Flajnal (1980), a Madarak (1981) vagy a trukk-kamera lehetosegeit faggato, 
s a kepzdmuvesz Gecser Lujzaval kozdsen keszitett Tukor-tukrozodes (1981) ci¬ 
mu rovidfilmjeivel az evtizedfordulon a disznarrativ montazs meliett tette le voksat 
- nem sokkal kesobb az „uj erzekenyseg” vonulataba tartozo, a hagyomanyo- 
sabb elbeszelo technika fele fordulo filmmel, A pronuma bolyok torteneteve I 
(1982) jelentkezett. A Lenz (1986) elkeszitese utan azonban az Amerikaban forga- 
tott rovidfiimek mar ismet szakitanak a narrativitassal, es vizualis elemekre bont- 
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jak a filmes szubjektumot. 5 Timar Peter pedig, aki a nyolcvanas evek elejen-ko- 
zepen sajat bevallasa szerint teljesen korbetapogatta a kamera lehetosegeit, 6 a 
Summaban (1982), aFreskoban (1984) es az Asszociaciotanc ban (1986) kikfser- 
letezett eszkozoket viszi at a mufaji filmkent is piackepes Egeszseges erotikaba 
(1985). A felbemaradt filmtervekkel es a megkopott filmszalagok rekonstrukcioja- 
val foglalatoskodo Toth Janos, a narrativitas fele fordulo Timar Peter es Szirtes 
Andras munkai utan csak egy-egy Jirai” etud jelzi a nyolcvanas evek koze- 
pen-vegen a mufaj eletkepesseget: egyebek mellett Mesz Andras es Peter 
Hutton dokumentum-vallomasa, az Emlekek egy varosrol (1985), valamint a Privat 
Magyarorszag- sorozatot a rendszervaltas kornyeken elindfto Forgacs Peter Arany- 
kor (1988) cimu darabja. 

A kiemeltek termeszetesen csak a legjellemzobb alkotok es rovidfiimek, to¬ 
vabbi dokumentativ, experimentalis vagy tisztan Jirai” etudok mind a targyalt kor- 
szakon belul, mind azon kivul fellelhetok a BBS haza tajan, de a video, valamint 
az alternate filmkeszito muhelyek elterjedeset kovetoen masutt is (lasd peldaul 
Gujdar Jozsef, Kotnyek Istvan, Sopsits Arpad vagy Ivanyi Marcell etudjeit). 7 A ten- 
dencian azonban nem mbdosftanak: a kezdetek euforiajaban, a hatvanas evekben 
szuletett szubjektiv-asszociatfv etudok a kovetkezo evtizedekben vagy a filmtech- 
nikaval kfserletezok onkifejezes! ontoformajat alkotjak, vagy a dokumentarizmus 
iranyaba tesznek lepeseket - kiemelkedo alkotoi pedig elszigeteltek maradnak 
(Toth Janos), eletmuvuk tragikusan felbeszakad (Novak Mark, Huszarik Zoltan), 
illetve eredmenyeiket a nagyjatekfilmbe probaljak atmenteni (Huszarik Zoltan, 
Szabo Istvan, Timar Peter, Szirtes Andras). 

Az etudforma sajatossagai es a tarsmuveszetek 


Mint lathattuk, az etudforma korszakonkent, iranyzatonkent es alkotonkent is je- 
lentos atalakulason ment keresztul, fokozatosan uj es uj tartalommal, poetikai ve- 
tulettel egeszult ki a Balazs Bela Studioban. Mindazonaltal meghatarozhatoak 
olyan kozos jegyek, amelyek segitsegevel pontositani lehet, hogy a keplekeny es 
folyamatosan valtozo kategoriakba soroltak kozul milyen tipusu rovidfilmeket te- 
kinthetunk etudnek. 

Az elhatarolas annal is nehezebb, mivel a Balazs Bela Studio eleve a fiatal fil¬ 
mesek kiserleti muhelyekent alakult meg. Elsorendu celja az volt, hogy a filmfois- 
kolarol kikerulo diplomasok szabadabb keretek kozott, bemutatasi kotelezettseg 
nelkiil, az otletekkel es a nyersanyaggal kotetlenebbul banva keszuljenek fel a ke- 
sobbi filmgyari produkciokra. Az alapforma a 17 percben maximalt rovidfilm volt, 
amely komolyabb narrativ strukturaknak nem adott lehetoseget, (gy elsosorban 
az ujjgyakorlatoknak, egy-egy gondolat, hangulat felvillantasanak, a montazs- 
technikanak kedvezett, Az alapitok egyike, Gerhardt Pal mar a studio elso, az uj- 
jaalakulas (es a tenyleges filmkeszftes) elotti idoszakat is ugy ertelmezi, hogy az 
ott egybegyult filmesek kiserleti filmeket akartak csinalni. 8 Kulonosen alkalmasnak 
bizonyult a kiserletezesre a hetvenes evek kozepe, a szemiotikai felfogas attore- 
se - nem veletlen, hogy az iranyzat egyik legmeghatarozobb alakja, Body Gabor 
is ugy erezte, hogy voltak pillanatok, amikor „a BBS az egesz filmkultura kiserle- 
te volt”. 9 Mivel a Balazs Bela Studioban igen gyakorinak es elterjedtnek szamitott 
a kfserletezes, valamint a befogadok altal ismert es az alkotok koreben hasznalt 
filmnyeivi eszkoztar, az eszlelesi, erzekelesi es ertelmezesi szokasok is fokrol fok- 


5 Koltal Agnes: Hallgat a mely, 
Filmvilag, 1988/8. 10-12. 

6 Ardai Zoltan: Duh es textura. Be- 
szelgetes Tfmar Peterrel, Filmvilag, 
1986/7. 8-10. 



Fresko 

7 Bikacsy Gergely: A rovidfilm-n- 
tus, Filmvilag, 2005/4. 10-11. Muhi 
Klara: Kezigranat, levelbomba, sze- 
Hd apokalipszis, Filmvilag, 2001/4. 
14-15. 


8 Gazdag Gyula: „Mienk a vilag!" 
Film a Balazs Bela Studio 
torteneterol, Filmvilag, 1981 /11. 
28-29. 

9 Antal Istvan-Jeles Andras: Soro- 
zatok evtizede, Filmvilag, 1981/12. 
12-15. 
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10 Forgacs Nora: ATe es az En. A 
rovidfilmes forma sajatossagai, for¬ 
ma-, tortenet- es identitaskereses 
Szabo Istvan korai mtiveiben, Aper- 
tura, 2006/nyar, http://www,apertu- 
ra.hu/2006/nyar/forgacs/. 


11 Erdely Miklos: Montazs-ehseg, 
Valosag, 1966/4. 100-106. in 
Peternak Miklos(szerk.): F.I.L.M., i. 
m.139-152. 


12 Ld. Beke Laszlo eiemzeset - 
Beke Laszlo: Film Mobius-szalagra. 
Erdely Miklos munkassagarol, Film¬ 
vilag, 1987/9. 45-48. 


13 Kovacs Andras Balint: Ipari ritu- 
ale es nyelvi mftosz. Beszelgetes 
Body Gaborral, Filmvilag, 1983/6. 

10- 13. 

14 Body Gabor: Kreatfv gondolko- 
zo szerszam. A ..kfserleti film” Ma- 
gyarorszagon, Filmvilag, 1982/3. 

11 - 12 . 

15 Peternak Miklos: A film nem 

avul. Beszelgetes Body Gaborral 
(1984. december 12-en), Filmvilag, 
1995/10. 9-14. 

16 Schubert Gusztav: Uj idok mo- 
zija. Beszelgetes Toth Janossal, 
Filmvilag, 1986/8. 22-27. 


ra tagultak, a kfserletezes korszakonkent mast es mast jelentett - egyes elemzok 
szerint elsosorban a kulturalis kontextus valtozasai reven. 

A 20. szazad elso evtizedeinek avantgard hagyomanyaban - Bunuel, 
Eggeling, Moholy-Nagy experimental^ torekveseiben, Walter Ruttmann vagy 
Dziga Vertov filmjeiben - testet olto reflexlv muveszet, a magyar avantgard maso- 
dik nemzedekenek beszivargasaval a BBS-be, a Studio filmtermesere is jelentos 
hatast gyakorolt - a nouvelle vague igezetet, a szubjektiv stilizaciot a dokumen- 
tarizmus megerosodesevel egyutt fokozatosan a filmnyelvet boncoigato kfserleti 
alkotasok tucatjai valtottak fel. Ezt a folyamatot generalta a kortars avantgard je- 
les alkotoinak integralasa, ami kolcsonos kapcsolodasi pontokat teremtett a film 
es a szfnhaz, zene, festeszet, performance, happening, fotomuveszet, szobra- 
szat, irodalom, vagyis megannyi mQveszeti ag es mufaj kozott. 

Erdely Miklos mar joval a Balazs Bela-s korszaka elott, a hatvanas evek koze- 
pen, a Valosag hasabjain megfogalmazott „kialtvanyaban” visszakovetelte afilm- 
be a szerinte fajdalmasan elhanyagolt montazst — az etudok egyik legsajatabb 
eszkozet. Mar csak azert is, mivel megfogalmazasa szerint a zenei szerkesztes- 
mod, a ritmikus-ellenpontozo kompozfcio, peldaul a szonataforma kivaloan alkal- 
mas a filmes atultetesre, a kortars punktualis zene pedig szinte felkfnalja a „film- 
szeruseget'' a rendezoknek. A festeszet, sot a szfnhaz formabonto kfserletei is a 
montazselv alkalmazasat igenylik, a kdlteszetet pedig valosaggal eiarasztjak a 
montazsszeru kepek. Mindez Erdely szerint olyan „montazs-ehsegrol arulkodik, 
amelynek a filmes jelrendszerben is le kell csapodnia, am a szimbolumok bal- 
lasztja helyett asszociacios sejtesek es tavoli megfelelesek halozatat kell kialakf- 
tani, „a szetszedett valosagot a felismeres ihleteben ujra osszeallftani”. 11 Ponto- 
san ez az az elv, amely az Elegia- es a Capriccio- tipusu etudoknek is az egyik fo 
szervezoerejeve valik, es lehetove teszi, hogy Body Gabor szinte kockarol kocka 
ra felfejthesse az Elegia ban rejtozo asszociacios lane nehany lancszemet. Erdely 
montazselmelete azonban a kesobbiekben meg ujabb elemekkel (jelentes, 
feny-arnyek, vetites, ismetlodes, azonossdg, emlekezes, rekonstrukcio stb.) is 

kiegeszul. 12 

A kfserleti filmezes ugyanakkor ennel mar a kezdetek kezdeten is sokkal tobb- 
rol szol - Body Gabor szerint „mindig valami nem ismertnek, a film eseteben a 
filmnyelv hatarainak a feszegeteserol”. A kfserleti film sajatossaga egyfelol a valo- 
sagbol mint audiovizualis bazisbol kiemelt ujszeru aspektus, masfelol az eszkoz uj 
lehetosegeinek kiprobalasa, esetleg a kifejezes filmes eszkozeinek egyedi, ujsze¬ 
ru artikulalasa; vegezetGI pedig a filmkeszftes es -nezes ..ritualeja" valik kfserlette. 
Es mivel a fentiek a szintaxis-szemantika ertelmezesi mezojeben ertekelhetoek 
igazan, nyilvanvaloan adodik a kovetkeztetes, hogy „az igazi experimentalizmus 
akarva akaratlan sem mas, mint a nyelven vegzett munka'V 3 Vegso celja egy uj 
vizualis nyelv kialakftasa, mas szoval vizualis nyelvujftas - hasonloan a reformko- 
ri nyelvujftok tevekenysegehez. 14 Ebben a videomuveszet is sokat segfthet, amely 
a muveszeti produktumoknak, a targyi es verbalis jelenteseknek „teljesen szabad 
kollaboraciojat’' nyujtja, keszftese es hozzaferese pedig egyarant individualizal- 
hato. 15 Erdely es Body szemiotikai felfogasaval ellentetben azonban az asszocia- 
tfv etudok legsikerultebb darabjai a filmnek sajat magara vetftett tekintete helyett 
az alkotoi on- es vilagertelmezes targyaiva valtak. 

A kfserleti film reneszanszaval egyGtt - fokent az etudforma elmelyftdinel - 
magat a kfserleti film fogalmat is vitattak. Egyes alkotok, fgy Toth Janos' 6 vagy 
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Szirtes Andras 17 is amellett foglaltak allast, hogy az igazi filmrendezes per defini- 
tionem kfserleti aktus, azaz a kifejezes vagy ertelmetlenu! tag - ezert az 6 teve- 
kenysegukre is kevesse alkalmazhato vagy erdemes ujragondolni, mit ertunk 
experimentalizmus alatt. Toth Janos, Novak Mark, Huszarik Zoltan vagy Szirtes 
Andras - a Jfrai” dokumentumfilmek es a szubjektfv-szerzoi kisjatekfiimek meg- 
almodoival egyetemben - elsosorban nem kfserletezo kedvuk, a filmanyag ujra- 
formalasa, a kortars avantgard hfvoszavanak megertese vagy a tudatfelbontasos 
technikak korrekt adaptalasa es meghonosftasa miatt erdemesek a figyelmunkre, 
hanem azert, mert sajat pszichejuk meghosszabbftasakent ertelmeztek ujra az 
alakuloban levo filmnyelvet, s a filmtorteneti oroksegben, valamint a tarsmuvesze- 
tekben testet olto kollektfv kepzelet szubjektfv-asszociatfv ujjaszervezesevel tet- 
tek hitet sajat alkotomodszeruk ervenyessege es hitelessege mellett. Egyszoval 
nem a film, hanem a szubjektum hatarait feszegettek - tortenetesen vizualis for- 
maban, mozgasban, kepben es fenyben elbeszelve. 

S termeszetesen zeneben: az etudfogalom zenei gyokerei tagadhatatlanok. A 
zeneben olyan didaktikus kompozfciot neveznek etudnek, amely bizonyos techni- 
kai, hangszerkezelesi keszsegek begyakorlasara, elsajatftasara iranyul, illetoleg 
az adott zenei stflusban valo jartassagot segfti elo. Alkalmas arra is, hogy a mu- 
vesz virtuozitasarol tanuskodjon. A klasszikus romantikus etudok (Chopin, Liszt, 
Schumann) nyoman a modern komponistak is ujraertelmeztek a fogalmat (Lige¬ 
ti). A zenei etud oldalhajtasai tetten erhetok a taneban, ahol disznarrativ mozgast 
koreografalnak a zenei hangsorokra; az irodaiomban, ahol stilaris kepessegeket 
lehet megcsillantani; a kepzomuveszetben, ahol a vazlatossag, a skicc-jelleg tu- 
nik szembe; es nem utolsosorban a filmben. A filmetud igen „puha” kategoria, a 
-- kezdo filmesek rovidfil¬ 
mes probalkozasaitol a 
kfserleti filmes komplex, 
absztrakt vizualis te- 
remtmenyeiig sok min- 
den belefer: .^^pvars”, 
Jfrai” dokumentumfilm, 
..en-kozpontu” rovidja- 
tekfilm, vizualis-gondo- 
lati trukkfilm. Ha a Ba¬ 
lazs Bela Studio kfserleti 
es etudfilm-termesere, 
dokumentarista es szer- 
zoi alkotasaira fokusza- 
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lunk, elsosorban olyan 
filmeket sorolhatunk az etudok koze, amelyek vagy egyeni latasmodjukkal es 
szerkezetukkel (Igezet, Variaciok egy temara), vagy szimbolikus ido- es terkezele- 
sukkel, ..zenei” ritmusukkal (Elegia, Capriccio , Madarak, Hajnal, Arena), esetleg a 
filmkeszftes alanyara torteno reflexioval (Study /-//., Shine-Ragyogas) valnak el a 
tobbi, erintkezo filmtfpustol. 

Mivel legtobbjuk az alkotoi szubjektumot konstrualja es esztetizalja, az etudo- 
ket, kulonosen azok „poetikus” valfajait, szokas az irodalom felol megragadni 
mint olyan alkotasokat, amelyek - hiszen mar forgatokonyveik is egyfajta 
„szabadversek” 18 (lasd peldaul Toth Janos elotanulmanyait 19 ) - a Ifrai en metafo- 


17 Szirtes Andras: A kfserleti filme- 
zesrol, in Peternak Mikios (szerk.): 
F.I.L.M., i. m. 303. 


18 Ld. Nemes Gyula: Veszendo 
varazs, Filmvilag, 2002/9. 44. 

19 Toth Janos: Minores. No 2., 
Minores. No 4., in Peternak Miklos 
(szerk.): F.I.L.M., i. m. 222-228. 
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20 N. Horvath Bela: A lira logikaja, 
UjForras, 1995/10. 

21 Bokay Antal: A lira az ezredfor- 
dulon - poetikaelmeleti szemszog- 
bol, Mold, 2000/2. 33-45. 

22 Ld. reszletesebben Margocsy 
Istvan: Irodalomtorteneszi vfzio a 
kolteszet allapotarol, Alfold, 2000/2. 
22-33. 

23 Idezi Zalan Vince: Egy kelet-eu- 
ropai kepiro. Huszarik Zoltan filmje- 
irol, Filmvilag, 1982/1. 3. 

24 Vo. Lajta Gabor allasfoglaiasa- 
val a festoiseg kontra zeneiseg vi- 
taban, a zeneiseg mellett. Lajta 
Gabor - Kovacs Andras Balint: Al- 
kalmi dialogus a kep-telen filmrol, 
Filmvilag, 1987/9. 13-15. Daniel Fe¬ 
renc szerint az E/eg/aban a 
Huszarik-Toth ..alkotoparos olyan 
filmszerkezetet hozott letre, zenei- 
leg elementarist es osszetettet, 
amelyben a ter-illuziokeltesnek, 
filmgrafikanak, hangzasnak parat- 
lan az egysege". Daniel Ferenc: 
Pipet. Huszarik bolyongasai, Filmvi¬ 
lag, 2001/7. 40-42. A kortars kriti- 
kusok kozul Vegh Gyorgy es Som- 
lyo Gyorgy a Ifraisagot (Filmkultura, 
1971/6., Filmkultura, 1978/1.), 

Svaby Lajos a zeneiseget-festoise- 
get (Filmvilag, 1982/1.11.) emeli ki 
Huszarik eletmuvenek egyes allo- 
masain. Gelencser Gabor a „lfrai- 
sagot” formailag elsosorban a sze- 
cesszios stilizalassal es a 
disznarracibval hozza osszefug- 
gesbe Huszarik es Toth esetbben. 
Gelencser Gabor: A Titanic zeneka- 
ra, i. m. 59. 

25 Csala Karoiy: Toth Janos mozi- 
ja. Interju kdt reszben, Filmvilag, 
1983/2. 5. 

26 Lencso Laszlo: Huszarik Brevia- 
rium, i. m. 124. 

27 Kovacs Andras Balint: Ipari ritu- 
ale es nyelvi mftosz, i. m. 10-13. 


rikus, allegorikus alakzatait viszik at szinte egy az egyben a celluloidra. A lira mint 
a harom nagy munem egyike tobbek kozott abban is kulonbozik a premodern 
epikai es dramai alkotasoktol, hogy a Ifrikus immanens tapasztalatait, hangulata- 
it, emocioit teszi kozszemlere viszonylag felismerheto strukturaba szervezve, sa- 
jatos stilussal, kifejezoeszkozokkel es ritmikaval. A poeta olyan „kepi-zenei” ritmi- 
kat alkalmaz, amely eredetileg az elobeszed/enek arnyalatait kovetve, kesobb 
zart stilaris aiakzatokba szervezve kepes a Krai szubjektum vilaganak esztetizala- 
sara. A koltoi kepek, szimbolumok, metaforak, allegoriak es egyeb koltoi eszko- 
zok sorozata egyfajta gondolati-asszociacios fvet alkotva igyekszik a befogadot 
involvalni a Krai tudatba. A Krai kolteszet szamos mufaja - dal, elegia, oda - es ti- 
pusa (kepvers, idoszembesito vers, szerepvers stb.) rokonithato a vizualis forma- 
muveszetekkel, a megformalas nyersanyaga es modja, a szubjektum projekcioja 
azonban csak esetleges parhuzamokra es nem esszencialis megfelelesekre ad 
lehetoseget. Egyes megoldasok (surites, kepi asszociaciok, ismetles, ritmika 
stb.) hasonlosagokra, mfg masok (audiovizualitas vs. verbalitas, tudattoresek, a 
Krai en szabalytalan atorokitese) nehezen rekonstrualhato kulonbozosegekre mu- 
tatnak ra, amelyek reven egy kepkockakra vetitett ..poetikus” etud csak tavolrol 
feleltetheto meg az irott/enekeit Kranak, s fgy elemzese sem kovetheti sematiku- 
san az irodalmi megkozelitest. Tobbek kozott azert, mert a kepiseg, a kepszeru 
beszedmod, az asszociacio, az absztrakcio - bar a versnek velejaroja - nem a 
legfontosabb sajatossaga, csak akkor, ha megfelelo Krai szerkezetbe 
illeszkedik. 20 Es azert is, mivel a Krai szubjektum torteneti kepzodmenye es kora 
modern, keso modern, majd posztmodern verzioi (a transzcendens, autonom 
szubjektum atvaltozasa immanens, absztrakt szubjektivitassa, majd a Finnegans 
Wake nyoman teljesen fragmentalodva es feloldodva a nyelvben mint retorikai 
aiakzatban 21 ), a szubjektum polifonikus fikcionalizacioja 22 korantsem jart be par- 
huzamos utat a faziskesessel erkezo filmben, fokent a magyar filmben. 

Jollehet egyes rendezok maguk kfnaljak fei ennek lehetoseget - az Elegia es 
a Poezis mar cfmevel is a Krai, a Capriccio a zenei, a Fresko a kepzomuveszeti er- 
telmezest vonzza -, a ..Krai-zenei” filmetudok egyike sem valaszthato el a meg- 
szuleteset es megformalasat ovezo poetikai tradiciotol es kornyezettol. 

A filmkeszitok gyakran tesznek utaiast arra, milyen, a tarsmuveszetek felol er¬ 
kezo hatas inspiralta alkotasaikat, es idonkent alkotomodszeruket is azokkal ro- 
konftjak. Huszarik maga egyfajta ..kepirasnak” fogta fel tevekenyseget, amely az 
emberi kozerzetrol keszft hang- es kep-lenyomatot. 23 Ugyanakkor a filmelemze- 
sekben is gyakori a kepzo- es zenemuveszeti, irodalmi parhuzam. Huszarik film- 
jeit egyszerre szoktak ..festoiseggel", ..Kraisaggal” es „zeneiseggel illetni - idon¬ 
kent az egyiket tagadva, a masikat megerosftve. 24 Toth Janos a zenei - es azon 
keresztul attetelesen a kepzomuveszeti - hatasokat, 25 Huszarik elsosorban a Kra- 
iakat hangsulyozza, es a nagyfilmekkel egyenertekunek tartott kisfilmjeit is „ver- 
seknek” erzi, 26 bar tudjuk rola, hogy grafikuskent, illusztratorkent, festokent is sza- 
mottevo eletmuvet hagyott maga utan. Meg Body Gabor is - akitol szinten nem 
allt tavol a tanc-. a zenei es a Krai alkotasok ujraertelmezese - a kolteszettel von 
parhuzamot, amikor a kiserleti fiimezes szferajarol beszel: ahogy a kolteszet a 
nyelven keresztul megtermekenyiti a kozbeszedet, ugy tesz a kinematografiai 
nyelwel az experimentalizmus. 27 Nemes Gyula a BBS ..filmverseit” szamba veve 
mindezek miatt az alabbi elhatarolast tartja szuksegesnek: 
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A lira szubjektiv, kozvetlen, cselekmeny nelkuli, jelen ideju, emocionalis, a tudatmu- 
kodest reprodukalja, az ertelmen tuli ertelmet ragadja meg. Intenzivitasanak, tomor- 
segenek kulcsa a kepszeruseg es a tobbertelmuseg. A filmi lira szGksegszeruen ob- 
jektiv, mivel valosagkepeket hasznal fel. Ezt azonban fellazithatja a szemelyesseg, az 
erzelmi telitettseg vagy a zeneiseg dominanciaja. A (film)verset ezen felul a masod- 
lagos struktura egyenrangusaga (kotott forma, tagoltsag, ritmikussag), illetve a moti- 
vumok redukaltsaga es redundanciaja (es ebbol kovetkezoen a rovidseg) jellemzi. A 
filmvers a jatekfilmmel szemben nem irodalmi jellegu, megis joi megfeleltethetoek 
vele a vers kepi es zenei kifejezoeszkozei (rim, refren, hasonlat, metafora). A filmvers, 
akar az irott poezis limitalt szokeszletbol dolgozik (amelyet azonban sajat maga te- 
remt meg). [...] A vagas is az olvasas, a gondolkodas, a kepzelet, az alom mukode- 
set idezi. [...] A metaforak reszben az irodaiombol, nyelvbol, festeszetbol, mitologia- 
bol szarmaznak, szerencses esetben azonban a kepi kepzettarsitas logikaja teremti 
oket. A filmversek szokeszlete a rendezoi eletmuvon belul, sot mas alkotora is atorok- 
lodik, varialodik. Mar csak azert is, mert a hazai filmversek alkotoi mindannyian kol- 
csonosen dolgoztak egymassal (kiveve Huszarikot es Szirtest ). 28 


28 Nemes Gyula, i. m. 44. 


Az asszociacios szerkezetu, a hagyomanyos elbeszeloi poziciorol lemondo, a 
szubjektum kisugarzasat tetelezo etudok ugynevezett „Krai” (en-reflexivitas, rit- 
mus, koltoi kepalkotas stb.), „zenei” (auditivitas, ellenpontozas, motivumvezetes 
stb.) es ..kegzarndveszeti 1 ’ (vizualitas, kompozicio, feny-arnyek, szin, alakzat stb.) 
eszkozoket is magukba olvasztanak, am mindezzel uj filmformat hoznak letre - 
egyszeru „ujjgyakorlatb6r’ eletkepes, a nagyformakkal sokszor egyenerteku ,.ant¬ 
ropomorf alakzatot”. 

Osszefoglalva tehat: mig a kiserleti film fokent szemiotikai vizsgalat targyava 
tette a filmet, es fokozatosan tagitotta azoknak az eszkozoknek, konstrukcioknak 
a koret, amelyek segitsegevel onmagara ref I e ktal h atott, a filmetud inkabb eszkoz- 
kent tekintett ezekre a kompoziciokra, amelyek elsorendu celja az volt, hogy az 
alkoto szubjektuman atszurve kutassa az egymassal asszociativ viszonyba hoz- 
hato filmtorteneti, tarsadalompolitikai, filozofiai pillanatkepek viszonyrendszeret, 
az esztetikai igenyesseg, s idonkent a vegsokig vitt onanalizis jegyeben. Ugyan¬ 
akkor igaz az is, hogy a hatvanas evek BBS-rovidfilmjei kozott konnyebb elhata- 
rolni a szubjektiv etudot (Huszarik, Novak, Szabo), mfg a hetvenes es nyolcvanas 
evekben a kiserleti film szinte egybeolvadt az etudformaval (Timar, Szirtes), es 
csak nehany „maganyos” alkoto maradt meg a tiszta, az alkoto szubjektumat cel¬ 
luloidra vetfto verzional (Toth). A filmetud, kGlonosen legszubtilisebb formaja, a 
disznarrativ-asszociativ-ritmikus ,.kepvers” vagy „filmvers” eseteben adodhat 
legkonnyebben a zenei, Krai, kepzomuveszeti analogia, mindezek azonban csak 
korlatozottan, idezojelesen alkalmazhatok, hiszen onallo, sajat mufaji jegyekkel 
lefrhato, a tarsmuveszetek folyamataihoz csak erintolegesen es sajat torvenyei 
szerint kapcsolodo filmpoetikai metszetrol beszelhetGnk. 


.Lirai” etudok 


Aczel pedig azzal fogadott minket, hogy megbanta, amiert a BBS-t egyaltaian let- 
rehozta, mert mindenre gondolt, de arra nem, hogy egy locentrikus filmet fogunk 
csinalni. Ezt tudta mondani az E/eg/ara! Egy remekmure! Ettol annyira megdob- 






Gyorffy Ivan 


29 Kosa Ferenc visszaemlekezese, 
Id. Muhi Klara: Getto, egyetem, po- 
litikai csatater. A BBS elso ket evti- 
zede, Filmvilag, 2001/12. 7. 



30 Forgacs Nora, i. m. 


bentunk, mintha egy bunkoval fejbe vertek volna minket. Zoli vegul megkerdezte: 
De kerem szepen, maga latta ezt a filmet? Aczel pedig azt mondta: En locentrikus 
filmet nem nezek. Vegye tudomasul Huszarik elvtars, en csak embercentrikus fil¬ 
met nezek. 29 

A szubjektiv etudok sorat a BBS filmtermesenek egyik legelso darabja, a Variaci- 
ok egy temara nyitotta meg a hatvanas evek elejen. Szabo Istvan harom tetelben 
fogalmazta meg a haboruk borzalmaihoz fuzodo emociokat: targyilagosan, dob- 
benten es sikoltaskent. Az ellenpontozo struktura mar az elso - regi hiradofelve- 
teleket montirozo — tetelben leleplezodik, hiszen egyfelol az emelkedett Corelli- 
kompozlcidt az utegek dorrenese, a fegyverropogas feszfti szet, masreszt 
ironikus, groteszk kommentar kiseri a csatajeleneteket: Jme, igy hal meg egy em¬ 
ber", „fgy omlik ossze egy lakohaz” stb. A szinleg targyilagos latleletet tovabb sti- 
lizalja, hogy a II. vilaghaboru aldozatairol kozolt szamszeru adat (40 millio fo) egy- 
altalan nem pontos (a torteneszek altalaban 55-62 milliora becsulik). Az utolso 
snittben magukra hagyott lovak koszalnak a letarolt utcan — az embertelenseget 
eppen az 6 referenda! vesztett jelenletukben erezzuk a legerosebben, s ez mint- 
egy elolegezi az Elegia abrazolta ujabb, szinten a civiiizacio talajtalansagabol fa- 
kado „arulast”. A masodiktetel a haboru muzealis emlekeit megtekinto nemzede- 
kek, apa es fia szemlejet kiseri nyomon, a dobbent nemasagot csak neha torik 
meg a komponalt zorejek, majd egy illusztratfv geppisztolysorozat; a lassu fahrt- 
ban pasztazo kamera fokozatosan a kulvilag, a muzeumbol a dunai panorama te¬ 
le felkialtojelkent meredo loveg iranyaba vezeti a nezok (setalok) tekintetet. A 
gyors-lassu-gyors szerkezet a harmadik tetelben eri el a tetofokat: a kavezo be- 
kes tarsas eletet erosodo, eleinte tudomasul sem vett, majd fulsertoen zavaro 
utemes dobogas zavarja meg - a szaxofonos zenejet mar nem halljuk, mindent 
elsodor a harci zaj, a megfagyott, kimerevftett tekintet, amely az utolso kepkoc- 
kan a lathatatlan rettenetre fokuszal. 

A burleszkhez, az alomjatekhoz kozelit a Koncert (1961) cimu (foiskolai) etud, 
amely egy, a rakparton felejtett, es az emberi sorsokat pillanatonkent ujraszerve- 
zo zongora korul jatszodik - vizualitasa onkentelenul is Novak Mark Kedd cimu 
kisfilmjenek, a BBS talan egyetlen hamisltatlan, a nouvelle vague es a burleszk 
(tarsadalompolitikai felhangokkal dusitott) osszehazasitasabol szuletett egyedi 
etudjenek rakparti jeleneteit idezi. 

Szabo Istvan harmadik, Vamos Tamas operatorrel kozosen forgatott BBS- 
rovidfilmje, a 7e - Szerelmesfilm mar nemileg masfele zsanert kepvisel, es mar az 
elso nagyjatekfilm-trilogia immanens szemelyesseget elolegezi. A 6+1 teteles mu 
alcime kesobb a Szerelmesfilm (1970) kopfjaban (es az emlekezet tudatos frag- 
mentalasaban) koszon vissza, s ujszeruen otvozi a szubjektiv-asszociativ etud es 
a rovidjatekfilm eszkoztarat. A refrenszeruen visszatero, szubjektiv „riportszitua- 
cio" es az alombol, emlekekbol, kepzeletbol szott utcai jelenetek kombinacioja 
egy ismeretelmeleti paradoxonbol, a filmes es kepzomuveszeti abrazolastechni- 
ka ellentmondasaibol 30 agazik ki. A folyamatos nezopont-valtogatas, a ter-ido- 
struktura disznarrativ megbontasa elbizonytalanitja a nezot, A jelen, mult es a jo- 
vo (a fantazia es a realia) lehetseges variacioi, az on- es a masik episztemologiai 
felterkepezesenek modozatai az alkotoi szubjektum orvenyebe szippantjak a be- 
fogadot, hogy vegul a szandekosan elemelt tavoli planban a megismeres targya 
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(a mindvegig a kamera szemszogebol figyelt lany) kikacsintson a voyeur-szub- 
jektumra. 

Szabo Istvan korai, a BBS-ben es azon kivul - Kegyelet (1967), Budapest, 
amiert szeretem (1971), Varosterkep (1977) 31 - forgatott rovidfilmjei, bar temajuk- 
ban es kompoziciojukban valtozatosak, s egyre tudatosabban epulnek be a ke- 
sobbi nagyjatekfilmek - fokent az Almodozasok kora (1964), az Apa - Egy hit nap- 
loja (1966), a Szerelmesfilm , valamint a Tuzolto utca 25. - Almok a hazrol 
(1972-73) es a Budapest! mesek (1976), azaz a stflusfordito Bizalom (1979) elot- 
ti sorozatok es sziirrealis latomasok- epizodjaiba, magukban is szuveren, a szer- 
zo alanyisagat alahuzo, formailag a francia uj hullam beallitasait, stilizaciojat to- 
vabbvivo, a Jirai” etudok soraba pontosan illeszkedo alkotasok. Bar a rendezo a 
hetvenes-nyolcvanas evek fordulojan lemond a szimbolikus-allegorikus elemek- 
rol, a szerzoi szubjektivitast kozvetlenul ervenyesito narraciorol, a szemelyesseg- 
nek - a 7e cimu rovidfilmben es a soron kovetkezo etudokben, jatekfilmekben - 
kidolgozott formulajat nem hagyja el, csak a „szemleletmod szemelyessegebe" 
oldja. 32 

A korai szubjektiv etudok - rovidjatekfilmes hangulatkepek - is mintha a Te 
kerdesfelteveset „visszhangoznak”: az Osz egy ewel elobb, az Aranykor ugyan- 
ennyivel kesobb adja meg a „feleletet’\ Kezdi-Kovacs Zsolt 1961-es, nyolcperces 
etudjeben az audiovizualis kakofoniat melankolikus lecsengessel oldja fel az al¬ 
kotoi narracio szubjektuma: az ossze nem illo beszedfoszlanyok, zorejek, jazz- 
szolamok, a ter-ido keret elmosasa harom utemben bontakozik egyseges lato- 
massa. Valosagos ^zemstafeta” tanui vagyunk: a kepsikok felkozeli—tavoli 
montazsai, a valtakozo latoszogu snittek az elmulas es egy uj kezdet lehetoseget 
villantjak fel a szubjektumban. Vegul a kepzeletben nyilo ajtok/kapuk a Balaton- 
part panoramajaban tarulnak fel a vegtelenseg fele, mikozben egy lehetseges 
cselekmenysor (a ferfi es az ismeretlen no kozotti kapcsolat lehetosege) lezarul. 
Ugyancsak a nyar lehetosegeit - a tekintet szabadsagat vonzo vizfeluletet, az em¬ 
beri viszonyok fellazulasat -, majd a kozelgo osz borongos hangulatat vetfti elenk 
Gabor Pal 1963-as, klasszikusabb narracioju, bar a kepzeletre es a sejtesekre is 
hagyatkozo Aranykor cimu kisfilmje. Kevesbe lirai, az alkotoi szubjektivitast me- 
lyebbre rejto, a dialogusokat helyzetkepekkel vegyito rovidfilmrol van szo, amely 
nem az etudforma kiteljesfteset tuzte maga ele - am tovabb elemzi a megisme- 
res-onismeret tematikat, amely a hatvanas evek elso felenek rovidfilmjeit gyakor- 
ta jellemzi. Szorosan ide kapcsolhato Fazekas Lajos Szonett (1965) cimu, tizen- 
ket perces alkotasa is, amely amellett, hogy cfmevel egy kotott forma - es 
Shakespeare vagy Petrarca szonettjei mintajara egy behatarolhato tema, a szere- 
lem es az elmulas - korul forog, kevesbe sikeresen komponal kepet es zenet, also 
es felso kameraallasbol montirozott snitteket, kozelit es tavolit, sejtetest es beiga- 
zolodast, dialogust es szotlan, a jelenetek osszefuzesebol kovetkezo kommentart. 
Vegul, de nem utolsosorban ebbe a vonulatba illesztheto Toth Janos elso zsen- 
geje, egyben utolso direkt irodalmi adaptacioja, a Jatek (1962). A szokatlanul 
hosszu, huszonegy perces kisjatekfilm korkorosen varialja egy ifju hazaspar jate- 
kosan ujra- meg ujra-Jatszott’’ ismerkedeset, mikozben ciklikus tancot jar az in- 
tim es kozossegi teren at az ismeret es onismeret osvenyein, a nezopontot es a 
szerepeket egyarant valtogatva. Stflusaban, onreflexiojaban, a ,Jirai” szubjektum 
pozfciojat tekintve egyarant messze all mind az operatorkent es tarsszerzokent 


31 Ld. reszletesebben Sarudi Ba- 
lazs: Biztonsag, bizonyossag, bi- 
zonytalansag. Temak es motivu- 
mok Szabo Istvan 
hatvanas-hetvenes evekbeli rovid- 
filmjeiben, Metropolis, 2003/3. 


32 Ld. kifejtve Gelencser Gabor 
elemzeseben - Gelencser Gabor: 
En, te, 6. A szemely mint filmnyelvi 
konstitucio Szabo Istvan muvesze- 
teben, Metropolis, 2003/3. 
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33 Toth Janos: Celra tartas (Emle- 
kezes Novak Markra), lejegyezte: 
Gelencser Gabor, Filmvilag, 
2003/10. 25. 


34 Toth Janos, i. m. 25-26. 


35 Gelencser Gabor: Csendelet- 
kep. Arnyportre: Novak Mark, Film¬ 
vilag, 2003/10. 22-23. 
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jegyzett BBS-etudoktol, mind pedig az evtized fordulojatol datalhato onallo ren- 
dezesektol, amelyekrol a kesobbiekben bovebben is szo lesz. 

Az 1962-ben keszftett Csendelet - Novak Mark ket etudje kozul az elso, ame- 
lyet jo ket evtizedde! kesobb Toth Janos frissftett fol etudfuzereben - alig nehany 
szociofotobol epit montazst: emberi alakokat felvillanto, a biblikus kenyer-hal-vfz 
motfvumot varialo, majd a pusztulas logikaja szerint a megsemmisules fele tere- 
16 alkotas egyfelo! „lfrai” tanmese, masfelol konyortelen vfzio a teremtes es a 
pusztftas korforgasarol. Az alkototars, Toth Janos vallomasa szerint a „bekehar- 
cos" felkeresre szuletett etud nem mas, mint az allokepek (idos parasztasszony, 
oreg halasz, uvegfuvo mester, csendelet) sorozataba „belevitt” varatlan kataszt- 
rofa, lassftott kozelftes, majd egy levezeto kepsor. 33 A poetikus eletkep/zsanerkep 
es a kepzomuveszeti csendelet osszekapcsolasaval, valamint a mozgokep hirte- 
len elszabadulasaval, majd ismetelt lecsendesftesevel megvalosftott gondolatfu- 
zer - a Krai parhuzamnal maradva: akarcsak a Pilinszky Janos Kenyer cimu ver- 
seben egymasra vetftett cimado targy es bunfogalom - vilagos etikai ivet kovet; 
egyszeru, am nem tul maradando montazs-kompozfcioja jo elokepe a kesobbi 
produkcioknak. 

Fokent az Orok mozinak, amelynek a keretszeruen elhelyezett Ragyogas utan 
a nyitanyat alkotja, s megvilagitja egyre absztraktabb, a film oskepeinek igezeten 
alapulo, moralitasukban megkerdojelezhetetlen epizodjait. Masodsorban pedig 
Novak Mark ujabb rovidfilmjenek, az 1963-as keltezesu Keddnek, amely az osz- 
szes etud kozul a burleszk hiteles megidezesevel, es reszben a tarsadalomlelek- 
tani mozgatorugo megpenditesevel tunik ki. A ..csutortok van vagy kedd?” refren- 
szeru visszaterese a pszichedelikus vfzioban ugyanis 1956. oktober 23-ara es az 
azt koveto esemenyekre utal, am egyfajta hamleti dilemmat is megfogalmaz az 
alkototars visszaemlekezese szerint. 34 A kobanyai kocsmasoron, a rakparton, a 
stegen, az utcan, a forgoajtoban, a hazteton es megannyi mas helyszinen meg- 
fordulo sovany-kover ellentetparos groteszk, abszurd helyzetek, alkoholos lato- 
masok, flashbackek koze keveredik: nemcsak az ido all fejtetore kedd es csutor¬ 
tok kozott, hanem a ter is megsemmisul egy Dunabol kihalaszott aknalanc - es 
persze az alkotoi stilizacio, az operator! trukkmunka, a vagoasztal - segitsegevel. 
Afoszereplo monologjanak megfeleloen kilyukad a vilag, „az ember egyszer csak 
elveszti a jelenet" - es a masik oldalan, keresztulnezve az uvegen, eltunve a ka- 
mera szeme elol a tudat, az egyen es a tortenelem is eltunik a feledesben, a ha- 
misitasban, a toredekessegben. Es innen kezdve mar a kep sem forog tovabb: a 
leszakadt naptarlap jelzi, a burleszk (es a kelet-europai abszurd) vilagaban nines 
feloldozas, legfeljebb idoleges megnyugvas. Az elbeszelesmod „6rulf logikaja 
azonban nelkulozi a ..koltoiseget”, inkabb az osfilm nyelvet tukrozi 35 - s jollehet, 
egyetlen, formabonto nagyjatekfilmje, a Szentjanos fejevetele (1965) utan Novak 
Mark eletmuve tragikusan megszakad, a Kedd mindenkeppen az egyik legsaja- 
tosabb, legsokoldalubb, az etudformat is atertelmezo darabja marad a minden- 


kori magyar filmgyartasnak. 

Az 1960-as evek kozepen a palyajat kenyszeruen ujrakezdo Huszarik Zoltan 
egeszen ujszeru asszociativ-ritmikus filmformaval all elo: az Elegiav at, Toth Ja¬ 
nos, aki mar a foiskolai vizsgafilmkent keszftett, kevesbe sikerult Groteszk (1963) 
vegso munkalataiba is besegftett, ezuttal is foszerepet visz egy szubjektfv etud 
megalkotasaban - egyuttmukodesuk, egyuttgondolkodasuk Huszarikkal egeszen 
a Sara Sandor altal fenykepezett Szindbadlg toretlen. Az Elegia mind az egyetlen 
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gondolaton es narratfv fven alapulo foiskolai etudhoz (Jatek, 1959), mind az ab¬ 
szurd, onironikus Groteszkhez, es nem tulzas azt allftani, a korszak magyar es 
egyetemes filmmuveszetenek iranyzataihoz, bevett alkototechnikajahoz kepest is 
uj alapokra helyezte a filmnyelvet. Olyan Jirai-zenei” kompozfciot, montazs-lukte- 
test, egymastol tavoli snittek es hangok, zorejek kozott feszulo, dinamikus-asszo- 
ciatfv strukturat hozott letre, amely merfoldkonek szamftott a BBS-ben es a ma¬ 
gyar filmmuveszetben. Az oberhauseni fesztival kfserleti filmes fodfjat elhozo 
alkotas egy vilagos elmeleti alapvetesen (archaikus hagyomanyok kontra modern 
technologia), szimbolikan (az ember evezredes tarsa, a 16 vesszofutasa falutol 
varosig, cirkusztol vesztohelyig), strukturan (lassabb es gyorsabb, ..andante' 1 es 

..allegro” tetelek valta- 
kozasa, ellenpontozas, 
motfvumkibontas, is- 
metles) es montazs- 
technikan (a termesze- 
tes es a kulturtaj kepei, 
emberi arcok, alakok, 
gesztusok, pillanatfel- 
vetelek, lovak, kepzo- 
muveszeti/regeszeti 
orokseg stb. szimpla 
expozfciovai, de sejte- 
to/sietteto ritmusban egybevagva) alapul. 36 A film asszociacios auraja azonban 
meghaladja az eisensteini montazselvet, s minden pillanatban felfedi a rende- 
zo-operator szubjektumkettoset. Megmutatja moralis, emocionalis kotodesuket a 
film targyahoz es magahoz a filmezeshez is. Body Gabor tizenharom, tetszolege- 
sen valasztott szekvencian szemlelteti, milyen szemantikai ..melydramaturgiaval” 
dolgozik az Elegia a szfnek, tonusok, fogalmi megfelelesek, gesztusok, konturok, 
anyagfeszultseg, termodell egymasra jatszasa reven. A parasztember es a 16 „on- 
maga irant is targyilagos, halalra elszant figyelmetol” a kereknyomok, repedesek, 
veraztatta keramitkockak es zart csatornafedelek esetleges es celiranyos geo- 
metriajan at egeszen a badogdobozba (villamosba) zart, feketen keretezett, ke- 
zet ontudatlanul a homlokahoz emelo fiatalasszony es a vagohfdon letaglozott lo¬ 
vak egymasnak felelgeteseig, Body szerint minden elem egy uj nyelvi jelentesbe 
tagozodik, es azok vegso veresegerol beszel, „akik beket kotottek, es megkerul- 
tek a szabadsagot”. 37 Habar egyes elemzok szerint az Elegia tulzottan tag pers- 
pektfvat nyit, s egyszerre probalja potolni negy evtized (avantgard-hiany) 
mulasztasat, 38 mar a kortarsak is ereztek, hogy - nem beszelve most az erosza- 
kos kollektivizalas elleni szembeszegiiles allegorikus ertelmezeserol - filmtorte- 
neti pillanatnak lehettek tanui az Elegia bemutatojan, s hatasa sokaig nyomon 
kovetheto. 39 Kritikusai mind formai-nyelvi megoldasait, mind a muveszeti agak 
kozotti kolcsonos atjaras-teremtest, mind humanista ertekfteletet - rejtett antro¬ 
pomorf semajat - revelatfv erejunek tekintettek. 40 

Az Elegia csak kiindulopontjaban es motfvumaiban idezi meg a Jfrai” alanyt, 
megis athatja a rendezoi „poezis”. Az elegia (jajszo, panasz) mint aiapvetoen ref- 
lexfv kolteszet a kolto benso emlekein, gondolatain, fantaziakepein szuri at a kul- 
vilag impulzusait, melankolikus, lemondassal teli, de vegletesnek nem mondhato 
hangulatban, akarcsak a romantikus zeneben a gyaszdal. Az okorban meg sza- 
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36 Ld. az Elegia forgatokonyv-vaz- 
latat, amelynek elso es masodik te- 
tele az itt tervezettnel szikarabb, 
celra tartobb lett: Huszarik Zoltan: 
Elegia, Fiimkultura, 1965/3. 

37 Body Gabor: Elegia, in Peternak 
Miklos (szerk.): Vegtelen kep. Body 
Gabor irasai, Pesti Szalon, Buda¬ 
pest, 1996, 152-156. 

38 Perneczky Geza: A szepseg ml- 
tosza, a harmonia szettorese, a 
koznapok kolteszete. Magyar film- 
kepek stllusvaltozatai, Fiimkultura, 
1968/6. 

39 Ld. pi. Gothar Peter Az oromhoz 
(1974) cimu vizsgafilmjet, Meszoly 
Miklos Film cimu regenyet es an- 
nak adaptaciojat (Suranyi Andras: 
Film..., 2000), Kezdi-Kovacs Zsolt 
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Janisch Attila vailomasat arrol, mi¬ 
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(Janisch Attila: Szavak, kepek, te- 
rek. Film es irodalom, Filmvilag, 
1999/7. 8-11.). Az Elegia bemuta- 
tojarol Id. tobbek kozott Daniel Fe¬ 
renc: Aranykor es utoelet. A hatva- 
nas evek mozija, Filmvilag, 
1993/11.16-19. 

40 Ld. az Elegia elemzeset tobbek 
kozott Zalan Vince: Egy kelet-euro¬ 
pai kdplro, i. m. 3-4., Zay Laszld: 
Huszarik Zoltan, Muzsak Kozmuve- 
lodesi Kiado, Budapest, e. n. 
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42 Fernando Pessoa: Ez az osi 
szorongas, Europa, Budapest, 

1969, 114-123. 

43 Somlyo Gyorgy: Filmek versben 
elkepzelve. Tereioutak Huszarik 
Zoltan kisfilmjei ele, Filmkultura, 
1978/1. 47-56. 

44 Ld. reszletesebben: Somlyo 
Gyorgy: Fernando Pessoa, a negy- 
arcu kolto, in Fernando Pessoa, i. 
m. 171-181. Pal Ferenc: Utoszo, in 
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szamban, Helikon, Budapest, 1988, 
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45 Eduardo Lourengo: Ido es me- 
labui Fernando Pessoa kolteszete- 
ben, Magyar Napld, 2001/2. 


balyozott disztichonforma eleve a diszharmonikus, rezignalt hangzatoknak ked- 
vez, s bar a szerelmi, bolcseleti, hazafias tematika egyarant jelentos hagyomany- 
nyal rendeikezik, a modern magyar kolteszetben mar a tortenelem, az emberi let, 
a civilizacio, a Krai alany belso repedeseire fokuszal (Toth Arpad, Kosztolanyi De- 
zso, Radnoti Miklos, Jozsef Attila, Vas Istvan). Mar Schiller esztetikaja is a vagyak, 
az eszmenyek, az idealkep es a valosag osszeveteseve! keletkezett sajatos, bo- 
rongos mufajnak tekinti az elegiat {A naiv es szentimentaiis kolteszetrol, 1795). 
Egyik, szentimentalizmus kori valtozata, a slrvers - ironikus-groteszk formaban - 
meg Huszarik alkaimi koiteszeteben is visszakoszon. Huszarik Zoltan etudjen - 
hangulati/erzelmi pozicionalasan, amelyet mar a elm is sugall - nemcsak Jozsef 
Attila oneredetet kutato, a valosag romjai folott korozo E/eg/ajanak (1933) es Toth 
Arpad Elegia a rekettyebokorhoz (1917) cimu muvenek vizionarius „ember-utani 
csendje” erezheto, hanem a BBS-sel is kapcsolatban alio Pilinszky etikus kolte- 
szete is; az „egek vizebe zart halak, / tunodve uszo madarak (Ejfeli furdes), a 
„nyersen szep es tiszta” allatok intese ember mivoltunkra (Magamhoz), a vagohld 
melege, ahol „ami tortent, valahogy megse tud vegeterni” (Passio), es ahol nem 
tudni, ki kit 51, ember az allatot vagy allat az embert (Vesztohely telen), s ahol a fi- 
gyelo, bunos tekintetek - amelyek egyedul ismerik a vilag minden banatat es hall- 
gatjak el Isten minden titkat - uj fenybe helyezik a vagohidak ..szomoru meltosa- 
gat” {Nines tobb ), 41 Kozvetlen kiindulopontja pedig Nagy Laszlo Bucsuzik a 
lovacska (1963) cimu, szinte mar a karomlasig szokimondo hosszuverse, amely 
a technika es az embertelenseg fogaskerekei kozott orlodo 16 halaltancat kialtja 
vilagga - Nagy Laszlo kepzomuveszeti indulasarol tanuskodo szuggesztfv lato- 
mas formajaban, az archaikus ertekeket Huszarikhoz hasonloan mitologikus, kuL 
turtorteneti, technologiai ellenkepekkel feszultsegbe hozva. A Bucsuzik a lovacs¬ 
ka - csakugy, mint a fiatalkori Kiscsiko-sirato vagy a Feher lovam es a Katonalovak 
- vadirat az embertelenseg ellen. A Krai szubjektum itt teljesen atitatja-atjarja az 
egyes szam elso szemelyben megidezett 16-alakot, es apokaliptikus itelette for- 
malja a szemunk elott kibontakozo („kerekreszerelt meszarosok dsztonozte) dra¬ 
ma! valtozast. 

Es ha mar a Kranal tartunk - Huszarik a szamos epikai adaptacio (Krudy-no- 
vellak a Szindbadban . a tervezett Fust Milan Feiesegem tortenete , Szerb Antal 
Utas es holdvilag es Deak Tamas Don Juan-atiratok stb.) mellett versek atultete- 
set is fontolgatta. Egyebek mellett Fernando Pessoa Trafik cimu koltemenyeet, 
amelyet a modern Krat forradalmasfto portugal kolto egyik heteronimje, Alvaro de 
Campos neveben (szerepeben) Irt, s amely a valosag megbomlasarol es ujraepu- 
leserol, a metafizikailag konstrualt en szeteseserol, majd ironikus-abszurd hely- 
realKtasarol tanuskodik. 42 (Nem veletlenul gondolta ugy Pessoa egyik forditoja, a 
kolto Somlyo Gyorgy is, hogy Huszarik a vers es a kep kozott keresi utjat a zenei 
szerkesztesu kepvers iranyaba, es ez tragikus latasmodjat jelenfti meg. 43 ) 

Mindez mar sokkal messzebbre vezet bennunket: az elegikus-zaklatott Ele- 
gia, az ironikus-groteszk Capriccio , majd a kesobbi rovidfilmek es nagyjatekfil- 
mek mar egy, a szimultan szerepek kalodajaban egyre jobban vergodo, a halal 
felol szemlelt sors irant erzekeny, a disznarrativ-asszociativ filmepites ujabb es 
ujabb retegeibe behatolo szubjektumot alKtanak elenk. Akarcsak Pessoa negy, 
parhuzamos koltoi enjevel (es a szamtalan lehetseges tovabbival), 44 az ido es a 
halal irrealitasanak kezelesere tett koltoi kiserleteivel, 45 Huszarik is eljatszott a 
szubjektum megsokszorozasanak gondolataval, es 6 is a rombolo idovel es a ha- 
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lallal akart szembeszegulni a narrativ ter-idostruktura megbontasaval, egyfajta 
..szemelyes idot” letrehozva asszociativ montazsaiban. 46 Talan ennek is koszon- 
heto, hogy a BBS-ben keszitett Elegia es Capriccio polifonikus etudjei hatarozott 
elokepei a nagyjatekfilmes metodusnak, es az ott kimunkalt „antropomorf alakza¬ 
tok” mar kozvetlenebb alkotoi szublimacioval koszonnek vissza a Szindbadban , 
amelynek alanyaval reszben, es a Csontvaryban , amelynek megkettozott hosevel 
mar szinte teljes egeszeben azonosult. 

A hatvanas-hetvenes evek fordulojan, nem sokkal elso nagyjatekfilmjenek el- 
keszulese elott szuletett meg a Capriccio cimu teli Huszarik-rege, amely sokretu 
elmulas-szimbolikaval (halott madar, felho, facsontvazak stb.), lassu, gyors, las- 
su szekvenciak ismetlodesevel, a hoemberek dans macabre- janak ironikus sok- 
felesegevel, az alio- es mozgokep-formaciok, szurok, tonusok valtakozasaval, a 
hangok es zorejek, kepek es asszociaciok egymasra felelgetesevel test nagysza- 
basu latomast teltol tavaszig, a lonal egy fokkal „emberszerubb” alak sorsvetite- 
sevel. Ez a ..halalerozio”, amely a Joember” utan immar a hoembert veszi celba, 47 
Huszarik eletmuveben egeszen az A piacere temetoi latomasaig ivel, es nem 
esak formalisan fogja egybe az ot kisfilmet: a groteszk halalkepek immar az em¬ 
bert magat fenyegetik. 

Az Elegia es a Capriccio elo tanubizonysaga a BBS filmfiiozofiajanak, amelyet 
Huszarik a kovetkezokeppen fogalmazott meg: „Szamomra a kisfilm mufaja a 
nagyfilmevel egyenrangu. Nem ujjgyakorlatnak szantam oket, hanem szuveren 
alkotasnak. A jo epigramma esak rovidebb, de nem sekelyesebb az eposznal.” 48 

A szemelyes hang megteremtese mind Huszarik, mind Novak Mark vagy Sza- 
bo Istvan rovidfilmjein nyomon kovetheto. Attetelesebben lathatjuk ezt azokban a 
kisfilmekben, amelyek egy foglalkozas vagy tevekenyseg urugyen {Strand, Pekek, 
Igezet, Floltag), egy tezis megfogalmazasa erdekeben (Prometheus, A sor), eset- 
leg egy hommage erdekeben (Kesei rekviem) dokumentativ nyugvopontokat ke- 
restek az etudforman belul. 

Ventilla Istvan Strand\a - a fovarosi furdokben tett „testkdzeli” korutazas - a 
tenyszeruseg es az intimitas ellenpontozo szembealKtasaval pasztazza es tipizal- 
ja a strandon fellelheto gesztusokat, eletkepeket, mimikakat, a feny-arnyek kont- 
rasztok, a valtakozo kameraszogek, a mesterseges es termeszetes zorejek hul- 
lamkarejaban. Harom vonulat: helyszin, szereplok es cselekvesek felelgetnek 
egymasnak statikus es dinamikus szekvenciak sorjazasaban; a lassan elemelke- 
do, ismetlodo zsaneru snittek a negyedoras etud vegen az egyediben („szubjek- 
tivben") fellelt altalanosra („objektivre”) iranyftjak a tekintetunket. 

Dobray Gyorgy alkotasa, a Pekek polifonikus epitkezessel alkot a hangokbol, 
zorejekbol es csendbol egyseges kompozfciot. A pekek munkaja esak urugy, egy 
hetkoznapi tevekenyseg „poezise” bontakozik ki bealKtasrol bealKtasra, jellemzo 
munkafazisokkal es zorejekkel illusztralva. Harom munkafazis es ritmikai tetel so- 
rakozik egymas moge: a helyszin es a targyak pulzalo, lassu bemutatasa, ame¬ 
lyet a kenyersutes folyamatanak dinamikus, majd az eredmeny eletszerure redu- 
kalt jelenetsora kovet. 

Sokkal absztraktabb az igezet: Bacskai Lauro Istvan hatvanas evek vegen el- 
keszult etudje nem esak montazsainak helyszlnrajzaban alkalmaz kettosseget 
(koho, hangversenyterem). A tobbszords expozlcioval egymasra csusztatott va- 
gokepek, az elmosodo, eluszo pillanatkepek es hangok egy rejtelyes eszleloi 
szubjektumban (Meszoly Miklos alakltasa) alkotnak uj, ontorvenyu konstrukeiot. 


46 Lencso Laszlo: Huszarik 
Breviarium , i. m. 122, 209-210, 

213. Pap Pal: A Huszarik-breviari- 
umhoz, FifmkultLJra, 1991/1. 40. 
Huszarik Zoltan: Szindbad kaland- 
ja, Filmkuittira, 1971/1. A szeme¬ 
lyes ido es a montazstechnika osz- 
szefuggeserol Id. Andrej 
Tarkovszkij: Eloadasok a filmrende- 
zesrol. A montazs, Filmkultura, 
1991/3. 67-75. 


47 Horgas Bela: Kepkolteszet, 
Filmkultura, 1978/1. 56-60. 


48 Ld. Lencso Laszlo: Huszarik 
Breviarium, i. m. 124. 
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49 Zalan Vince: „Ejlako lelkeknek a 
feny”. Orok mozi, Filmvilag, 1983/2. 
2-4. 

50 Csala Karoly: Toth Janos mozi- 
ja. Interju ket reszben, Filmvilag, 
1983/2. 5-9. 

51 Mandy Ivan: Toth Janos mozija, 
in uo: Atkeles, Magveto, Budapest, 
1983, 212-216. 


Az „alvilagi” es az „eteri”, a statikus es a pergo, a muzikalis es a monoton gep- 
zaj, a tavoli pianok es a totalok szembeallftasai Toth Janos operator! es Eotvos 
Peter zenei kozremukodesevel messze tullepnek a dokumentummufajtol elvart il- 
lusztratfv-feltaro szandekon, es a koznapit a szokatlannal otvozve filozofikusabb 
filmprogramot kfvannak megvalosftani. 

A vizualis-gondolati sokretuseg helyett a „zenei” kompozfciora, a lassu kocsi- 
zasokra es a kozeli, felkozeli planokra epul a Holtag, amely egy elhagyott, lesze- 
relt dunai hajo kapcsan ertek- es idoszembesfto snittekbol keszit montazst. A ko- 
vetheto narratfvat a teren es idon kfvul - a holtagban - megfeneklo, altalanos 
ervenyukent kezelt sors emeii el a film konkret targyatol, es teszi a szubjektfv etu- 
dok polcara. Schiffer Pal alig otperces Kesei rekviem\e Gelleri Andor Endre emle- 
ke elfitt tiszteleg a temahoz illeszkedo zenei alafestes, a csupasz, lomos taj, a le- 
meztelenftett testreszek, pore tekintetek es a szikaran ismetlodo, kemenyen 
koppano idezetek felhasznalasavai. Inkabb az ironia felol tekint targyara a hatva- 
nas evek elejen a Prometheus , amely a kisszeru es nagyszeru, az isteni es embe- 
ri szfera, a racionalis es irracionalis, az emberi tudas es a gesztusok, erzelmek ki- 
ismerhetetlensegenek szembeallitasaval az ismeretelmeleti paradoxonok soraba 
illeszkedik- a szinten Eotvos Peter zenejere komponalt alkotas az ismeretterjesz- 
to hirado-felvetelek es narracio felol fokozatosan jut el az emberi viszonyrendsze- 
rek sejteto abrazolasaig. Ugyszinten egy tezis (itt: a kispolgari emberi vagyak) ri- 
portszituacioba agyazott megjelenftesere es kifordftasara helyezi a hangsulyt az 
evtized vegen keletkezett A sor. Fazekas Lajos operator es Olah Gabor rendezo 
munkaja ..burleszk-idezettel" keretezi az onleleplezo vallomasokat es elethelyze- 
teket. Ellenpontja - a dokumentum helyett kisjatekfilmnek alcazott lelki „ondi- 
vatbemutato” - majd Tfmar Peter joval kesobb, a nyolcvanas evek kozepen ren- 
dezett Asszociaciotanca ban lat napvilagot. 

A ,.szubjektiv" dokumentumetudok szettarto, eltero modszertani igenyesseg- 
gel, eszmei impulzussal telftett epjzodjai jol ilieszkednek a Balazs Bela Studioban 
vegbemeno v^ltozasokhoz, amelyek a hatvanas-hetvenes evek fordulojan mar- 
kans formavaltast keszitenek elo. A kovetkezo masfel-ket evtized az etudok 
szempontjabol elsosorban a szemiotikai kfserletek, a trukk-kamera korbejarasa, a 
zenei-kepzomuveszeti athallasok idoszaka, amelynek soran egy-egy kiemelkedo 
alkoto onallo utkeresesenek is tanui lehetunk. Toth Janos, aki operatorkent mar 
mind a rovid-, mind a nagyjatekfilmes formaban letette a nevjegyet, elso onallo, 
asszociativ etudjevel, az ArenavaJ 1970-ben jelentkezett. A mar emlitett Orok mo¬ 
zi rovidfilm-fuzerebe is belefoglalt huszonharom perces montazssor raszteres uj- 
sagkepekbol, kepzomuveszeti motivumokbol, a termeszet es a nagyvarosi let 
kornyezetkep-kivagasaibol. gesztusokbol, filmhulladekokbol keszit igen apro, 
mar-mar egybecsuszo szekvenciakbol alio kompoziciot az emberi vilag „arena- 
sodasarol”, egy focistadion jellemzo arcait, jeleneteit, hangjait. erzelmeit kiemel- 
ve es asszociacios lancba tekerve. Bar elemzoi szerint Toth Janos etudjei kozul 
az ido leginkabb ezen a rovidfilmen fogott, 49 es maga az alkoto sem volt mara- 
dektalanul elegedett a munka vegeredmenyevel, 50 megis ez lett az a szimbolikus 
alapko, amelyre az fro Mandy Ivan is felhuzta Toth Janos mozivilagat. Azt a he- 
lyet, amelyben nemzetunk nagyjai egyutt szurkolhatnak egy kepzeletbeli magyar 
csapatnak, es amelyet korulolelnek a jellegzetes Toth-motivumok (gyertya, ora, 
oreg, repedezett arcok, varjak, szelfutta fak, faragvanyok stb.). 51 A kronologikusan 
kovetkezo Poezis negy utemben vazolja fel es vetfti szimbolikusan egymasra az 
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emberi produktumok (fafaragvanyok), kornyezet, alakok es a termeszet viszony- 
rendszeret. A Study es Study No II. , valamint a Mozikep feny-lencse kiserletei es 
osmozi-idezetei egyseges keretbe ilieszkednek a Ragyogasban, a Makk Karoly es 
Huszarik Zoltan Toth altal fotografalt nagyjatekfilmjeihez hasonlo szecesszios tar- 
gyi-formai koritesben. 52 A filmtanulmanyok folyamatos alkotoi onreflexiojat atszl- 
nezik a tobbszords expozfcio, az arnyek es a feny, a szfn es a kompozicio valto- 
zatos alakzatai, a jatek kerettel, tukorrel, kameraval es filmszalaggal. Az ironikus 
filmtorteneti vazlat- az alapanyagoktol es technologiatol a popularis produktumig 
- egyszerre tisztelges az osmozi elfitt es kiteklntes mai alakmasara. Toth Janos - 
akarcsak Latinovits Zoltan a celluloidon - kesztyus kezzel nyul a filmmateriahoz, 
elemeire bontja azt, es a belso-kulso oppozicio reven kozszemlere teszi, s egy- 
ben megkerdojelezi a film-valosag viszonyt. A „kinematografus” - es ezzel nagy 
hatast gyakorolt a hetvenes-nyolcvanas evek ket masik fontos alakjara, Timarra 
es Szirtesre - a mestersegbeli tudas es az esztetikai-etikai igenyesseg jegyeben 
fordult a filmezes hagyomanyai, az osfilmes modszerek es a Weores Sandor for- 
dltasaban tobbszorosen megidezett Lao Ce szellemisege fele. Mintha etudjei se- 
gitsegevel az utobbival egyutt azt allitana: „Az oskor utjat birtokolva / s a jelenkort 
altala megragadva / ralatni mindennek eredetere: / ez az ut vezeto-fuzere.” 53 Egy 
Toth Janos-fele etud a hetkoznapok elemeit a ..poezis" szintjere emelve, a mual- 
kotasokat „targyiasitva”, a kepkockak, kepsorok, film- es maniridezetek egymas¬ 
ra jatszasaval es (on)ironikus kitekinteseivel folyamatosan a filmkeszites techni- 
kajara es tortenetere reflektalva eri el hasonlithatatlan hatasat. 54 Vagy ahogy maga 
a rendezo fogalmaz: az Orok mozi Jehetoseget kfnal egy »cselekmenyen tuli« 
dramaturgiara... nagyobb csendekkel, nagyobb feszultsegekkei, gazdagabb, er- 
zekenyebb atmenetekkel, integraltabb formal es tartalmi epftkezessel. Mondjuk: 
a sejtes es konkretum hataran van mindez.” 55 

Toth Janos tobb etudjenek keszitese soran egyutt dolgozott Tfmar Peterrel es 
Szirtes Andrassal, akik osztoztak vele a film materiaja irant erzett lelkesedeseben. 
A hetvenes evek kozepen-vegen ugyanakkor Tfmar Peter mar onallo, a filmnyelvi 
kfserletek hataran lebego etudokkel is jelentkezett, amelyek tobbsege az alkotoi 
onreflexiora is alkalmat adott. A tisztan experimentalis filmektol valo elhatarolasu- 
kat segfti, hogy „filmjei nem kutatasok, a film valamelyik sajatossaganak megisme- 
resere iranyulo tanulmanyok, hanem a legjobb ertelemben vett ismeretterjeszto 
muvek . A szerzonek a filmkep belso vegtelensegere vonatkozo ismereteit terjesz- 
tik. [...] Tfmar Peter filmjei iataselemzesek, a filmezes abecei.” 56 A sorban a legel- 
sfi, a Visus - amely nem sokkal a Tfmar trukk-segedletevel keszult Body-film, az 
Amerikai anzix forgatasa utan sziiletett - a vizualitas elmenyet boncolgatja ot „vaz- 
latban", a latas organumat, a szemet, majd az optikat gorcso ala veve, s a latas- 
tol mint erzekelestol a reszvetel, a megismeres fele tagftva a latokepet. A Mozgo- 
kep-anallzis kettos etudjeben, amely szinten a K/3 csoporton belul sziiletett, 
hfrado-reszletek kivagasaval, ujraertelmezesevel, a tortenelem es az egyeni sors 
ironikus egybevetesevel jatszik el a rendezo, majd a metro utasainak tipizalasaval 
es egyenftesevel jut el a tomeg-egyen viszony analfziseig. A tarsadalompolitikai 
reflexio visszakoszon a Body Gaborral egyutt keszftett Privat tortenelem ben is, 
amelyben a tomegbol kiemelt arc parhuzamos hatterkornyezetebe (es multjaba) 
nyerunk betekintest, mikozben az amatorfilmes anyagban megbuvo, resztvevo 
szemelyiseg is feltarulkozik: a szemelytelen kamera altal kiemelt egyen utan most 
a kep tukrozi vissza rogzftojet. 57 Az evtized vegen keszftett Raszter egy fotos ,.utjat” 


52 Ld. reszletesebben Gelencser 
Gabor: Koszonet a moziert. Toth 
Janos kinematografus, Metropolis, 
2000 / 1 . 
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53 Lao Ce: Tao Te King. Az Ut es 
Ereny Konyve 14., Tercium, Buda¬ 
pest, 1994. 

54 Ld. Gelencser Gabor: Koszonet 
a moziert, i. m., Zalan Vince: „Ejla- 
ko lelkeknek a feny", i. m. 

55 Csala Karoly: Toth Janos mozi¬ 
ja, i. m. 9. 


56 Kovacs Andras Balint: Utazas a 
fiimkepben. Tfmar Peter etOdjeirol, 
Filmvilag, 1985/5. 11. 
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59 Ardai Zoltan: Duh es textura. 
Beszelgetes Timar Peterrel, Filmvi- 
lag, 1986/7. 8-9. 
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FILM, i. m. 311-312. 

63 Baron Gyorgy: Kor-korkepek. 
Jegyzetek a Balazs Bela Studio uj 
filmjeirol, Filmvilag, 1985/5. 3-8. 
Szirtes Andras: A kiserleti filmezes- 
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kfseri vegig a varosban es a laboratoriumban - a fenykep nyersanyaga es az elle- 
sett „eletkepek” osszekeveresevel a diffuz kep- es idosfkokat is megbontja es egy- 
mas’sal folyton uj viszonyba allftja a rendezo. A kovetkezo evtized elejen keszitett 
Summa Latinovits Zoltannak allit emleket: egy 1959-es alakitasanak jeleneteit por- 
geti vissza ugy, hogy csak Latinovits szavai maradnak erthetoek, A kommunikacio- 
keptelenseg (az elhunyt szinesz es alkalmi kornyezete dialogus-zavara), a, meg^ 
bomlott narracio igy az 6 alakjat emeli „a mindig jelen ideju emlek rangjara”. 58 
Mindezzel a dokumentarista elhivatottsag is lathatova valik, am a filmanalizis a leg- 
szemelyesebb retegeket erinti. A nyolcvanas evek kozepen keszult Fresko^ - mint 
egyfajta kiforditott „termelesi film” - egyfelol a kesobbi Egeszseges erotikat elole- 
gezi a helyszinvalasztasban es motfvumokban (ahogy a Summa is a „dezanat6mi- 
ai helyzetben” mozgatott szereploket), masfelol harmas tagolasu kompozicioja- 
ban elemzi tovabb a filmanyag, a ritmika es a trukklehetosegek osszehangolasat. 
Vegul a mar emlftett Asszociaciotanc az elidegenitett monologokat kozpontozo ko- 
bor es ismetlodo, osszekapcsolodo es elvalo, groteszk es kozhelyszeru kepi asz- 
szociaciokbol bontja ki a narraciot. Mindezek azonban mar Timar kesobbi nagyja- 
tekfilmes palyafutasat keszitik elo. „Sokaig ellenallhatatlan inspiraciot kaptam 
onmagaban a filmtechnikatol, az eszkozok es barmilyen targy talalkozasatol - nyi- 
latkozza a rendezo, am hozzateszi amikor viszont vilagossa valt elottem, hogy 
a trukk-kamera nem kepes^tobbre...^hog^^altala l6trehozhat6 filmi »metaszin- 

azt, hogytovdbbi rovidfilm- Bj^ ^ 
jeim fako ism6tlesekk§ val- I 
hatnak.” 69 ■ 

Tim&rral p6rhuzamos jj 
ivet jar be a nyolcvanas M 
evek elej§n Szirtes Andras, I 
aki szemelyesebb, megis S? 

politikusabb, ritmuskeple- „. w „. . .. 

tek alapjan felepitett 60 etu- —“ , 

doket keszft a BBS-ben. Az alig hetperces Madarak tobb szaz, csupan nehany be- 

allitasbol keszult, egymasra kopirozott es kockazott snitt vissza-visszatero, 
szinezett, ritmikus strukturajabol all ossze, s a szabadsagvagy-halal temajat vari- 
alja madar-, es repules-motivumaival, mikozben az Elegiara es az Arenara is utal 
(repedesek, stadion stb.). A rendezo legkidolgozottabb etudje, a Hajnal ugyan- 
csak antropomorfizalt alakzatokkal jatszik el: a madarak utan itt a buborekok (a 
haromteteles mu masodik teteleben feltuno, egy pohar vizben keszitett ..vilagmo- 
dell” pezsgese) kepviselik az emberiesseget, a kulvarosi hajnal sejtelmes, abszt- 
rakt kibontakozasa es az egyetlen hatalmas korsvenkben pasztazott napfelkelte 
utolso kepsoraban feltuno elmosodo emberalak kozott feluton.® 1 Szirtes Hajnal a 
minden emlltett etudnei szimbolikusabb tarsadalomkritikai attitudot kepvisel - a 
„munkasosztaly sztrajkjanak” didaktikus, lazado gondolata rejlik benne, amelyet 
heteves munkaval, aprolekos, szolarizacios kiserletek sorozataval sikerult filmre 
vinnie. 62 A ketfilmmel parhuzamosan keszitett Gravitacio (1981) „agressziv , atar- 
sadalmi es fizikai gravitaciot elemzo, onironikus es cinikus etudje ellenben a rom- 
bolasra erett „orult vilag” es eszlelesenek reviziojara hfvja fel a figyelmet. 63 Ujabb 




Tv : fy 




v i '. : T ; 




112 


Emlekek egy varosrol 


Antropomorf alakzatok 


dimenzioval, atukrozes elmeleti es gyakorlati konzekvenciainak filmes-kepzomu- 
veszeti abrazolhatosagaval tagitja a Szirtes-panoptikumot a Gecser Lujzaval ko- 
zosen keszitett Tukor-tukrozodes, amelyben az eszlelt vilag labirintusszeru onma- 
gaba zarulasa, a tobbszords expozfcio, a lassu es gyors tetelek valtakozasa, a 
Gravitaciobol megismert, varos folott lebego meroon/toltenymotivum, az interfe- 
rencia-zorejek felerositette kommunikacio- es megismeres-keptelenseg szerve- 
zodik egysegge, a vegen jatekos feloldassal. A Madarakkal es a Gravitacioval 
egyutt trilogiat alkoto filmlancolat utolso egysegeben korbejart vegtelen (kiismer- 
hetetlen) tukrozodes problemaja kapcsolodik a Body Gabor Negy bagatell\eben 
es elmeleti munkaiban 64 is taglalt erzekelesi-filmnyelvi paradoxonhoz, ugyanakkor 
a szubjektum altal rogzitett nezopont kerdeset is felveti, amely mar a A/ap/6-soro- 
zat (1984) elvi elokeszitesenek is felfoghato. A szemelyesseg erosodo igenye az 
etudoket is magaban foglalo, 65 ..toltotoll-kamera” jelleggel, eklektikusan, alomsze- 
ruen szerkesztett, ugyanakkor az objektiv idofolyamat reprodukciojat megkiserlo 
/Vap/oban, 66 majd az uj narrativitas vonulataba tartozo A pronuma bolyok tortene- 
feben is visszakoszon. 

A nyolcvanas evek kozepen es vegen a ..poetikus” etudok hullama levonul, s 
mar csak nehany, szuggesztivitasukban, filmnyelvi, filmkepi konstrukciojukban es 
az alkotoi szubjektumra vetett analitikus tekintetben egyarant kevesse markans 
etudot talalunk, zomeben a dokumentarizmus vonzaskoreben (ezzel szemben 
peldaul Forgacs Peter Aranykor cimu, zenei es gesztusritmikan alapulo 
videoetudje Timar es Szirtes anyagkezeleset idezi). Jelenczki istvan munkai, fo- 
kent az Emlekezes az emberre (1989), valamint az amerikai-magyar „koprodukci- 
oban” keszitett Mesz-Hutton etud, az Emlekek egy varosrol jelolik ki az objektum 
es a szubjektum expoziciojanak szelso ertekeit. Mig Jelenczki az emlekezes es a 
letezes fogalmi kereteit tuzdeli at az embersors egymasra kopirozott kepeivel, az 
Emlekek egy varosrol a tortenelmi Budapest ujraertelmezesevel reflektal az eszle- 
16 szemelyere. A legendas, avantgard varosfilmek (Berlin, egy nagyvaros szimfo- 
niaja, Nizzarol jut eszembe, Berlini evek stb.) es a klasszikus varosfotok nyoman 
elindulo, am epikusabb, a megfakult emlekekkel bibelodo, a kameraba bamulo 
emberek idegenseget hangsulyozo, ..gerilla-filmezesser, lejart tekercsre keszitett 
Emlekek egy varosrol mar nem csupan a tortenelem hamissagarol, 67 hanem a sze¬ 
melyesseg kiuresedeserol is vail. 


A Balazs Bela Studionak az etudforma kibontakozasahoz is terepet es lehetose- 
get nyujto szellemi—filmpolitikai kozegeben az ..en-szernszogu” rovidjatekfilmek- 
tol a ..poetikus” dokumentumkfserleteken at a „kepversekig" szeles spektrumon 
szorodva talaljuk a filmetudoket. A hatvanas evek formateremto alkotasait utobb 
a forma megbontasaval es ujraszervezesevel kfserletezo, dnreflexfv kompozfciok 
valtjak fel, mig a nyolcvanas evek masodik feleben mar jobbara a korabban kidol- 
gozott etudsernak figyelhetok meg. Az alkotoi eletmuvekben is eltero kacskarin- 
gos utak- az etud-tanulmanyokat a nagyjatekfilmbe transzponalo, illetve az etud- 
formaban mindvegig megmarado valamint az etudok es a Balazs Bela Studio 
tobbi filmmufajanak cirkularis osszekottetesei tanuskodnak arrol, hogy ez a saja- 
tos, nehezen megfoghato, am szuveren filmforma igen fontos helyet toltott be a 
filmkeszitoi identitas megalapozasaban es a magyar filmgyartas tradfcioiban. 


64 Body Gabor: Vegtelen kep es 
tukrozodes, in Peternak Mikios 
(szerk.): Vegtelen kep . Body Gabor 
Irasai, i. m. 295-299. 

65 Ld. pi. a No.4. Etudok es a No. 
8. Japan meniszkusz onidezo, alla- 
potrogzito etudelemeit. 

66 Koltai Agnes: Hallgat a mely. A 
Balazs Bela StOdiorol, Filmvilag, 
1988/8. 11-12. Baron Gyorgy: Kor- 
korkepek, i. m. 3-8. Schubert 
Gusztav: Lathatatlan film. Kiserleti 
filmezes Magyarorszagon, Filmvi¬ 
lag, 1982/8. 20. 


67 Ld. reszletesebben Koitai Ag¬ 
nes: Foto, film, varos. Az eltunt Bu¬ 
dapest nyomaban, Filmvilag, 
1986/6. 11-12. Hirsch Tibor: Toret- 
len es megtort filmek. Balazs Bela 
Studio 1985/86, Filmvilag, 1986/6. 
6-7. Muhi Klara: Volt egy liget. Be¬ 
szelgetes a BBS-roi Durst Gyorg- 
gyei, Godros Frigyessel es Monory 
M. Andrassal, Filmvilag, 2002/1. 
23-24. 
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Az archiv felvetelek stilusalakzatai 


1969-tol egy sajatos formanyelvi eszkoz variacioi kotik ossze a BBS-filmek bizo- 
nyos csoportjat. Az archiv felvetelek hasznalatat mar a hatvanas evek magyar ja- 
tekfilmjeiben felfedezhetjiik, am a Balazs Bela Studio rendezoinek figyelmet valo- 
szinuleg Magyar Dezsonek az evtizedfordulon keszult ket filmje iranyitotta a fiktiv 
es a dokumentum-felvetelek egyuttes alkalmazasa tele, Az Agitatorok (1969) es a 
Buntetoexpedfcio (1970) Inspirativ hatasa Body Gabor, Timar Peter, Erdely Miklos 
es Forgacs Peter munkaiban kovetheto nyomon. A mult beemelese regi doku- 
mentum-felvetelekkel a jelenben forgatott anyagba; a film archaikussa tetele; be- 
avatkozas a korabeli filmekbe es az archiv (csaladi) celluloidokbol onallo muvek 
osszeallitasa - alkotok es filmek mint egy lane szemei kapjak, alakitjak es adjak 
tovabb a regi mozgokepek alkalmazasanak lehetosegeit. 

Ket korabban, a hatvanas evekben kialakult abrazolasi es tematikai hagyo- 
many talalkozasa erheto tetten e filmes vonulatban, amelyet egy harmadik szal 
kapcsolodasa tesz sajatossa a magyar film torteneteben. Az egyik elozmeny az 
europai modernizmus jellegzetessege, film es valosag kolcsonhatasanak reflek- 
tiv abrazolasa, amelyhez a hetvenes evek magyar filmjei is csatlakoznak. Igaz, 
kicsit megkesve, hiszen elsosorban a hatvanas evekben surusodnek a film es 
valosag viszonyara kerdezo muvek. 1 A masik hagyomany a magyar film, kulo- 
noskeppen a hatvanas evek filmjeinek multba fordulo hajiama, eros vonzodasa 
a tortenelmi temakhoz, amelyek lehetoseget adnak a kortars tarsadalom kritika- 
jara is, E ket hatas az evtized vegetol a Balazs Bela Studioban keszult nehany 
filmben az experimentalis stilizacio gesztusaval otvozodik: az archiv felvetelek 
hasznalataban, illetve a ..megcsinalt” filmek archaizalasban olt sajatos format. 
Magyar Dezso filmjei a hatvanas evek vegen meg a tarsadalmi valtoztatasok hiu 
remenyeben fogantak, majd eloterbe kerult a filmnyelvi radikalizmus, a filmi kife- 
jezes lehetosegeinek kutatasa - tobbek kozott - az archiv anyagok felhasznala- 
saval, vagy a medium „utolagos tortenelmiesitesevel”, mint az Amerikai an- 
zix ban. 

Archiv felvetelek kettos szerepben - az emlekezes helyei 
es a filmi jeientes alkotoi 


Az archiv felvetel az egykori vilag megorokolt darabja, amely a mult rekonstruala- 
sara kesztet. De hogyan emlekezunk a regi, fragmentalt filmfelvetelekbol? Az 
archivok - legyenek dokumentumanyagok, hfrado- vagy maganfelvetelek - elozo 
korok, generaciok elmenyeit, tapasztalatait, nezopontjait teszik hozzaferhetove. 
Meg a maganceira keszult film sem esupan szemelyes emlek, hiszen magan vise- 
li keletkezesi idejenek kulturalis mintazatat, igy a kollektiv emlekezet dokumentu- 
ma is (ezt veszi eszre a maganfilmek gyujtoje es rendezoje, Forgacs Peter, s erre 
alapozva lepi at az egyeni emlekezet hatarait a Privat Magyarorszag-sorozatban). 
Az archivok azonban nem onmagukban valnak az emlekezes helyeive - az em- 
lekhely letrejottehez az emlekezo es az emlek, jelen es mult kozotti kommunika- 
cio szukseges: az ertelmezes gyakran az emleknyomok kozotti osszefuggesek 
megteremtesevel tortenik. Az archiv felvetelek hasznalata arrol szol, hogyan alko- 
tunk rendet a mult szegmenseibol, mikent szojuk a toredek kore kornyezetet. Az 
archiv filmeket mint a mult elkulonitett eletjeleit ertelmes alakzatokka igyekszik 
formalni az emleknyom felhasznaloja, mikozben az uj kozegben az eredeti anya¬ 
gok uj funkeiot kapnak. Ennek a folyamatnak egyik jellegzetes es gyakori pelda- 
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1 Peldaul: Ingmar Bergman: Perso¬ 
na (1966), Michelangelo Antonioni: 
Nagyitas (1966), Jean-Luc Godard 
munkai. 
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2 Paul Ricoeur: A tortenelem es a 
fikcio keresztezodese, in uo: Valo- 
Qatott irodalomelmeleti tanulma- 
tyok, Osiris, 1999, 371. 


3 KitOno attekinteset adja az archfv 
felvetelek es a magyar filmek kap- 
csoiatanak Muhi Klara: A talalt ke- 
pek vonzasaban, Metropolis, 
1999/nyar. 


jat a tortenelmi temaju jatekfilmeknel lathatjuk, a multfilmek ugyanis gyakran be- 
leszovik cselekmenyvilagukba a forrasokra valo hivatkozast. A multat feldolgozo 
filmekben az archfv felvetelek alkalmazasanak celja altalaban az egykori es a film- 
ben felepftett valosag kozelftese; fgy biztatja a film a nezot, hogy a fikcio vilaga- 
bol rekonstrualja a tortenelmet. A korabeli felvetelek a megcafolhatatlan igazsa- 
got tarjak a nezok ele, altaluk valik hitelesse a filmbeli esemenyek megtortente 
vagy a tortenelmi korulmenyek letezese. Az archfv felvetel bizonyfto erovel rendel- 
kezik, felmutatja a mult rogzftett valosagat, es a jatekfilmbe illesztve legitimalja a 
film altal rekonstrualt vilagot. Ennek az eljarasnak az eredmenyet, a dokumentaris 
bizonyftek hatasat nevezi Paul Ricoeur a „val6szfnuseg kenyszerenek . Ekkor az 
archfv felvetelek a kulso referenciat jelentiki a filmek olyan elemeket epftenek az 
altaluk letrehozott vilagba, amelyek azt a kollektfv emlekezet altal mar iegitimalt 
tortenelmi tudashoz kapcsoljak. Az archfvok az ellenorizhetoseg nyomait jelento 
valosagreferenciak a fikcioban. 

A magyar, elsosorban tortenelmi tematikaju filmek is gyakran alkalmaznak ha- 
sonlo cellal korabeli dokumentum- es hfradofilm reszleteket a hatvanas evektol 
kezdodoen egeszen napjainkig. 3 Az Apa (Szabo Istvan, 1966), a Megsll az ido 
(Gothar Peter, 1981), az Eldorado (Beremenyi Geza, 1988), a Senkifoldje (Jeles 
Andras, 1993), az Utrius (Grunwalsky Ferenc, 1993), a Szembesites (Szabo Ist¬ 
van, 2001), A temetetlen halott (Meszaros Marta, 2004) - es meg boven lehetne 
sorolni az archfv anyagokat felhasznalo filmek cfmet. A BBS inspiratfv viszonyai - 
a kfserletezo szandek, a filmre mint kozvetfto kozegre torteno folyamatos reflexio 
— azonban az archfv felvetelek ettol eltero alkalmazasanal is szembetunoek. Ma¬ 
gyar, Body, Forgacs egeszen mas funkciot szant a regi filmeknek, mikor nem elso¬ 
sorban a mult rekonstrukciojanak alatamasztasara hasznaltak a korabeli felvetele- 
ket. A dokumentaris bizonyftek kulso kenyszere a BBS alkotoit mas nezopontbol 
erdekelte: az archfvok alkalmasnak bizonyultak a konkret tortenelmi helyzetet 
absztrakt gondolati szintre emelni (Magyar Dezso) vagy a mozgokep jelentes- 
strukturajara ravilagftani (Body Gabor). Az archfv itt nem csupan az emlekezes 
helye, hanem az alkotas szovetenek hangsulyos alkotoresze. Ugy hasznaltak a 
regi celluloid kepeket, hogy a film legalapvetobb tulajdonsagait, a filmi jelentes 
folyamatat tudtak ^Itala felmutatni. A BBS filmjeiben tehat epp annak az ellentett- 
je tortenik, mint a tortenelmi temaju jatekfilmekben; az archfvok segftsegevel afil- 
men lathato vilagok konstrualtsaga leplezodik le. 


Eszmehosok halala - az archfvok ujjaeledese 


Kezdjuk a filmek vegevel: a halallal. Foldes Laci az Agitatorokban batran vonul a 
feherek gyurujeben, hatan es kezeben a gramofonjaval. A loves hatulrol eri, area 
a foldon, a kozelkep elidoz az aszfalton gyulo vertocsanal. A film azonban nem itt 
er veget, az alkotok a „val6sagot ,J megtoldjak meg egy jelenettel, Foldes almaval. 
Nyitott teteju autobol, megszallottan, elszantan lovi gepfegyverevel az utcat - 
vagy inkabb az egesz vilagot. A frontalis beallftasban mi, nezok is celpontok va- 
gyunk. Az egy ewel kesobb keszult BuntotOGXpGdicio hasonlo megoldassal veg- 
zodik. A maganyos lovas, akar egy kamikaze, dardajat egy egesz szazad fele 
tartva, orult ordftassal ront az ellensegnek, mintha nem volna mas lehetoseg; 
akaresak Foldes, a helyzet remenytelensegere fittyet hanyva, az utolso pillanatig 
kitart sajat hite es kuldetese mellett. A bukassal azonban itt sem er veget a film, 
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s a szerb lazado veszett kuzdelmet a rideg es szervezett katonai alakulattal az al¬ 
kotok egy „masik” filmmel folytatjak, A dokumentum-felvetelek a legkulonfelebb 
kulturak, orszagok lazadasait es a megtorlasokat soroljak. Foldes vagyat halala 
utan a film valosftja meg - maga a film azonosul szereploje hitevel. A Buntetoex- 
pGdlcio egyetlen esemeny hosenek megszallottsagat a dokumentumreszletekkel 
tagftja ki egyetemes ervenyu cselekedette. 

A vegletes azonosulas egy eszmeve! a hosok halalat jelenti. Az alkotas azo- 
nosulasa a temajaval viszont nemesak a hitelet adja, hanem hosszu eletet is biz- 
tosft neki, es a klasszikusok koze emeli. Milyen modon lehetseges az ideologia 
feltetel nelkuli elfogadasanak kozvetftese? Magyar Dezso nem egy tortenet elme- 
selesevel legitimalja a filmet, hanem valosagretegei, a fiktfv es az archfv megku- 
lonboztetesevel, s ebben az ertelemben utkoztetesevel. Mindket rendezesenek a 
formavilaga az archfv felvetelek kore szervezodik. 

Az Agitatorok es a BOntGtoexpedlcio politikus, ’68 hatasara fogant filmek, 
amelyeken jol erzodik a korszellem. 4 A politikai utopia es az esszeruseg ossze- 
esapasanak terepe mindketto. Az Agitatorokban vegig racionalisan ervelnek, vi- 
taznak az ifju forradalmarok, a film megis a racionak ellentmondo, megszallott 
cselekvest allftja a kozeppontba. A BuntGtOGxpedlcioban a megtorlo katonai ala- 
kulat erzelemmentes tudatossaga a iazado elszantsagaval talalja szembe magat. 
A forradalom mint a fennallo rend gyokeres megvaltoztatasa konkret tortenelmi 
esemenyeken keresztul valik altalanos ervenyuve a filmekben. Magyar a radikalis 
politikai valtozasokrol radikalis formaban szol, s a legfontosabb formanyelvi ujfta- 
sai ketseg kfvul az archfv felvetelek hasznalatavai fuggnek ossze. 

Az Agitatorok es a BuntGtOGxpedfcio a modern film, kulonoskeppen Godard es 
a ..messianisztikus" forradalomba vetett hit talalkozasa. 5 Magyar Dezso azonban 
e ket hatashoz hozzateszi a sajat nezopontjat is. Mfg ugyanis mindket film nyfltan 
sugarozza a baloldali ideologiat es vallalja az azonosulast egyetlen temajaval, a 
forradalommal, epp e tulzasok reven sajat hitvallasa mint az egyetlen jarhato ut 
lehetoseget kerdojelezi meg. 6 

Az Agitatorok 1969-ben, a Tanacskoztarsasag otvenedik evfordulojara filmfo- 
iskolasoknak kifrt palyazatra keszult, amit meg is nyert, majd azonnal betiltottak, 
s esak tizenhet ev mulva vetftettek nyilvanosan. A film tobb szempontbol is forma- 
bonto. Tortenet helyett cselekmenyvazat talalunk, az esemenyek helyett a beszed 
dominal, a kepek sokszor dekomponaltak, a jelenetek befejezetlenek, az archfv 
felvetelek hasznalata pedig egyedulallo. Mindezen jellemzok egyuttallasa a „mint- 
ha dokumentum” erzeset kelti a nezoben, s egyuttal a modern film aramiataba il- 
leszti a filmet. A rendhagyo elemek szerves egysege ugyanakkor valoszfnuleg a 
rendszer szokatlan kritikajat eredmenyezte. Az Agitatorok ugyanis nem metafo- 
rakban beszel, mint altalaban a hatvanas evek jatekfilmjei. Nem is tagadja nyfltan 
a rendszert, s az ideologiaval szembeni cinizmusnak nyomat sem talaljuk benne. 
Epp ellenkezoleg, olyan komolyan veszi az ideologiai megfelelest, hogy alkalma- 
zasa legalapvetobb problemaira hfvja fel a figyelmet. A film heves azonosulasa a 
baloldali eszmekkel a rendszer iranyftoit talan sajat ideologiajuk elfeledett vagy 
szandekosan eltemetett gyokereivel szembesftette. Magyar ugyanis arra hasznal- 
ta fel a jubileumi lehetoseget, hogy a baloldali ideologia magyar, 1919-es hagyo- 
manyat a jelen, vagyis a Kadar-kor tespedtsegevel szembesftse. A tortenelmi film 
eseteben az idosfkok szembesftese a film altal konstrualt mult es a befogado je- 
lene kozott tortenik. Hoi marad a „felforgatjuk az egesz vilagotl”, szegezi az Agi- 


4 Keves '68-as temaju film keszul 
Magyarorszagon, ebben a tekintet- 
ben is kiveteiesek, uttoroek Magyar 
Dezso rendezesei. 1968 es a ma¬ 
gyar film kapcsolatat foglalja ossze 
Schubert Gusztav esszeje: A ’68- 
as esapdaja, Filmvilag, 2008/11. 


5 Jlyen ertelemben en mindig 
Godard-hoz alltam kozelebb" - 
vallja Magyar Dezso! {Muhi Klara: 
Forradalmak es buntetesek. Be- 
szelgetes Magyar Dezsovel es 
Koltai Lajossal, Filmvilag, 1998/11. 
10.) A modern film es a messia- 
nisztikus forradalom hitenek talal- 
kozasarol lasd: Vasak Benedek Ba- 
lazs: Erted, Vilagforradalom? 
Filmvilag, 1998/11.11-13. 

6 Az ,.azonosulas" menten elemzi a 
filmet Farkas lamas: Forradalom 
(szo szerint), Apertura, 2006/nyar. 
www.Apertura.hu/2006/nyar/farkas/ 
index02.htm (utolso letoltes: 
2008.08.11.) 
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7 A forgatokonyvet Lengyel Jozsef, 
Lukacs Gyorgy, Sinko Ervin, Sza- 
mueiy Tiborne Szilagyi Jolan es V. 
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Agitatorok 


tatorok a kerdest a nezdnek, a konszenzusra epuld „puha diktatura” resztvevoi- 
ne k. 

A filmben a meggyozest meggydzodesbdl fakado kotelezd feladatkent uzik a 
szerepldk, ha kell, fegyverrel kenyszerftik az embereket agitaciojuk meghallgata- 
sara. Az Agitatorokban azonban kulonbdzd ervek utkozhetnek, csaphatnak ossze. 
(Igy az alkotok az onironiat is megengedik maguknak. Igaz, csupan az intrikus- 
hoz, a part „fekete baranyahoz" kapcsolodva. 0 alapftja meg a „haszontalan em- 
berek partjat”; erveleset pedig, mely szerint a Kozponti Munkastanacs megva- 
lasztasakor „muzsikaszd mellett adtak le a nyomtatott listakat”, kepileg egy 
pillanatra muzsikusok vigyorgo area kommentalja; a szesztilalmat pedig burlesz- 
kes kergetozes teszi ironikussa.) Maga a film is hasonlo funkeidt toltott, illetve tolt- 
hetett volna be, ha engedik vetfteni: provokal, velemenyformalasra kenyszerft, 
arad belole az ujrakezdes turelmetlensege - teszi mindezt ’69-ben, a pragai ta- 
vasz leverese utan, az „emberarcu szocializmusbdr 1 kiabrandultan, mintha Ma¬ 
gyar es alkototarsai elore lattak volna az allamszocialista rendszer kovetkezo, tes- 
pedt idoszakat. 

A film visszaemlekezesekbol epftkezik. 7 A memo^rok froi 1919-ben huszon- 
evesek voltak, ’69-ben, a film keszQltekor a hetvenes eveikben jartak. A hatvanas 
evek fiataljai mintha megsem nagyapaikrol, hanem sajat magukrol keszftettek vol¬ 
na filmet. Mit kezdenek a fiatal alkotok fel evszazad utan nagyapaik elmenyeivel, 
epnl^^elvei? a ’69-ben huszondvesek (Body Gabor 23, Foldes Laszlo ’Hobo’ 24) 
ma a hatvanas dveikben jarnak, illetve jarnanak. Mit kezdhetnek ma a huszoneves 
nezok a negyveneves Agitatorokka\? Egyvalami most is biztosan sugarzik a mu- 
bol, anelkul, hogy az ideologiajaval szimpatizalnank: ez a sodro lenduletu, izga- 
ga film a valtoztatas lekuzdhetetlen vagyarol szol. 

A nyito jelenetben megalakul a Magyar Kommunista Part Ideologiai Csoport- 
ja, a zaro kepsorokban pedig a csoport tagjai, mikozben a ket kozponti szereplo 
meghal, elhagyjak az orszagot. Botos (Body Gabor), aki a szavakat es az agita- 
last mar kevesnek tartotta, onkent vallalja a fegyveres harcot; naplot ir a fronton, 
ahol eletet veszti. Foldest (Foldes Laszlo) pedig, aki mindig is a fegyveres ero, s 
nem a szavak hive volt, lelovik, mikor a feherek altal mar elfoglalt varosba vissza- 
ter. A film tehat a Tanacskoztarsasag idejet fogja at, koveti a tortenelmi eseme- 
nyek idorendjet, mikozben a tortenelmi adatok, tenyek szinte teljesen kimaradnak 
belole. Mintha alkotoi felteteleznek a nezo tortenelmi felkeszultseget, vagy leg- 
alabbis azt, hogy eligazodik az esemenyek surujeben. (Arrol nem is beszelve, 
hogy a rendszervaltozds utan a ’19-es tortenesek nem a kollektiv emlekezet cent- 
rumaban helyezkednek el.) A tortenelmi helyzetre ugyan kapunk szobeli es kepi 
utalasokat (Kun Bela, oszirozsas forradalom, Karolyi Mihaly), ezek jelentosege 
azonban eltorpul a permanens szoaradatban. 

Ha egy tortenelmi megemlekezes apropojabol szuletett muben esak felvillan- 
nak a megidezett idoszak „jol ismert” esemdnyei, szereploi, a korabeli kozmeg- 
egyezes es a hivatalos kulturpolitika altal legitimalt tortenelmi menetrend, akkor 
mi tolti ki a filmet? Az Agitatorok eseteben a vita es az egykori felvetelek. A film 
tobbnyire ugyanazt a szerkezetet ismetli. Adott egy szituacio, benne ifju szerep- 
lokkel, akik politikai filozofalassal probaljak ertelmezni a forradalmat es sajat sze- 
repuket. Itt mindenki vitazik valakivel. A forradalmarok egymassal, a munkasok- 
kal, a szocialdemokratakkal. Az ideologiai szoesatak iiyen tomenysegben szinte 
befogadhatatlanok (legalabbis a mai nezonek); az eszmecserek gyakran kovet- 
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hetetlen utemben folynak. A szereplok velemenyenek folyamatos utkoztetesebol 
ugyanakkor egy valami biztosan kitunik, megpedig a megszallottsag, az ideolo- 
giai elkotelezettseg. Az Agitatoroknak esak reszben temaja, mondhatjuk csupan 
apropoja a Tanacskoztarsasag. A filmet reflexiok soranak is tekinthetjuk egy tor¬ 
tenelmi helyzetre, az ertelmiseg (ideologiai csoport) nezopontjabol. Magyar De- 
zso igy koti ossze ’19 orokseget ’68 hatasaval, s emeli at a maba a baloldali gon- 
dolkodas szuksegesseget: az ideologiai ellentmondasok megjelenftese tunteto, 
provokativ a hatvanas evek vegi Magyarorszagon. 

Az Agitatorok celja nem egy szemely vagy csoport igazsaganak igazolasa 
vagy cafolata, hanem sokkal inkabb a forradalom elvont eszmejenek abrazolasa, 
amely viszont nem turi a tortenet-kozpontu alkotast. Igy a film celkituzese ponto- 
san illeszkedik az uj hullamok szellemisegehez, a tortenet kilugozasahoz. Film- 
esszet latunk, s ennek megfeleloen a szereplok is inkabb tipusok. Kiemelkednek 
kozuluk a fiatal hivok, Botos es Foldes. Botos a film (es a forradalom) vegen el- 
hagyja az intellektualis csoportot, s az egyeni akeiok lehetoseget kereso, sajat ut- 
jat jaro agitatorbol cselekvo forradalmar lesz. Fegyvert fog, esapatot szervez, es 
meghal a harcokban. Foldes, aki a fegyveres terftes hive, a menekulesnel fonto- 
sabbnak tartja, hogy kedvelt gramofonjaert visszaterjen a mar ellenseges kezre 
kerult lakasba. A zene pedig nyilvanvaloan osszekapcsolja azAgitatorokat ’68-cal 
(egyszer megszolal a Rolling Stones is). Tudjuk, hogy Botos/Body es Foldes nem- 
esak a filmben karizmatikus figurak, hanem az eletben is megvalositottak ezt a 
szerepet. 

Ez a tamado, agressziv film azonban elsosorban nem a folyamatos szovege- 
lesnek koszonheti elemi erejet, hanem a vizualitasanak. A nezonek szinte ideje 
sines vitaba szallni a tomeny es gyors monologokkal es parbeszedekkel. A sze- 
replok filozofalasabol, vitaibol aradd turelmetlenseg ugyanakkor a kepekre is ra- 
ragad. A meglevot felvalto mas ertekrendszer akarasat a film formaja kozvetfti, el- 
sosorban a dokumentum-felvetelek varatlan megjelenitesevel. 

Az Agitatorokban az archfv felvetelek alkalmazasanak ket alapveto celja a vi- 
zualis dinamika megteremtese es a ter kitagitasa. 8 Kovetkezmenye pedig egy sa- 
jatos, elsosorban Godard-tol ismert mufaj, az esszefilm. Az pedig a formabonto 
francia rendezohoz kepest is rendhagyo Magyar filmjeiben, hogy a gondolattarsi- 
tasokat az archfvok hasznalataval teremti meg. Ezek a kepek nem kovetik a cse- 
lekmeny menetet, sot megtorik azt, nem illeszkednek az elbeszeles logikajaba. 

Ahogy a szerepldk szakadatlanul ellenerveket allitanak szembe ervekkel, ugy 
mozgatja a film vizualis vilagat a „sajat” es az Jdegen” kep valtakozasa. Magyar- 
nak nem celja a ketto osszeolvasztdsa, epp ellenkezoleg, a fiktfv es a dokumen- 
tum egymas mellett el. Az archfv felvetelek alkalmazasanak ugyanis jdl ismert es 
bevalt modszere, amikor a ketto szerves egyseget alkot, es az archfvok szinte 
eszrevetlenul valtanak at a konstrualt, felepftett dfszletvilagu jelenetbe. (Ezt lathat- 
juk peldaul a Megall az ido prologusaban, ahol az ’56-os forradalom dokumen- 
tum-felvetelei atcsusznak a Koves csaladfo es Bodor ur fegyvereket elaso, sza- 
badsagharcot temeto jelenetebe. A film esak ezt kovetoen, a kozvetlen tortenelmi 
elozmenyek mint a cselekmenyt alapvetoen meghatarozo ter-ido koordinatak ki- 
jelolese utan valt szfnesbe, a multbol a jelenbe.) Az Agitatorok ban ezzel szemben 
mindvegig jdl megkuldnboztethetoen, parhuzamosan fut az archfv es a fiktfv. Ez 
egyszerre szolgal a szoveg tulburjanzasanak ellenpontjakent (a folytonos verbali- 
tas mellett feliratokat is hasznal a film, a szerepldk pedig gyakran transzparense- 
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8 Vo. a Magyar Dezsovel keszult 
interjuval: Muhi Klara: Forradalmak 
es buntetesek, i. m. 
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9 Ez az ..akcio" egyertelmuen mu- 
tatja Godard hatas^t, hiszen na- 
gyon emlekeztet a Kifulladasig 
rendor-lelovesenek kepsorara. A 
zaklatott, vizualisan „6rdesse” val6 
jelenetben csak reszleteket latunk, 
a rovid snittek, a mozgo kamera 
hatasara a ter toredezett. 


10 E kepsorok miatt is emlitik az 
elemzesek Magyar Dezsovel kap- 
csolatban a szovjet avantgard fim 
hatasat. Ld. Muhi Klara: Talal ke- 
pek vonzasaban, i. m. 


ket k§szitenek vagy azok elfitt, mellett helyezkednek el), valamint a szoveg lukte- 

tesenek kepi megfelelojekent. , ... .. 

Az archivok - amelyek varatlanul es tobbnyire csupan par masodpercre torik 
meg a film cselekmenyvilagat - illusztraljak a beszed temajat. Az elso ilyen felve- 
telt akkor latjuk, amikor a fiatal kommunista fiu egy lanynak ertelmezi a forradal- 
mi helyzetet. ..Sokszor meg a legponiosabban atgondolt intezkedeseink is felrop- 
pennek, mint valami leghajo, amiben majdnem az ul, aki akar, azt hoz magaval, 
amit akar, es miutan nem tudjak pontosan, merre is tartanak, a menetiranyt is 
megvaltoztatjak.” E mondat alatt par kepsor erejeig leghajot latunk, amint felszall, 
aztan langolva alahull. Egy perccel kesobb a „Menj le az utcara, kerdezd ki ala- 
posan az elso tiz embert...” mondat kepi illusztralasakent, ket masodpercig, ko- 
rabeli felveteleken utcai jelenetet latunk. Mig a beszed folyamatos, a kepi vilag to¬ 
redezett, dadogo format kap, igy az archivok megtorik a film cselekmenyvilagat, 

s kizokkentik a nezot a film menetebol. # , 

A vizualis dinamika megteremtese, valamint a szoveg illusztralasa - vegso so- 
ron a kep es a beszed azonositasa - mellett az archfv felvetelek a tortenelmi hi- 
telesites feladatat is ellatjak. Az Agitatorokban az archivok hasznalatanak egyedi- 
sege epp abban all, hogy a film elvontabb jelentessikjat es a korkepet 

egyidejuleg teremti meg. 

Az Agitatorok a forradalmi eszme onkritikus agitacioja, a Buntetoexpedicio az 
ellenallas mechanizmusanak pontos keplete. Az Agitatorok az ideologiai azono- 
sulas filmje, a Buntetoexpedicio a forradalom algoritmusanak poetikai megfogal- 
mazasa. Az elobbibol omlik a szo, az egesz filmet vegigbeszelik; az utobbibol 
arad a csend, csak parancsszavak pattognak, s inkabb a zajoknak, a zorejeknek, 
a lodobogasnak van benne fontos szerepe, mig a maganyos ellenallobol felsza- 
kado uvoltes a film vegen a hallgatas felszine alatti felszultseget engedi szaba- 

A Buntetoexpedicio kezdo jeleneteben, az 1910-es evekben, a foleg szerbek 
lakta tartomanyban egy lazado lelovi a Monarchia katonajat.® Buntetdosztagot 
kuldenek a tavoii faluba, amelynek lakoi kormenettel demonstraljak alazatukat es 
hodolatukat. A katonak lenyegeben egyetlen ellenalloba utkoznek. Mintha Foldes 
Laci almat iatnank megvalosulni, amikor a mindenre elszant, megszallott harcos 
egyedul rohamoz meg szazadnyi, fegyelmezett rendben harcolo katonat. Hogyan 
valik a film ebbol a cselekmenyvazbol a hodftok es a meghodftottak, az elnyomok 
es elnyomottak kuzdelmenek modelljeve? A Buntetoexpedicio a kortol, tertol, kul- 
turatol fuggetlen ellenallas altalanos ervenyu megfogalmazasa, mikozben nagyon 
konkret az a ter es ido, amelybe a cselekmenyet elhelyezi. 

A Buntetoexpedicio is ’68 eszmei es a forradalom jegyeben szuletett. Az Agi- 
tatorokhoz hasonloan atitatja a radikalizmus vagya, am mfg az elso film egy esz¬ 
me megvalosftoinak gyotrodeset mutatja, a masodik tenykent kezeli a lazadast. A 
harmincnegy perces Buntetoexpedicio ban talan az a legszebb, ahogy Magyar fel- 
epiti es erzekelteti a „mi” es az „ok” soha ki nem bekitheto ellentetet. A „mi elo- 
szor a buntetoosztag katonai. Hosszu vonulasuk alatt archivok villantjak fel a Mo¬ 
narchia arisztokraciajanak bekebeli eletkepeit, felvonulasait. A katonak area nem 
arul el erzelmet, de a montazs eredmenyekeppen az archivok emlektbredekekke 
valnak. 10 Mintha befele neznenek, otthoni emlekeket ideznenek, kuldetesuk okan 
toprengnenek. Egymashoz nem szolnak, csak vezenyszavak hangzanak fel, am 
a gyakori, nehany masodperces dokumentum-felvetelek mint egy halo, kozos 
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idot es teret szonek korejuk: mi, katonak, tisztek, egy kultura, egy vilag kepvise- 
loi, egy rend kiszolgaloi vagyunk. Majd megjelenik a „masik n - es az addig isme- 
retlen vilagnak is az archivok adnak arcot. Mas ruhak, mas vallas, mas ferfiak es 
nok. Innentol a film a ..masikkal”, a meghoditottakkal, a forradalmarokkal, az el- 
lenallokkal azonosul. Magyar itt is kettos funkeioban hasznalja az archivokat; az 
emlekeztetes helyei, hiszen egy adott kort, a Monarchia idejet, eletvilagat kell fel- 
idezniuk, ugyanakkor egy eszme, a forradalom, a lazadas kifejezoive is valnak. Az 
archivok kitagitjak az idot es a teret, az elienallast kulturatol fuggetlen emberi 
szuksegszerusegge novelik. Diakok ’68-ban, onmagat megsemmisito langolo 
alak a Tavol-Keleten, feketek Amerikaban, utcai harcok ot foldreszen. Vegul a 
megtorlas, koztuk a koncentracios taborok kepei. Magyar Dezso nem egyetlen 
bosszuhadjarat tortenetet meseli el. A Buntetoexpedicio az ellenallas es a meg¬ 
torlas, a lazadas es a hatalom reakeiojanak, az elnyomas es a szabadsagvagy al- 
lando konfliktusanak es ok-okozati viszonyanak koltoien szep megfogalmazasa. 

Magyar Dezso eletmuve torzoban maradt. 11 1971-ben emigralt, az archiv fel¬ 
vetelek alkalmazasa azonban kovetore talalt, hiszen par ewel kesobb Body Ga¬ 
bor nagyon hasonlo eljarassal forgatott filmet. 

Centrum es periferia - az archiv mint a jelentes-kereses terepe 

Body Gabor tobb munkajaban is fontos szerepet kapnak a regi filmfelvetelek, s 
nem ketseges, hogy ez iranyu erdeklodese a Magyar Dezsovel vegzett kozos 
munkanak is koszonheto. Body forgatokonyviroja, tarsrendezoje es egyik koz- 
ponti szereploje az Agitatoroknak , tortenelem es filozofia szakos vegzos bol- 
cseszkent pedig Magyar masodik rendezeserol, a Buntetoexpedlciorol irja a szak- 
dolgozatat, Egy Him jelentesstrukturajanak vizsgaiata cirnmel. 12 Body azonban az 
archivokat is az egesz eletmuvet meghatarozo koncepcioja szolgalataba allitja. 
Mig Magyarnal az archiv a forradalmi tett gondolatanak absztrahalasara szolgal, 
addig Body filmnyelvi kutatasaihoz hivja segitsegul. Magyarnal egy ideologia film- 
formaba ontesenek, s ezen keresztul tarsadalomkritika megfogalmazasanak, 
Bodynal mindenekelott a film kettos termeszete - a dokumentalast es fikeiot egy- 
szerre epito sajatossag - vizsgalatanak az eszkoze. 

Bodyt a filmnyelv teoretikusakent es kutatojakent a mozgokepben rejlo lehe- 
tosegek ujragondolasa foglalkoztatja. A keves magyar filmalkoto koze tartozik 
(Erdely Miklos es Jeles Andras mellett), akinek filmelmeleti munkassaga parhuza- 
mosan halad rendezoi tevekenysegevel, sot az elmeleti erdeklodes nala megelozi 
a filmkeszitest. (rasai es filmjei kolcsonosen hatnak egymasra, elmeleti megalla- 
pitasai megjelennek a forgatott anyagokban, es forditva, filmjei egyuttal filmes ku- 
tatasainak a reszei. A film tudosanak alapkerdese: „Mire hasznalhato a film mint 
medium?” 13 Valasza rendezokent tobbek kozott a Hogyan verekedett meg Jappe 
es Do Escobar utan a vilag? (1974), a Negy bagatell (1975), az Amerika anzix 
(1975), a Narcisz es Psyche (1980), a Kutya eji data (1983). Body celja az analiti- 
kus szemleletmod es a narrativitas osszekapcsolasaval az altala uj narrativitas- 
nak nevezett forma megteremtese, ami a „narrattv eloadas es a film Singvisztikai 
szemleletenek" otvozeset jelenti. Az archiv felveteleket is valoszinuleg azert alkal- 
mazta eloszeretettel (kulonoskepp korai munkaiban), mert a fikeios es a doku¬ 
mentum-felvetelek szabad kapcsolata hozzajarulhat a film „rejtett” tulajdonsaga- 
inak vizsgalatahoz, a filmforma hatarainak keresesehez. A muveszet abbol all - 
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11 Hat brandenburgi verseny dm- 
mel Dobai Peterrei kozosen hat re- 
szes sorozatot ten/ezett, amelynek 
egyetlen megvalosult darabja a 
Buntetoexpedicio. 


12 Body Gabor: Egy film jelentes¬ 
strukturajanak vizsgaiata. Egy filmi 
jelentes attribucioja, Szakdolgozat, 
1971, in Peternak Miklos (szerk.): 
Vegtelen kep. Body Gabor irasai, 
Pesti Szalon, Budapest, 1996. 


13 Zsugan Istvan: A filmnyelvi kj- 
serletektol az uj narrativitasig. Be- 
szelgetes Body Gaborral, in uo: 
Szubjektfv magyar filmtortenet 
1964-1994, Osiris - Szazadveg. 
Budapest, 1994, 439-440. 
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14 Body Gabor: Hoi a ..valosag”? - 
a dokumentumfiim metodikai utvo- 
nalahoz, in Peternak Miklos 
(szerk.): Vegtelen kep , i. m. 56. 
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frja Body egy 1977-es tanulmanyaban hogy a fikciot es a dokumentumot „va- 
lamilyen tartos osszhangba hozzuk egym6ssal”. 14 Ez a ketto termeszetesen min- 
dig egyutt jar, ahogy Body is ravilagit, a film dokumentumtartalma mindig oft van 
a kepen; a kepsorok sohasem lesznek „tiszta dokumentumok". Ezt a paradoxont 
azonban 6 szandekosan felerdsiti, mikor a fiktiv es archiv felveteleket egymas 
melle helyezi 6s osszegabalyitja (Hogyan verekedett meg Jappe es Do Escobar 
utan a vilag?), vagy utolag beavatkozik a mar meglevo dokumentum-felvetelekbe 
{NSgy bagatell; Privat tortSnelem, 1978), vagy kvazi dokumentumot, filmleletet hoz 
letre (Amerikai anzix). 

A Szlnhaz- es Filmmuveszeti Foiskolan harmadeves vizsgafilmkent keszult 
Hogyan verekedett meg Jappe es Do Escobar utan a vilag? cimu munkaja tobb 
szempontbol is a hatarhelyzetet vizsgalja. A fiimi jelentesben (dokumentum es fik- 
cio egymasra utaltsaga), a film altal megidezett idoben (a fiatalok bekebeli parvi- 
adala a haboru kepeivel keru! parhuzamba), es a szerepiok-esemenyek viszo- 
ny&ban (az elbeszelo peremhelyzete es a verekedes mint az esemenyek 
centruma) egyarant a marginalitas heiyzetet teremti meg. Body a film egeszet „re- 
giesiti”, mintha az elso vilaghaboru kornyeken keszult volna, s a filmet a fiktiv es 
az archiv anyagok montazsaval mint „ta!6lt kopiat” tarja a nezo ele. Flasonlo e\\&- 
rast alkalmaz egy ewe! kesobb az Amerikai anzix ban is, azzal a kulonbseggel, 
hogy ott az egesz forgatott anyagot archaizalja, s nem hasznal archivot, mig a 
Hogyan verekedett meg Jappe es Do Escobar utan a vilag?-ba a sajat keszitesu, 
archaizalt anyag mellett legal^bb ugyanennyi idotartamu regi, a mozi oskoraban 
keszult jatekfilm-reszletet es dokumentum-felvetelt is implikal. 

A talalt es keszitett k<§pek meg a hangok montazsaban a hatarok elmosodnak, 
ezert sokszor nehezseget jelent az n igazi !1 es a "kitalalt” megkuldnboztetese. Itt 
m^r megjelenik Body encikiopedikus gondolkodasa - ami legteijesebb formaja- 
ban talan a Narcisz es Psyche ben vaiosul meg ugyanis a kuionbozo valosago- 
kat kepviselo reszletek hozzak mozgasba a filmet. Egy jelenetben peldaul, tobb- 
szor ismetelve az idos narratorhangtol, azt halljuk: ..Ebbol nagy baj lesz 1 ' - 6 
valoszinuleg Jappe es Do Escobar verekedesere gondol, mi viszont egy regi bur- 
leszkbol latunk egy kepsort: autoban ulo ferfiak szinten kocsik^zo holgyeknek ud- 
varolnak. A geget - a ferfiak autoja fustologve leall - rogton agyuzas kepei kovetik, 
talan az elso vilaghaborubol. A harom kulon vilag - regi jatekfilm, dokumentum- 
film-szekvencia es narrator - montazsaval Body valamifele univerzalis letelmeny 
megfogalmazasara torekszik, mikozben az alkoto jelentesteremto szandekat is 

erzekeljuk. 

A hatarok kerdese Bodyt nem csak a fiimi kifejezes eseteben erdekelte. A nar¬ 
rator onmeghatarozasa es altalaban a film identitasanak keresese parhuzamosan 
zajlik. A Thomas Mann-novella felhasznalasaval keszult Hogyan verekedett 
meg ... narr^tor-szemlelodo hose Jappe es Do Escobar verekedesehez kepest 
hatarozza meg sajat heiyzetet. „Ha belesodrodom... Ugy vert a szfvem, mintha 
nekem kellett volna verekednem" - halljuk a visszaemlekezot. Az elbeszelo ido¬ 
ben (a jelenbol) es terben tavolrol, mintegy a kor szelerol figyeli az erdeklodese 
centrumaban zajlo esemenyt. A filmet az elso perctol az utolsoig atjaro onreflexio 
nemcsak a film kepi vilaganak roncsolasat es egyuttal ujraepiteset eredmenyezi, 
hanem az elbeszelo konvencio tagadasat is. Erre hfvjak fel a figyelmet az allando 
ismetlesek, a kepi es verbalis ..dadogas”. Mint egy sulyos nyomot hagyott emlek, 
amelyet meg akarunk erteni, ezert ujra es ujra visszajatsszuk fejunkben a kepe- 
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ket, ujra es ujra nekivagunk a multbeli fontos esemeny elbesz6l6s6nek. B6dyt 
azonban nem az emlek letrejottenek rekonstrukcioja erdekli, hanem a fiimi jelen- 
tes hatarainak keresese. Az archiv es a forgatott kollazsa, ez a rendkfvul suru 
..filmemlek" kivalo terep szamara a film kettos termeszetenek, a dokumentum es 
a fikcio viszonyanak vizsgalatahoz. 

A Negy bagatellben is a reszek egymashoz valo viszonya 6rdekli, de itt a je- 
lenest nem a talalt, regi felvetelek es a sajat forgatott anyagok kolcsonhatasa, ha- 

g nem kiz6rolag a kulso beavatkozas hozza let- 

re. A celkereszt folyamatos, tetszoleges 
mozgatasa uj egysegekre bontja a kepme- 
zot, igy a kepkeret es a kereten beluli elren- 
dezes esetlegessegere iranyitja a figyelmet. 
Az elso bagatellben peldaul egy neptanc- 
gyujtes archiv felvetelet latjuk, tisztason tan- 
colo es zenelo embereket. E „talalt”, keszen 
kapott felvetelbe avatkozik bele Body, amikor 
lassitja, gyorsitja, mereviti a kepeket, s ira¬ 
nyitja tekintetunket. Amellett, hogy Body - 
ugyancsak az archiv felvetel segitsegevel - 
ismet a jelentesre kerdez ra, megint a cent¬ 
rum es a periferia kerdesenel jarunk. Hogyan 
dol el, mit emelunk ki a filmbol, mi kap jelen- 
test? A jelentest - fogalmazza meg a hetvenes evek vegen - „abban a folyamat- 
ban kell keresnunk, amelyben a filmkeszitd targyanak es eszkozenek jelentest 
tulajdonit”. 16 A filmkeszito allando jelenletenek tudatositasat, a jelentesadas exp¬ 
licit megmutatasat Body az archiv felveteleken is elvegezte. Ezt az eljarast, a mar 
meglevo film „ujraforgatasat”, atalakiiasat nevezi kesobb, az Amerikai anzix ot ko- 
vetoen, „masodik tekintetnek". 

T(m6r P6ter Mozg6k6p-anallzis cimu 1977-es filmetddj6ben sajat erdekldde- 
s6nek megfelelden valositotta meg a „masodik tekintetet". Tim6r a Filmgy6r 
Triikkosztalyan dolgozott, amikor Body megkereste, hogy k6szitsek egyutt az 
Amerikai anzix trukk-felveteleit. Body vitte el a Bal6zs B6la Studioba is, ahol Timar 
elso kiserleti, animacios filmje ( Visus , 1976) szuletett. A Mozgdkep-analizis — 
amelynek alcime: Szubjektiv variaciok Crass-trukkasztalon nehany magyar hfrado- 
reszlet felhasznalasaval - mar egyertelmuen Body hatasat mutatja. Igaz, Timar 
nem teremt fiktiv vilagot, hanem a mar meglevo, kesz (vagy legalabbis a „maso- 
dik beavatkozasig” annak tekintett) muvet haszndlja fel a fiimi kifejezesforma ta- 
nulmanyozasahoz. A Mozgdkep-analizis jatek a filmkep alkotoreszeivel. Amikor 
Timar szetszed 6s ujra osszerak regi hirad6-szekvenci6kat, azt mutatja meg, mi 
mindent lehet tenni a keppel, hogyan lehet manipulalni a filmet. A hirado-felv6te- 
lekben a szemelytelen kamera a tomeget rogzitette, majd negyven ev multan Ti¬ 
mar a trukkasztal segitsegevel az egyent ..kiemelte" a kepbol. A film eiejen latjuk, 
amint a gep6sz befuzi a filmet, s megneziink egy parperces, a harmincas 6vek 
Magyarorszagan keszult hiradoreszletet egy hazankba latogato olasz fasiszta po- 
litikusrol. Majd a gepesz ujra befuzi a filmet, de most mar a „masodik alkoto” te- 
kintetenek, figyelmenek kiszolg6ltatva latjuk az elobb egysegeben megismert 
szekvenciakat. Timart nem a dokumentalt tortenelem erdekli, hanem a mar eleve 
konstrualt, hivatalos, ideologikus rendben keszitett anyag ujrarendezese. Mindent 
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16 Erdely Miklos a Verziohoz Eot- 
vos Karoly A nagy per es Krudy 
Gyula A tiszaeszlari Solymosi Eszter 
dmu muvet hasznalta fel. Az Ame- 
rikai anzix elkeszltesere Bodyt tob- 
bek kozott Fiala Janos emlekiratai 
inspiraltak. 


17 A ket film osszehasonllto elem- 
zesehez Id. Gelencser Gabor: A 
Titanic zenekara. Stflusok es irany- 
zatok a hetvenes evek magyar film- 
muveszeteben, Osiris, Budapest, 
2002 . 

18 Body Gabor: Amerikai anzix, in 
Peternak Miklos (szerk.): Vegtelen 
kep t i. m. 196. 

19 Gelencser Gabor: A Titanic ze¬ 
nekara, \. m. 398. 


kiprobal a filmszalaggal, amit a kor technikaja lehetove tesz: kiemel, nagyit, oszt- 
ja a kepmezot, allokepet helyez a mozgokepbe, megmutatja a felvetel negativjat, 
megvaltoztatja a hangot, s a korabeli sikerfilmbol, a Hyppolitbo\ tesz reszleteket 
a dokumentum-kepekhez. Jatszik a filmmel, konnyeden, folyamatosan, egy len- 
dulettel. Kiemel arcokat, eltevedt tekinteteket, egy-egy gesztust, es olyan figura- 
kat, mozdulatokat vesz igy eszre, mutat meg, amelyek az eredeti filmen fel sem 
tunnek a nezonek. Szettordeli a tortenelem kotelezo, elvart nezopontjat, es figyel- 
munket a reszletekben rejlo mas-vilagra, a szemelyesebb, esetlegesebb pillana- 
tokra iranyitja. Mindez azonban mintha Timar szamara elsosorban a film mediu- 
maval valo alapos ismerkedes volna. A dokumentalt tortenelem nem hivatalos, 
szem^lyes valtozatara, a privatszfera tortenelmi beagyazottsagara majd a 
Bodyval kozosen keszitett Privat tortenelem iranyitja a figyelmet. 

,,Mintha” dokumentum - archaizalt fikciok 

Archiv felveteleket ugyan az Amerikai anzix ban es a Ve/z/oban (1979) sem tala- 
lunk, a pszeudo-dokumentum jelleg miatt azonban Body es Erdely rendezese 
szervesen kapcsolodik az eddig targyalt alkotasok sorahoz. Bar a tortenelmi ala- 
pok valosagosak, dokumentumokra epulo fikciokrol van szo. 16 Mindket film olyan 
multat hoz letre. amely soha nem volt jelen, es az alkotasok mindvegig utalnak is 
erre a paradox helyzetre. Az Anzix ot es a MerzioX is nezhetjuk ugy, mint ..tortenei- 
mi dokumentum-imitaciot 11 . 

Az apropo mindket esetben egy tortenelmi helyzet, ilietve esemeny. A Verzio a 
tiszaeszlari peren keresztul az antiszemitizmusrol es a zsidok asszimilaciojarol is 
beszel. Az Amerikai anzix a magyar szabadsagharc utan a hazatol tavol, az ame¬ 
rikai polgarhaboruba kerult katonak emigraciojarol, hazatlansagarol is szol. Az 
Anzix nak egy tuzertiszt emlekiratai az adaptacios bazisa, a Verzio pedig vissza- 
emlekezessel indit, amikor a filmet bevezeto riport alanya olyan tortenetrol beszel, 
amelyet 6 is csak elbeszelesekbol ismer. A mult abrazolasa, a ,.tortenelem doku- 
mentalasa” azonban mindket alkoto szamara lehetoseg egy, a tortenelmi teman 
tulmutato problema megjelenitesere: a filmen letrehozott valosag kerdeserol van 
szo. Body es Erdely a valosag dokumentalasarol, annak lehetosegerol vallott ne- 
zeteinek filmformaba ontesehez utoiag egyarant beavatkozik a filmanyagba. Az 
Amerikai anzix teljes egeszeben, a Verzio bizonyos reszeknel. Az onreflexio, amely 
a filmeket az elso kepkockatol az utolsoig felulirja, a valosagteremtes gesztusara 
hfvja fel a figyelmet. Mintha a multban keszult, az egykori valosagot dokumenta- 
16 filmeket latnank, de olyan formaban, hogy ez a ..mintha” is mindvegig lathato 
legyen. A ket alkoto ugyanakkor lenyegesen mas nezopontbol tekint film es valo¬ 
sag problemajara. 17 

Body az Amerikai anzix ot az archfvok hasznalatanak ujabb allomasakent he- 
lyezi sajat muvei soraba, harmadeves vizsgafilmje, a Hogyan verekedett meg 
Jappe es Do Escobar utan a vilag? es (az akkor meg csak tervezett) Psyche 
koze. 18 Regiesiti a filmanyagot (rongalja, karcolja, fenyvillanasokkal szabdalja, a 
hangot torzitja); „talalt”, a filmtortenet oskorszakat is megelozo korbol valo, a mo- 
zi elotti mozgokepes haditudositasnak mutatja. Tortenelmi dokumentum az 1860- 
as evekbol - az onmaga abszurditasat leleplezo ,.archiv imitaciot” 19 Body a fikcio 
es a dokumentum allando, feloldhatatlan kettossegenek mesterseges megterem- 
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tesere hasznalja, es a kvazi filmemlek e sajatos ellentmondast nagyftja fel. Az 
alarchfv talalt film” eredeti otletet is - mint Body minden relevans tervet - a film! 
jelentes letrehozasa, ennek a muveletnek a kifejezese motivalja. (Gondoljunk a 
szalkeresztre, vagy peldaul arra, ahogy a film vegen szaggatott vonallal elore jel- 
zi Fiala Janos tuzertiszt utjanak iranyat.) 

Az 1882-es koncepcios per egy epizodjanak, Scharf Moric hamis tanuvallo- 
masanak a megfilmesitesekor Erdely Miklos nem a tortenelmi tenyek, hanem a 
valosagok” utan nyomoz. A jelentesek sokreteguseget es a film manipulacios le- 
hetoseget latja Scharf Moric, a tiszaeszlari zsido per „tanuja n torteneteben. 20 Az 
Amerikai anzix ban is ott a manipulacio lehetosege, amikor Body az archaizalt for¬ 
mat mint film elotti filmes dokumentumot allftja elo, de epp azert, mert ez kepte- 
lenseg, fel is oldja a manipulacio lehetoseget. 21 A Ve/z/oban is megtalaljuk az uto- 
lagos beavatkozas jeleit, a kimerevftest, lassltast, s az imbolygo kamera, a 
dekomponalt beallitasok, valamint az erosen szemcses nyersanyag is a ..rnintha 
dokumentum” hatasat fokozzak. A Verzio azonban a ..valosagok” osszefonasaval 
elbizonytalanitja a nezot. (Negy valosagszintet tudunk szetvalasztani: a hamis ta- 
nuvallomas betanitasanak jelenete, e fiktfv szoveg kepi megjelenftese Moric kep- 

zeleteben, szinten az 6 kepzeletenek kivetu- 
lesekent, vonzodasa Solymosi Eszterhez, 
valamint a filmkeszites korulmenyei a film ele- 
jen es vegen.) Scharf Moricnak olyan ese- 
menyrol kell tanuskodnia, amit nem latott, va- 
gyis csak elkepzelni tudja. Emlekezet helyett 
a kepzelet lep mukodesbe. Mikozben Scharf 
Moricot Recski csendbiztos hamis tanuvallo- 
mas magolasara kenyszerfti, az elkepzelt tor- 
tenet - Solymosi Eszter meggyilkolasa - a fiu 
fantaziajaban fokozatosan sajat elmenyeve 
valik. Maga a film is (gy mukodik: azt az er- 
zest kelti, mintha dokumentalna a vallomas 
kenyszeru megtanulasanak fenyegetett leg- 
koret, s a gyilkossag fiktfv tortenetenek interi- 
- orizaciojat, a belso „elmeny” kialakulasanak menetet - mikozben tudjuk, s a film- 
| forgatas korulmenyeinek bemutatasaval a film is jelzi, hogy mindezt csak a film 
,kepzelte el”. A Verzio megis ugy allftja egymas melle a „valosagokat”, hogy nem 
jeloli meg, kulonfti el az „elkepzeltet” es a ..valosat”, igy a nezot zavarba hozza, 
es szembesfti manipulalhatosagaval. 

Magansorsok es kollektiv emlekek - archivalt tortenelem 


Nem a BBS-ben, hanem a Flirado- es Dokumentumfilm Studioban keszitette Body 
Gabor es Timar Peter 1978-ban a Privat tortenelem dmu filmet. A Body nevehez fu- 
zodo „masodik tekintet” celja itt a tortenelmi korkep felmutatasa, a kortars latoszo- 
gebol. A korabeli maganfelvetelekbol bsszeallitott fiimetud gondolatat Body mar ko- 
rabban, 1975-ben megfogalmazta. „Az amatorfilmek es a korabeli hiradok, 
dokumentumok osszeallftasabol (helyenkent parhuzamos, osztott kepmezos vetfte- 
sebol) a tortenelem es a privat tudat dsszefuggeseit vagy eltereseit dokumentalo vi- 


20 A Verziot a ,.manipulacio” aiap- 
jan ertelmezi Kovacs Andras Balint 
Dilettantizmus es vaiosagteremtes 
dmu tanulmanyaban (in Mozgo 
Film 1. A BBS Muhelykiadvanya, 
szerk.: Forgacs Peter, Budapest, 
Baiazs Bela Studio, 1984). 

21 Talan ezert szolja le Erdely egy 
beszelgetesben a filmet: „Csupa 
tityi-totyl [...] Egy idetlenseg az 
egesz." Erdely az Amerikai anzix 
opponense a BBS-vitaban. Bar a 
filmrol nines ttil jo velemenye, el- 
mondasa szerint az o vedobesze- 
denek koszonhetoen indult sikeres 
utjara a film. Ld. Beszelgetes 
Erdely Miklossal (1985. 4. 10.), in 
Erdely Miklos: A filmrol, Balassi - 
BAE Tartoshullam - Intermedia, Bu¬ 
dapest, 1995, 21. Masutt a film uj- 
szeruseget dicseri, s kritikaja ar- 
nyaltabb. Ld. Erdely Miklos: 
Amerikai anzix, uo. 186-188. 
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22 Body Gabor: Privat tortenelem. 
Tematerv, in Peternak Miklos 
(szerk.): Vegtelen k6p, i. m. 19. 


23 „Egy harantimpulzus kellett, 
hogy felismerjem, hogy Body es Tl- 
mar filmje, a Privat tortenelem tulaj- 
donkeppen a privat film spirituszat 
tarja fel." (Hataresetek. Forgacs 
Peterrel beszelget Vasak Benedek 
Balazs, Metropolis, 1999/nyar, 115.) 


24 A Privat tortenelem es a Privat 
Magyarorszag osszehasonlltasarol 
is szol Forgach Andras tanulma- 
nya: Zart kertek pusztulasa. For¬ 
gacs Peter es a film, Metropolis, 
1999/nyar. 
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zu^lis kr6nika allfthato ossze." 22 Bodyek pontosan latjak, s huszonot perces munka- 
juk ujdonsagat tobbek kozott annak koszonhetik, hogy a csaladi, amator felvetelek 
a filmkulturanak egy politikailag es kulturalisan kevesbe vagy egyaltalan nem kont- 
rollalt szelete. Mikozben a privat archivok ketsegtelenul Body filmnyelvi kutatasai- 
nak ujabb terepe, az alkotoparos celja ugyanakkor a ket h6boru kozotti Magyaror¬ 
szag tortenelmi helyzet6nek, hangulat6nak vizualis rekonstrukcioja. Ebben a kep- 
es hangkavalkadban (csaladi filmek, plakatok, politikai beszedek, fotok) - Body ko- 
rabban megfogalmazott filmtervenek megfeleloen - a privat elet es a tortenelem 
egy ideig parhuzamosan letezik, a ketto majd csak a deportalt zsidok meneteben 
er ossze. A Privat tortenelem talan legtobbet idezett pillanata a gyori halalmenet, 
ahol a sarga csillagot viselo no belenevet a katonatiszt kamerrijciba. Ez a valoszfnu- 
leg a kamera es a filmezes kivaltotta reflex a film legdramaibb, legelkbpesztbbb 
kepsora. A tortenelem beavatkozik a maganszfer6ba, a maganelet kepeit nem tud- 
juk tobb6 fuggetlenfteni a kulso kontextustbl, a „nagy folyamatoktol”. 

A Privat tortenelem nem epikus szerkezetu, nem kap hangsulyt a szemelyes 
sorstortenet - Forgacs Peter viszont, aki az amatorfilmeket 1983 6ta gyujtb es 
megmunk^lo, egyedulallo, szisztematikus tevekenyseget epp e film hatasara kez- 
di el, 23 a magansorsok elbeszelesere helyezi a hangsulyt. Az egyre bovulo, folya- 
matosan alakulo filmes emlekmu, a Privat Magyarorszag sorozat (amelynek tobb 

darabja a BBS-ben k^szult) 1988-ban indult. 

A Privat tortenelem es a Privat Magyarorszag elso filmjenek (Bartos csalad) 
kapcsolatahoz tartozik, hogy ugyanabbol a matbriabol dolgozott Body, Tfmar, 
majd tfz ewel kesobb Forgacs. Nevezetesen Bartos Zoltan anyagaibol. Az alap- 
otlet es a „mintafilm” tehat Bodyeke, de Forgacs a feldobott lehetosbgbol telje- 
sen autonom alkotasokat, illetve szervesen epitkezo sorozatot hozott letre. Nala 
az archfv nem a filmnyelvi kutatas terepe, a kezebol kikerulo, megmunkalt regi 
anyagok elsodlegesen nem a filmi jelentesre kerdeznek ra. Forgacs emlekmen- 
test vegez, es az emleknyomokbol rak ossze sorstorteneteket, a maganvilagokon 
keresztul pedig egy tortenelmi kor, fdkent a harmincas 6s a negyvenes evek ma- 
gyar polgari kozeposztalyanak eletvilaga rajzolodik ki. Body es Tfmar a korszak 
tortenelmet rekonstrualtak, Forgacs mindenekelott elettorteneteket rekonstrual. 2 ' 1 

Az archiv anyagok ertelmezese Bodyek eseteben nem mozdult el az egyeni 
elettortenetek iranyaba - Forgacsot viszont az emberi eletutak „kirakasa” erdekli. 
A talalt filmanyagbol rendkfvuli aranyerzekkel allit ossze egyeni es csaladi sorso- 
kat. Csupan az elettortenetek 6s csaladi kapcsolatrendszerek v6zat adja (ennel 
sokkal tobbet nem is adhat, hiszen a filmek idoben hianyosak, kihagyasosak), al- 
lapotokat, helyzeteket mutat, az osszefuggeseket legfeljebb gyanftjuk, az ok-oko- 
zati viszonyok talan derengenek. A Body es Tfmar keze alatt formalodo regi anya- 
gokbol nem erzodik az elmulas - Forgacs filmjeibol erosen sugarzo - 
szomorusaga. A mult lelassftott eletvilagat - Forg6ch Andras szep kifejezesevel —, 
a „hetkoznapis6g kolteszetet" a kepek, a hanghatasok es Szemzo Tibor mini- 
m6lartos zeneje teljes szimbiozisban hozzak letre. Az ido mul6saval kibontakozo 
eletutak pedig epikussa teszik a filmeket. A Dusi es Jeno felvetelei peldaul az ot- 
venes evekig kovetik a szereplok eletet. N. ur a naplojaban az '56-os forradalom 
halottait is filmre veszi, az utolso kepek 1967-bol valok. (6 nyolc gyermekuket 
orokfti meg, tobbseguk ’45 utan szuletett - mintha az abnormalis otvenes evek- 
kel feleselne a csaladepftes, a priv6tszfera stabilitasa.) Egyetlen filmen es csala¬ 
di torteneten belul latjuk a bekebeli idillt es a deportalasokat, a szetbombazott fo- 
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varost es Sztalin 6ljenzeset. Mindezt ugyanaz az ember rogzfti: a filmek erej6t a 
dokumentalast vegzo szemely allandosaganak es a kulvil6g (gyakran radikalis es 
traumakkal teli) valtozasanak egyuttallasa adja. 

; A Privat Magyarorszag valamennyi darabja arrbl szol, hogyan er ossze a sze¬ 
melyes eletvilag es a tortenelem. Az elobbi az ismetlodes es a kontinuitas terepe, 
mfg a tortenelem beavatkoz6s6val a biztons6got bizonytalansag v6ltja fel. A min- 
dennapisag es a tortenelem kontrasztja ket modon jelenik meg a filmekben. Az 
amator filmes dokumentalja a tortenelem esemenyeit, ahogy N. ur peldaul a Fel- 
videk visszacsatolasat, avagy a Dusi es JenobeW ferfi a munkaszolg6latosokat 
vagy a szetbombazott fovarost. Az elozot nem kizaro masik megoldast pedig For¬ 
gacs beavatkozasai jelentik, amikor a maganelettel az utokor n6zopontj6b6l 6s 
tudasaval 6llftja szembe a parhuzamosan zajlo tortenelmet. Az utobbira talan a 
legszebb pelda Az orveny. Peto Gyorgy, a csaladi kronika megordkftoje, a beke¬ 
beli polgarsag eletet eli. Teniszezik, csonakazik, vadaszik, zenel, szeret. Miert 
nem erzi a veszelyt? - kerdezzuk akaratlanul is mai tudasunkkal es Forgacs ira- 
nyftasaval. Peto kamerajat a munkaszolgalatra is magaval viszi, egeszen kivete- 
les felveteleken lathatjuk a tortenelmi katasztrofa elso, husbavago jeleit. A szerep- 
lok azonban mindent megtesznek, hogy ugy folytass6k az eletuket, mint a 
veszjelzeseket megelozden. Forgacs filmjei epp azt tanusftjak, hogy elheto privat 
let a tortenelmi veszhelyzetekben is letezik, pontosabban, mindent megteszunk 
azert, hogy letezzek. 

A mag6neletet, csal6di esemenyeket vagy 6pp a kozelet szereploit es a kor- 
nyezet, a kGIvilag torteneseit megorokftd amator filmesek az emldkezetnek dol- 
goznak. Sajat eletuk, a pillanatnyi jelen dokumentatorai, egyuttal azonban, akar- 
va-akaratlanul, a mult archiv6loi is. Minden privatfelv6telen elkerulhetetlenul ott a 
kor fzlese, targyi kornyezete, felsejlenek a mindennapi ritualek, korvonalazodnak 
a csaladi 6s tarsadalmi szerepek. Ezert tekinthetjuk Forgacs Petert a mult 
kulturantropologusanak. 25 Nem ter-, hanem idobeli tavolsagot kell athidalnia; nem 
tavoli foldreszekre utazik a „masikat” megismerni es megerteni. Forgacs idoben 
utazik vissza, tolunk hozzank, magyartol magyarig. A Privat Magyarorszag filmjei 
sajat teret es idot fognak keretbe, ahol valakik sajatos eletGket elik. Forgacs meg- 
figyelo, a megfigyelok megfigyeloje. Az amator filmes megorokfti sajat eletvilagat, 
Forgacs utdlagos Jelenletevel” beavatkozik a rogzftett vilagba, s a megfigyeltek 
eletenek ujabb ertelmez6set tarja a nezo, a nyilvanossag ele. Megmutatja a talalt 
targyat, a filmleletet, ugyanakkor megvaltoztatja az eredeti filmek szerkezetet, 
funkciojat es statuszat. epikus tortenetet szerkeszt, az egyeni emlekezetet atve- 
zeti a kollektfv emlekezetbe - a „home movie-bol” mualkotas szGIetik a keze alatt. 

/ Az ®9Y szemelyben filmlelet-mentd, kulturakutato, tortenesz es rendezo For¬ 
gacs Peter kitartoan, szinte megszallott kovetkezetesseggel tarja fel a magyar (es 
most mar nem csak a hazai) mult maganelet-vilaga es a kollektfv tudat vizu6lis 
emlekezetet. (Az anyag folyamatosan bovul. A jelenleg tizennegy reszbdl alio Pri¬ 
vat Magyarorszag sorozat mellett peldaul a spanyol polgarhabordrol keszftett ha- 
sonld eljarassal filmet 2005-ben A fekete kutya cfmmel.) 

Az elsodleges, szettoredezett tapasztalatot a masodlagos emlekezet kepes 

csak atlatni, rendszerezni. Forgacs ezt az emlekmunkat vegzi el, es a vizualis ma- 

ganelet-vilagokkal hozzajarul a kollektfv eml6kezet korabbi kepenek atalakftasa- 
hoz. 



Privat Magyarorszag 


25 Kuiturakutatoi erdeklodesere 
utal a rendezonek a maganfotok 
szimbolikajara vonatkozo megnyi- 
latkozasa: „Evek ota forgatom a fe- 
jemben egy kulturantropoiogiai dol- 
gozaf megirasat.” (Hataresetek. 
Forgacs Peterrel Vasak Benedek 
Bal&zs beszelget, i. m. 12.) 
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Montazspolitika 

Neoavantgard nyomok magyar experimentalis filmekben 


A neoavantgard es a montazs fogalma 

A neoavantgard muveszeti iranyzata, minden teoretikus es muveszi ellenkezes 
dacara, ma elfogadott kanonikus trend a muveszeti intezmenyrendszerben. Bi- 
zonyos, hogy annak idejen, az iranyzat muveinek megtapasztalasakor, a komp- 
romisszumra valo hajlam, a korrumpalhatosag, a konzummuveszet vagy az op- 
portunizmus vadjat ez az elfogadottsag 1 hivta elo - leginkabb persze a 
klasszikus avantgard kutatoibol, akik hajlamosak voltak a megalkuvas nelkuli 
radikalitast kiszemezgetni a szazad eleji mozgalmakbol, es figyelmen kivul hagy- 
tak a szubverzioval parhuzamosan zajlo (on)kanonizaciot, illetve kanoni ..kozel- 
seget”. 2 A historikus szemlelet kepviseloi, bar tudjak, hogy a hatvanas evekre 
maga a klasszikus avantgard is piaci tenyezove valt, azzal ervelnek, hogy az 
egykori avantgard muveszeti intezmeny-kritikaja kovetkezetes volt radikalizmu- 
saban, akkor, abban az idopillanatban, ezzel szemben a neoavantgard restau- 
ralta a mualkotas kategoriajat (Peter Burger). 3 Magyarorszagon a legtobbet hi- 
vatkozott es kritizalt munka az Izmusok-sorozatban megjelent A neoavantgarde , 
amely maskepp kirekeszto, mint Burger monografiaja. Szabolcsi Miklos beveze- 
to tanulmanyaban alig emlit magyar vonatkozast, 4 es a dokumentumok kozott 
sem talalni ilyet (szakitva az Izmusok korabbi hagyomanyaval); azonkivul, ha 
nem is olyan egyertelmuen elutasito a neoavantgard piaci szerepvallalasat ille- 
toen, mint Burger, de mindenkeppen ambivalens modon nyilatkozik meg a jelen- 
seggel kapcsolatban. Elismeri a neoavantgard mufajok letjogat, az avantgard 
celok es eszkozok sajatos neoavantgard ujrafelhasznalasat, es feltetelesen el- 
kepzelhetonek tartja az avantgard mindenkori aktfv muveszetalakitasat. 5 Ugyan- 
akkor a neoavantgard mozgalmak reszerol megnyilvanulo „hamis tudatrol", ide- 
ologikus vaksagrol beszel, es a muvesztarsadalomban elfoglalt helyenek 
megvaltozasat koveto elidegenedett reakciokent ertelmezi azt. 6 



1 A muveszek reszerol ez az elfoga- 
das elfogadasa, vagy - ahogy Tom 
Wolfe rosszmajuan, a hatvanas-het- 
venes evek New York-i muveszeti 
szcenajara mondja - a Darutanc 
[Boho Dance) utani Elhalas 
[Consummation). Lasd Wolfe, Tom: 
Festett maiaszt, ford. Bartos Tiber, 
Europa, Budapest, 1984, 16-17. 

2 Ezt a piachoz es a kanonhoz valo 
„kozelseget” Wolfe mar a klasszikus 
avantgard kapesan is szova teszi 
(ugyanesak rosszmajuan): „[...] ha 
az ember a polgarsag elol menekul, 
mi sem egyszerubb, osszeosapja a 
festekeit meg a tabori allvanyat es 
eiutazik Tahitibe, vagy legalabb 
Bretagne-ba - Gauguinnak az volt 
az elso allomasa. Csakhogy ki mas 
utazott akar Bretagne-ig is? Senki. A 
tobbiek nem jutottak messzebb a 
Montmartre meg a Montparnasse 
padlasainal, vagyis, szamoljunk 
esak, legfeljebb ket merfoldnyire a 
Champs Elysees-tol. [...] Nem, a 
muvesz nem akar nagyon eltavolod- 
ni...” (Uo. 13.) 

3 „Mivel a torteneti avantgarde-nak 
a muveszet intezmenyrendszere el- 
leni tiltakozasa mar muveszetkent 
valt befogadhatova, a neoavant¬ 
garde tiltakozo gesztusa ervenyet 
veszti. Tiitakozasra valo igenye mar 
nem tarthato fenn, mivel a tiltako- 
zasrol bebizonyosodott, hogy celjai 
elerhetetlenek." (Burger, Peter: 
Theorie der Avantgarde, Shurkamp, 
Frankfurt am Main, 1974. Magyarul 
lasd Az avantgarde elmelete, ford. 
Seregi Tamas, keziratban; az idezet 
A muveszet autonomiajanak tagada- 
sa az avantgarde Altai cfmu fejezet- 
ben talalhato.) 

4 Szabolcsi Miklos: A neoavant¬ 
garde, in Kren Katalin - Marx Jozsef 
(szerk.): A neoavantgarde, Gondo- 
lat, Budapest, 1981. A ritka kivetel a 
Tuztanc cfmu antologia, Juhasz Fe¬ 
renc kolteszete, es egy-ket, neoa¬ 
vantgard muveket kozlo folyoirat: az 
Uj Symposion, a Mozgo Vilag, a Mu¬ 
veszet. 

5 I. m. 113-114. 

6 Uo. 37. 
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7 Uo. 63. 

8 Uo. 82. 

9 Uo. 90-91,94. 


A „hamis tudat” es az ideologia kozponti szerepet jatszik kozelebbi temank- 
r6l, vagyis a (neo)avantgdrd filmrol szolo diskurzusban, de nem ugy, ahogy arra 
Szabolcsi utal: a szocialista muveszet szempontjabol a kortars avantgard muve- 
szet hamis tudata helyezendd kritika al6, m(g a nyugati ideologiakritikai alapo- 
zotts6g6 elm6letek eppen az avantgard filmek m6diumorientalt kritikai erejet he- 
lyezik eldterbe. Annyit m6g meg kell jegyezni a neoavantg&rd-antologia 
kapcs6n, hogy a legkidolgozatlanabb resze talan eppen a filmrol szolo. Szabol¬ 
csi bevezeto tanulmanyaban a „strukturalista hull6mr6l" szolva a Tavaly 
Marienbadban cfmu filmet emlfti, 7 a jel- es szimbdlumalkoto tort6nelmi 6rdekelt- 
segu filmekrol szolva Fellinit, Bergmant, Jancsot, Pasolinit, 8 az elkotelezett neo- 
experimentalizmus peld6jakent Pasolinit. 9 Valamint a dokumentumok kozott egy 
kialtvanyt Jonas Mekastol, es interjukat Warhollal, Godard-ral, Glauber Rochaval 
- az utdbbit ertelemszeruen a cinema novdhoz, az eldbbieket az underground 


filmhez koti. A jelek es szimbolumok (vagy allegoriak) felhaszndlasaban kapcso- 
latot lat a fent emlftett filmek es a Pop Art hasonlo tendenciai kozott, csak mfg 
azok a tortenelembol sajatftjak ki ezeket, addig a Pop Art a jelen szimbolumait 
alkotja meg kisajatft6s utj6n. Ez az eszrevetel a neoavantgard vonatkozasu BBS- 
filmek kapcsdn rendkfvul hasznosnak bizonyulhat; talan meg azt is megkockdz- 
tathatjuk: Szabolcsi bevezeto tanulmdnyanak kritikai revfzioja eppen ebbol az 
6 szrev6telb(5l indulhat ki, hogy azt6n annak segftsegevel beemelje a diskurzus- 
ba azokat a muveket, amelyeket 6 maga rekesztett ki abbol. 

A kisajdtftas gyakorlata az ismdtlesre epul, megpedig a kontextusvaltb ismet- 
lesre. Egy allegorikus alapu parabola eseteben a tortenelmi esem6ny jdtssza a 
kisajatftando „tal6lt targy" szerepet (jelmezzel, archaizalo beszeddel, dfszlettel 
stb.), mfg az uj kontextus egyszeruen a parabola kepes beszddet idealis eset- 
ben eldrtd kozonseg, illetve az azt magaban foglalb intezmenyes szituacio 6s 
torteneti (politikai) pillanat. Ez a kisajatftas feszultseget kelt a „talalt targy” es az 
uj kontextus kozott, 6s ez a feszultseg mozgast indukal; minel er6sebb a feszult- 
s6g, ann6l nagyobb a kenyszerfto fluktuacio — a folyamat ilyen tipusu lefrasa ero- 
sen eml6keztet a metafora feszults6g-elmeletere. Egyaltalan nem uj az a kijelen- 
t6s, hogy ebben a tekintetben a kontextusok kozti radikalis valtdson alapulo 
montazs a metafora rokona. A strukturalis (kepi-hangi), konvencionalis (mufaji) 
es kontextualis (idobeli-terbeli) szinten lezajlo (akar halmozott) montazseffektus 
ily m6don rem6ny szerint tobbszorosen eloidezheti a befogadoi traumat, ak6r 
ugy, hogy a jelenseg kataleptikus tudatot eredmenyez (kfs6rteties ism6tles me- 
roben szokatlan komyezetben), akar ugy, hogy az energiakat felszabadftja. Az 
avantgdrd mindenkori szandeka mindkettoben azonosfthato, attol fuggoen, 
hogy milyen elk6pzelt tarsadalmi karaktert kell provokalni 6s milyet emancipalni 
(es a ketto nem is feltetlenul zarja ki egymast). A (neo)avantgard elkepzeles 
alapjan tehat a montazs hasznos eszkoznek bizonyulhat a konzervalodas elke- 
riileseben, a tudati mobilizdlddas elosegft6seben. Targy-ertek helyett tett-ert6k- 
kel kell rendelkeznie az avantgard munek, meg akkor is, ha targyakat hasznal fel 
a muv6sz. Ez a tett-ertek, amelynek sokszor felszolfto funkciot tulajdonftanak, 
aramlas- vagy (egy neoavantgard mozgalom nevevel elve) fluxus- szeru letet ga- 
rantal, es mind az un. klasszikus, mind pedig a neoavantgard jellegzetessege- 
kent jol azonosfthato. A hangsuly tehat a folyamatszerusegen van, szemben a 
kesz mutarggyal, meg ha ez utobbi kihagyhatatlan is mint lepcsofok. Ezt elm6- 
letileg is aladucolando vezeti be negyedik esztetikai kategoriakent Hilde Hein az 
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eloadast a muvesz, a mu es a befogado hagyomanyos arisztoteleszi kategoriai 
koz6. , ° A neoavantgard fluxus-mozgalom olyan, egymastol igen elt6ro mufajai 
vizsgdlhatok fgy ugyanabbol a szempontbol, mint a koncept vagy a happening, 
es a muveszeti reflexio mindket jelens6g kapcsan apellalhat a montazsszeruseg- 
re. A konceptualis mu a Joseph Kosuth-i elmelet szerint nem-formalista mrfvet 
jelent; olyan muvet, amely fogalmi jellegu 6s a mu(v6szet) kontextualis termesze- 
t6re vonatkozd onreflexfv, wittgensteini6nus-duchampianus definfciot ad a muve¬ 
szet rol. A happening pedig Szentjoby definfcibjaban „tettmont6zs”. Val6j6ban 
mindket tendencia beleillik abba a nagyelbesz6lesbe, amit (kisse paradox m6- 
don) maga Lyotard epftett fel az avantg6rd kapcsan. Eszerint a mindenkori 
avantgard az abr6zolastol val6 hatralas tort6neti folyamata. Ez a nagy hitetd esz- 
kozokrol torteno lemond6st jelenti, intezm6ny- es hagyomanykritik6t, strukturalis 
es konvencion6lis szubverziot. A k6pbe tenylegesen beleillik a mont6zs koncep- 
ci6ja, amennyiben az olyan strukturalis jegy, amely illuzi6rombol6 es elidegenftd 
mivoltaban a dolgok kozotti „t6volsag” megszuntetesere torekszik. A montfroz6s 
mint vagas egyszerre jelenti a regi rend felforgatasat (ahogy a dolgok megszo- 
kott helyukrol elkerulnek), es egy uj rend letrejottet (az avantgard ideologia sze¬ 
rint a montazs az ebben valo reszvetelre szolft fel). Ez magyarazza a mont6zs- 
hoz hagyom6nyosan fuzott forradalmi es utdpikus elkepzel6sek I6t6t: a 
montazsmd „hely" a meg meg nem valosult I6ny szam6ra, mondja Erd6ly. 11 Az 
avantgard gondolatkorben a montazs ezert egy tobb szinten 6rvenyesftheto-er- 
venyesuld, konfliktusra alapozott dialektikus struktura; olyan medialis onreflexidt 
kepviselhet (vagy az elk6pzel6s szerint kellene kepviselnie), amely ideologikus 
tarsadalmi gyakorlatk6nt mutatja be saj6t, illuziora alapozott m6diumat - ese- 
tunkben a filmi mediumot. 


A neoavantgard es a film 

A neoavantgard muveszeti iranyzatok es a film kapcsolatanak targyaldsa sor6n 
bizonyos neh6zsegekkel kell szamolnunk. Peldanak oka6rt azzal, hogy a „neo- 
avantgard” filmes mufajkent nem haszndlatos, inkdbb ..underground”, „avantg6rd'' 
vagy „experimentalis” filmeket emlegetnek, ha a f66ramtol eltero alkotasok kerul- 
nek szoba. Ezert kerd6skent merul fel, hogy a leginkabb kepzomuveszeti katego¬ 
riakent szoba jovd „izmus” milyen m6rtekben alkalmazhato a filmmdv6szet terule- 
ten, kozelebbrol egyes BBS-filmek kapcsan. Tisztaznunk kell teh6t a neoavantgdrd 
(kepz6)muveszet es az avantgard film viszonyanak problem6j6t, mert ez segfthet 
annak a kerdesnek a megvalaszolasaban, hogy milyen szempontbol besz6lhe- 
tunk, ha egyaltalan, neoavantgard (jellegu) film(muveszet)rol. Kiindulaskeppen 
erdemes nehany megjegyzest tenni a neoavantgard fogalmanak hat6kor6rol, ki- 
terni a fogalomhasznalatban erzekelheto anomaliakra, illetve a neoavantgard 
kapcsan lezajlott es zajlo vitakra. Egyaltalan: mi a viszony az avantgard es a 
neoavantgard kozott? 

A fentiekbol kovetkezoen ez nem a filmtortenet ugye. Az ..avantgard film” cfm- 
keje - a neoavantgard altal keltett, a (kepzojmuveszet elmeletenek es tortenete- 
nek egyeb targyairol folytatott vitaktol erintetlenul - megbecsult fogalom a filmes 
szinonimaszotarban (meg ha a kovetkezo fogalmak nem is a megszokott erte- 
lemben egymas szinonimai): avantgard film, experimentalis film, abszolut film, 
koltoi film, vfzionarius film, absztrakt film, fuggetlen film, underground film, 


10 Hein, Hilde: Az eloadas mint 
esztetikai kategoria, in Szoke Anna- 
maria (szerk.): A performance- 
muveszet, Artpool - Balassi - 
Tartoshullam, Budapest, 2000. 


11 Lasd Erdeiy Mikios: [Atezisek 
melle..,], in uo: Muveszeti irasok . Va- 
logatott muveszeteimeleti tanulma- 
nyok A, szerk. Peternak Mikios, Kep¬ 
zomuveszeti, Budapest, 1991, 132. 
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12 Vo. Ludke, W. M. (szerk.): 

Theorie der Avantgarde. Antworten 
auf Peter Burgers Bestimmung von 
Kunst und burgeriicher Gesellschaft, 
Suhrkamp Verlag, Frankfurt, 1976; 
Buchloh, Benjamin: Theorizing the 
Avant-Garde, Art in America, 72. 
(1984. november); Foster, Hal: 
What’s Neo about the Neo-Avant- 
Garde? October, 70. (The Duchamp 
Effect) (1994. osz), 5-32.; Dereky 
Pal - Muilner Andras (szerk.): 
Ne/ma? Tanulmanyok a magyar 
neoavantgard korebol, Racio, Buda¬ 
pest, 2004. 

13 Scheunemann, Dietrich (szerk.): 
European Avant-Garde: New 
Perspectives , Rodopi, Amsterdam - 
Atlanta, 2000; Scheunemann, 
Dietrich (szerk.): Avant-Garde/Neo- 
Avant-Garde , Rodopi, Amsterdam - 
New York, 2005; Graf, Alexander - 
Dietrich Scheunemann (szerk ): 
Avant-Garde Film, Rodopi, Amster¬ 
dam - New York, 2007. 


amatorfilm, alternate film, materialis film, strukturalis film, ellenfilm stb. Kozuluk 
tobbet ervelestol es kontextustol fuggoen lehet az avantgard egy-egy mufajanak 
vagy szinonimajanak tekinteni. Leginkabb akkor latjuk meg e terminusok tartal- 
mat, ha ellentetukkel egyutt szemleljuk oket; azokkal a jelensegekkel egyutt, ame- 
lyeket vagy kritizalni es ellensulyozni, vagy kfvul rekedven azokon, a maguk mod- 
jan megvalosftani igyekeznek. Az amatort peldaul a professzionalissal, az 
undergroundot vagy ellenfilmet a mainstreammel; a fuggetlent a kommer- 
cionalissal; a koltfii filmet az epikus filmmel; az absztrakt-abszolut-struk- 
turalis-materialis filmet a filmes ..figurativitassal", vagyis egyik oldalrol a narrativ 
(jatek)filmmel, a masik oldalrol a dokumentumfilmmel, tagabban es elnagyoltan a 
nem-reflexfv mozgokepes reprezentacioval. Vegso soron ezek meg akkor is rela¬ 
te ellentetek, ha fennallasuk nelkulozhetetlen az avantgard identitas kialakulasa 
es fenntartasa, valamint nem utolsosorban a klasszifikalo tudomanyos identitas 

Harom-negy evtizeddel ezelott az avantgard es a neoavantgard kozti ellentet 
sokkal kevesbe tunt relativnak, legalabbis a marxista muveszetelmelet, es annak 
is egyes kepviseloi szamara. S ezzel visszaterhetunk a kiindulo problemafelvetes- 
re. Emellett az oppozicio mellett ervelt kritikai-hierarchizalo alapon Peter Burger 
az avantgard elmeleterol irott, hires es sokat biralt (fent mar erintett) konyveben, 
elsosorban a kepzomuveszet kapcsan. Burger tobbek kozott Adorno fogyasztoi 
tarsadalom kritikajara epfti elmeletet, es ezert a neoavantgard mozgalmak (ke¬ 
vesbe szuksegszeruen, mint inkabb ideologikusan) klvul rekednek azon mint 
olyanok, amelyek a torteneti avantgardot epigon modra ismetlik, annak intez- 
menykritikajat domesztikaljak, es opportunista modon behodolnak a kapitalista 
muveszeti piacnak (Burger szamara Warhol a legnagyobb opportunista). 

Burger avantgardrol szolo elmelete az idok soran megkapta a maga kritikai 
valaszait. 12 Az egyik (talan legalaposabb, de mindenkeppen legterjedelmesebb) 
valasz a Dietrich Scheunemann altal vezetett, szandeka szerint Burger elmelete- 
nek reviziojat elvegzo program, eddig megjelent harom kotetevel. 13 A kotetek tobb 
tanulmanyaban ervenyesul a filmes szempont, talan eppen azert, mert Burger 
nem reszesiti kituntetett figyelemben a filmet, sot mondhatni, rovid uton kizarja a 
vizsgalodasi korebol. „A film, mint tudjuk, fotografikus kepek egymasra kovetke- 
zesen alapul, melyek a gyorsasag kovetkezteben, amivel szemunk elott elhalad- 
nak, a mozgas benyomasat keltik. A kepmontazs a film alapveto technikai eljara - 
sa; nem egy bizonyos muveszi technika, hanem a medium altal adott. Jennifer 
Valcke tobb szempontbol kritizalja Burger montazsfelfogasat, ezek kozul sza- 
munkra a filmi montazst leertekelo burgeri tetel kritikaja erdekes. Valcke Hans 
Richtert idezi a filmi montazs es a festeszet egymast kolcsonosen megtermeke- 
nyfto kapcsolatarol, illetve a montazsrol mint „egy totalisan uj tapasztalat kifeje- 
zeserol”. Ez az uj tapasztalat majdnem minden muveszeti agban megfigyelheto 
volt, peldaul a szfnhaz es az irodalom is egykent fogekonnya valt erre a technika- 
ra. ’ Burger ervelese kQlonosen rovidlatonak bizonyul a Walter Ruttmann es Man 
Ray munkaitoi Szergej Eisenstein es Dziga Vertov munkaiig ivelo avantgard film 
elmeieteinek es gyakoriatanak fenyeben, amelyekben a montazs a kompozicio 
uralkodo technikaja, vagy Eisenstein szavaval a film kulturajanak »axiomaja«. Va¬ 
gyis a montazs, ervel Valcke, nem csupan a filmkeszites inherens technikai elja- 
rasa, hanem kreativ elv es gondolkodasmod: ahogy felfogunk; kepeket mas kepek 
tarsitasaval, vagyis mas kepek kozegeben. „A film esztetikajanak ez a fragmen- 
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talis mintaja olyan jellegzetesseg, amely felett mas kortars muveszeti formakkai 
osztozik.” 14 A montazs tehat olyan eljaras, amely egykent jellemzo a kepzomuve- 
szetre es a filmre (anelkul, hogy ragaszkodnank az eredet es az elsobbseg ker- 
desenek tisztazasahoz). Burger azonban ellenall a technikai sokszorositas muve¬ 
szeti diskurzusba valo bevezetesenek, es ez a haritas a teremto kez kultuszabol 
fakad. Megis furcsa mindez, tehetjuk hozza, hiszen eppen Burger volt az, aki a 
montazst (pontosabban tehat a montazs hagyomanyos kepzomuveszeti megva- 
losulasat) Walter Benjamin allegoria-fogalmabo! vezette le. Az allegoria benjami- 
ni fogalma viszont szerves modon osszefugg a Benjamin altal szinten elsorendu 
problemakent kezelt technikai sokszorositassal, mondhatni annak torteneti minta- 
jat adja. Valcke tanulmanya vegen idezi Benjamin Buchlohot: „A montazs eljara- 
sa az, amelyben minden allegorikus elv beteljesul: a kisajatftas es a jelentes kiuri- 
tese, a toredekesseg es a toredekek dialektikus egymas melle helyezese, 
valamint a jelolt es a jelolo elvalasztasa. ,,1s 

A jelolo es jelolt szetvalasztasanak elve korreial a Peter Wollen altal lefrt avant¬ 
gard filmes irannyal. Bar hozza kell tenni, nem abszolut modon, hiszen az avant¬ 


gard film is tobbfele, es a hatvanas evekbeli strukturalis-materialis iranyzat Wollen 
szemeben paradox modon eppen az Andre Bazin-fele ontologizmushoz kanyaro- 
dik vissza, tovabba nem jelent lenyegi kulonbseget, hogy ez utobbi a forgatas 
elotti esemeny filmen torteno ontologiai rogziteset vallja, mfg az elobbi maganak 
a filmes anyagnak a reflexiv, de a jelolest megkerulo kozvetlen megjeleniteset 
celozza. 16 Egy masik tanulmanyaban Wollen kulonbseget tesz ketfele kortars (hat¬ 
vanas evekbeli) avantgard filmes iranyzat kozott, es a klasszikus avantgard szub- 
verzfv eljarasai orokosenek vegso soron a Godard-fele avantgardot tartja, Itt 
hasznalja a „torteneti avantgard” kifejezest, de ez nala nem jelent tobbet, mint 
amit a jelzo sugall. Szamara tehat pusztan torteneti relevanciaja van a korai es a 
kesobbi avantgard kozti megkulonboztetesnek, kritikai es ertekalapu aligha. 
Wollen a klasszikus avantgard kepzomuveszet es a hatvanas evek avantgard film- 
je kozott teremt szeives kapcsolatot: Godard-rol mint avantgardrol beszdl, ugyan- 
ugy, ahogy Picassorol vagy Braque-rol. Ezeket az idoben elvalo muveszeket es 


muveket szerinte tehat az avantgard radikalizmus koti ossze, amely a coupure-re , 
vagyis a toresre koncentral. „Ugy gondolom, Picasso es Braque ujftasai egeszen 
koran egy kritikai szemiotikai elmozdulast jelentettek, a jel es a jeloles megvalto- 
zott koncepciojat es gyakorlatat, amit ma egy ter felnyitasakent ertekelhetiink, a 
jelolo es a jelolt szetkapcsolasakent, hangsulyeltolodaskent a jelolt es a referen- 
cia, vagyis a realizmus klasszikus problemajarol a jelolonek es a jeloltnek magan 
a jelen beluli problemajara.” 17 Ez amunka Wollen szamara avantgard termeszetu, 
vegezzek akar a masodik vilaghaboru elott, akar utana (meg ha tehat nem zarja 
is ki, hogy egyes avantgardok a szubsztancialitas bunebe esnek a materializmus 


takarasaban). 18 Ha Burger nezeteivel szemben elfogadjuk, hogy ezt a munkat a 
maguk modjan neoavantgard muvek is bemutathatjak, akkor a kerdes az, mind- 
ezt mikent teszik, illetve (temankhoz kozelftve) milyen modon teszi ezt a BBS-ben 
keszitett kiserleti film. 


Gondolatmenetunket illetoen nem mellekes, hogy a montazs kituntetett szere- 
penek hangsulyozasa nem jelenti a neoavantgard aktivitas egyetlen fogalomba 
suriteset, pusztan arrol van szo, hogy a fent mar erintett allegorikus alappal ren- 
delkezo montazs elmeleti es gyakorlati szinten is eras szerepet jatszik ebben a te- 
vekenysegben. Ahogy az egyik oldalrol a montazs, ha nem is kizarolagos, de le- 


14 Valcke, Jennifer: Montage in the 
Arts: A Reassessment, in 
Scheunemann (szerk.): European 
Avant-Garde..., i. m. 305. 


15 Uo. 306. 


16 Wollen, Peter: ,.Ontology" and 
..Materialism” in Film, in uo: 
Readings and Writings. Semiotic 
Counter-Strategies, London, Verso, 
1982,206. 

17 Wollen, Peter: The Two Avant- 
Gardes, in i. m. 95. Magyarul Jasd 
Peter Wollen: A ket avantgard. Aper- 
tura, 2006/tel, ford. Muilner Andras. 
www.apertura.hu/2006/tel/wollen 

18 Ezt a kontinuitast sugallja 
Peternak Miklos is a szerkesztese- 
ben megjelent F.I.LM. cfmu tanul- 
manygyujtemeny bevezetojeben: 
„Az 1960-as evek kozepevel jelenik 
meg Magyarorsz^gon - elszigetel- 
ten, kevesek szamara hozzaferheto- 
en, de annal eroteljesebben, s igen 
jeientos hatassal - az a korszeru 
muveszeti avant-garde gondolko- 
das- es alkotasmod, mely a 20-as, 
30-as evekben es az 1945-48 kozti 
rovid idoszakban is megjelent.” 
Peternak Miklos: A magyar avant- 
garde film, in uo (szerk.): F.I.LM. A 
magyar avant-garde film tortenete es 
dokumentumai, Kepzomuveszeti, 
Budapest, 1991, 25. - Lathato, 
hogy (a fent emlltett Burgerrel ellen- 
tetben, illetve Wollennel p^rhuza- 
mosan) Peternak az avantgard poe- 
tikai egysegere szava z. meg akkor 
is, ha, mint hangsulyozza, a politikai 
feltetelek ennek az egysegnek a 
kontinuus voltat ujbol es tijboi lehe- 
tetlenne tettek. 
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19 Bacskai Lauro Istvan Igezet 
(1963) cfmu filmje (Meszoly Miklos- 
sal a foszerepben); Huszarik Zoitan 
1965-os Elegia]a (Body Gabor sza- 
mara ez a film az elso peldaja a tu- 
datos filmnyelv alkalmazasanak); 

Toth Janos 1970-es Arena\a (ez a 
film suru kuituralis archlvum, amely- 
ben az arena a montazsszekvenciak 
kovetkezteben egy novekvo metafo- 
rarendszer kezdopontjanak szerepet 
tolti be), Mozikepe (1976) vagy Stu- 
dyjai (1974 es 1975; ez utobbi par- 
darab a filmnyeivi sorozat kereteben 
keszult, ..kizarolag muhelytanulma- 
nyok’*, olyan visszatero motfvumok- 
kal, mint gyertya es langja, lencse- 
ben torzulo lang, filmszalag, 
alkimiai jelek stb.); Body Gabor 
Negy bagatell\e (1972-1975); Tfmar 
Peter trukkoperatori korszakabol 
szarmazo varosfilmje, az 1976-os 
Visus (Ruttmann Berlin... -jere es 
Vertov Ember... -ere emlekezteto 
ilyen fejezetekkel, mint „A latas 
anatomiaja", ..Fenyerzekeles”, „Kon- 
^r", ..Fenytores”, „Rezonancia"). A 
vizualitas terrenumaban alkalmazott 
montazsok ezeknek a filmeknek a 
tOlnyomo tobbsegeben kiegeszulnek 
a kortars zeneszerzok aikotasaival; 
nem egy kozuluk maga is forgatott 
fitmet a Studioban. Csak nehany 
pelda: az /gezefben a Sepsey- es a 
Szecsi-vonosnegyesrol felvett kepek 
es az aitaluk eloadott Eotvos Peter- 
darab adja az ozdi kohoban vegzett 
nnunka kepeinek ellenpontjcit; az 
Arenahoz szinten Eotvos Peter kom- 
ponalt zenet; a Visushoz Vidovszky 
Laszlo zenejebol vettek reszleteket. 

20 Body Gabor a BBS-beii Filmnyei¬ 
vi sorozat egyik forrasakent „a muve- 
szeti avantgarde azon torekvese[t]’’ 
jelolte meg, hogy ..kifejezesi korebe 
vonja a kinematografiat". Body Ga¬ 
bor: Kreatfv gondolkozo szerszam. 

A ..kfserleti film” Magyarorszagon, in 
Beke Laszlo - Peternak Miklos 
(szerk.): Body Gabor 1946-1985. 
Eletmubemutato, Mucsarnok - Mu- 
velodesi Miniszterium, Fiimfoigazga- 
tbsag, Budapest, 1987, 267. Ez a to- 
rekves nemcsak az emlitett sorozai 
forrasakent azonosfthato, hanem a 
BBS torteneten a hatvanas evek ve- 
getol vegigfvelo tendenciakent is. 

21 Fontos megjegyezni egyreszt, 
bogy mas alkotok filmjei is vegez- 



nyegi osszetevoje a 
neoavantgardnak, ugy a 
masik oldalrol hangsu- 
lyozando, hogy erteiem- 
szeruen nenrt a neoa- 
vantgardbol szarmazik 
at a kfserleti filmbe. Mint 
tent emlitettem, az (ex- 
perimentalis) filmesek 
kozul sokan szamba jo- 
hetnek, akik szamara a 
montazs alapveto eljaras 
nemcsak un. termesze- 

tes vagy egyszeru dra- __ 

maturgiai formajaban, 

hanem „intellektualis" funkciojaban is. Leven elsosorban filmesek, ez az intellek- 
tualitas vagy dialektikus jelleg szamukra a filmi onreflexio egyik eszkoze. 

Az alabb bovebben targyalando Erdely Miklos azonban inkabb a kepzomuve- 
szeti vagy akcionista (aktivista) neoavantgardtol erintve, abban tevekenykedve, 
adott esetben annak poetikajat kidolgozva kezdte meg es folytatta palyajat, es e 
tevekenysege reszekent forgatott filmeket a Balazs Bela Studioban, amelynek so- 
ran kfserleti filmkeszftokent a montazs left eljarasa egyik kozponti fogalma es 
eszkoze. 20 A muveszettorteneti konszenzus olyan neoavantgard alkotonak tekinti 
ot, aki nem filmeskent kezdte (bar akkent akarta), es a filmkeszftes csak egy volt 
az altala gyakorolt egyeb muveszeti tevekenysegek kozott. 21 Filmjei kisebb-na- 
gyobb mertekben szoros kapcsolatban alltak a BBS-ben folyo filmnyeivi kfserle- 
tekkel. Ezeket a filmeket valahol kozepen helyezhetjuk el a dokumentumfilm es 
a film anyagisagara koncentralo strukturalis-materialis film kozott. Nem doku- 
mentumfilmek, es bar neha megteveszto dokumentarista hatassal operalnak, 
csak szimulatfv modon hasznaljak a dokumentumfilm stflusjegyeit. Nem is jatek- 
filmek, mert a jatekfilmes kodok hasonlo, szimulalt modon kisajatftottak, mint a 
dokumentumfilmes kodok eseteben. Nem absztrakt, nem ..kepzomuveszeti’' fil- 
mek, mint peldaul Mauer Dora vagy Birkas Akos filmjei, bar elnek ilyen megolda- 
sokkal; nem is szoros ertelemben vett montazsalapu filmnyeivi kutatasok, ahogy 
azokat’Huszarik, Toth, Tfmar vagy Body folytatta, bar az osztalyozas, ahogy bel- 
jebb kerulunk a problema surujebe, egyre nehezebb, es minden bizonnyal egy- 
re inkabb relatfv. Megis, majd mindegyikbol oriznek magukban nyomokat ezek a 
filmek, es tobbek kozott ez az osszetettseg, tobbreteguseg vagy mufaji szinkre- 
tizmus adja experimentalis jelleguket. Az a tores, ami ezekben a montazsra han- 
golt filmekben vegbemegy, tobb szinten zajlik. Beszelhetunk egy/a nyelvi vagy 
medialis konvencioval valo szakftasrol, es ezzel szoros osszefuggesben a muve¬ 
szeti temakat erinto hallgatolagos szabalyok es konvenciok felmondasarol. E 
tobb szinten lezajlott szakftas kovetkezmenye egyebkent az lett, hogy az alabb 
reszletesebben elemzendo Verziot (1979) betiltottak. Bar a botrany, hogy egy 
ilyen regi, az avantgarddal hagyomanyosan asszocialt fogalmat idezzunk fel, 
nem strukturalis tenyezo, ahogy a tabu fogalma sem az, am vegso soron a 
Wollen altal emlftett szakftas sem strukturalis jegy, csak a (befogadoi) konvenci¬ 
oval valo osszehasonlftasban nyeri el erdemi szerepet. Az itt erintendo filmek 
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mindegyiket a konvencioval valo ^botranyos” szakftas, a tabusertes formajaban 
jelentkezo konfliktus jellemzi, de ez a filmi jelolo maximaiis kiemelesevel, eloter- 
be allftasaval vagy (a pragai strukturalistak szavaval elve) aktualizaciojaval torte- 
nik, mondhatni a jelolo kulonbozo szintjein dramatizalt konfliktussal megy veg- 
be. A jelolo szintjen levezenyelt konfliktus eppen a magyar (neo)avantgard 22 
szamara elsorendu inspiracios forraskent szolgalo eisensteini hagyomany sze- 
rint idez eld olyan kovetkezmenyeket, amelyek az adott strukturan tuli hatasok- 
ban jelentkeznek. Mint latni fogjuk, atanulmanyokban, esszekben, palyazati szo- 
vegekben, rovid lelrasokban hangot kapo, a filmek hatasat ecsetelo avantgard 
ideologia nagyon is szamolt a montazs strukturajabol fakado hatassal, sot kife- 
jezett celja volt a tudat atalakftasat eredmenyezo hatas. A provokacio, a tabuser¬ 
tes, a botrany, a cenzuralis tiltas mind ezzel, vagyis a jelolo szintjen torteno, 
montazsok sorozataban megjeleno konfliktussal van osszefuggesben. 

A montazs Erdely Miklos-i koncepcioja es a Partita 


Erdely Miklos tobb filmelmeleti tanulmanyt frt, ezek kozul a legelso es egyben az 
egyik legfontosabb a programadonak szamlto Montazsehseg 1966-bol. 23 Ebben 
a tanulmanyban Erdely a montazs klasszikus avantgard kepzomuveszeti es fil- 
mes hagyomanyanak peldait sorolja, es Eisensteinre hivatkozik: „A kolteszet - 
mint arra Eisenstein A fifmszeruseg es a kepfrasjel (!) cirnu tanulmanyaban ramu- 
tat - osidok ota montazstechnikaval dolgozik. Megsem lehet szo nelkul hagyni a 
kepeknek azt az aradatat, ami a koltemenyeket a legutobbi idoben elborftotta, 
hogy szinte minden egyebet kiszorftott. Nehez ezt a jelenseget maskepp ertekel- 
ni, mint a muveszetszerte mutatkozo montazs-ehseg tunetekent.” 24 

Ez az idezet magyarazza a tanulmany cfmet, es a kolteszetre valo utalassal 
bevezeti azt a gondolatot, amelynek kifejtese soran Erdely a montazs koltoi lenye- 
ge mellett ervelhet. „Egy jelensegtoredek kiszakftva folyamatabol mas, lehetoleg 
kontrasztos kornyezetbe helyezve foltoltodik, szimbolikus ertelmet nyer, ismdtld- 
sek soran szuggesztivitasa csak novekszik." Az idezetben a „szimbolikus ertel¬ 
met nyer” kifejezest ugy ertjuk meg, ha szembeallftjuk azzal a jelenseggel, ami- 
kor a filmkep konvencionalis es szimbolikus ertelmet inkabb „hozza”, mint „nyeri”. 
A tanulmanyban nemcsak a hivatkozas formajaban torteno elodkijeloles helyezi 
eloterbe Eisensteint, hanem az itt hasznalt retorika is erosen emlekeztet az orosz 
rendezoere, annak a montazs szervesseget, eletteliseget, sejtesseget hangsulyo- 
zo fordulataira (meg ha Erdely egy bizonyos ponton, Dovzsenko Fold cfmu filmje 
kapcsan vitatkozik is Eisensteinnel). Ez az egyutthangzas aztan a montazs forra- 
dalmisaganak elveben er csucspontjara, amely egyenes kovetkezmenye a mon- 
tazsalkoto elemek dialektikus viszonyanak, ..szerves” fejlodesenek, es amelynek 
igazi celja a mu strukturajan tulmutato, provokativ botranykeltes vagy szuggesz- 
tfv megvilagosftas formajaban jelentkezo mozgosltas - amikor tehat a film ertel¬ 
met „nyer” a befogadas jeleneben. Erdelynek majdnem minden montazsrol szo- 
16 szovegeben, fgy a Montazsgesztus es effektus cfmuben is kibomlik ez az 
erveles, jol mutatva, hogy a klasszikus avantgard szamara elsorendu fontossagu 
tett az (adott esetben neoavantgard) mozgokep kapcsan a mozgas eloidezte 
mozgositas reven tud „eletbe lepni”. „A montazs [...] ollojaval belevag a status 
quo szokasokkal es tarsadalmi normakkal felszentelt kepebe. S mikor azt mas 
osszefuggesben ujra osszeszereli, akkor a hagyomanyos szemlelet szamara fel- 


nek az Erdely altal keszltett filmeke- 
hez hasonlo munkat. Szentjoby Ta- 
mas Kentaur\a (1975/1985) vagy 
Hajas Tibor Ondivatbemutatoja 
(1976) hasonlo radikalitassal alkal- 
mazza a montazst. (Hornyik Sandor 
e kotetben olvashato tanulmanya¬ 
ban elemzi ezeket a filmeket, hang- 
sulyozva a montazs bennuk jatszott 
meghatarozo szerepet.) E filmek jol 
lathatoan olyan neoavantgard nyo¬ 
mokat viselnek magukon, amelyek 
a szoban forgo alkotok kepzomuve- 
szeti vagy akcionista tevekenysege- 
bol szarmaznak at, s a nyomok mint 
adaptaciok eppen a filmi medium 
reflexfv szemleletenek felepfteseben 
vallalnak szerepet. A Balazs Bela 
Studioban masreszt tobb olyan film 
talaihato, amely dokumentuma egy- 
egy neoavantgard muvesz altal veg- 
rehajtott akcionak. Ilyen peldaul 
Beke Laszlo es Maurer Dora Neze- 
tek I. cfmu 1985-os filmje, amelybe 
tobbek kozott az Altorjay Gabor, 
Jankovics Miklos es Szentjoby Ta- 
mas altal vegrehajtott 1966-os hap¬ 
pening, Az ebed (In memoriam Batu 
kan) 8 mm-es filmfelvetelet is beepf- 
tettek. 

22 Azert terjesztem ki ezt a neo- 
avantgardon tulra, mert eppen a 
neoavantgard egyik titkos, nem 
hangsulyozott torteneti elozmenye- 
nek, Vajda Lajos es Korniss Dezso 
avantgard montazsfesteszetenek ki- 
alakulasaban jatszott alapveto §ze- 
repet a montazselv szerint mukodo 
szovjet film. 

23 Ezt az frast Body is emlfti: „A pri- 
vat filmkeszftes hozta letre ugyszol- 
van a kfserleti film prototfpusat, 
megpedig a hatvanas evek koze- 
pen, amikor Erdely Miklos nehany 
etudjet es elmeleti nezeteit kozzetet- 
te (Montazsehseg, Valosag, 1966).” 
Body Gabor: Bevezetes a „K/3” 
csoport munkatervehez, in Beke 
Laszlo - Peternak Miklos (szerk.): 
Body Gabor 1946-1985, i. m. 253. 

24 Erdely Miklos, Montazs-ehseg, 

in uo: A filmrol, szerk.: Peternak Mik¬ 
los, Balassi - BAE Tartoshullam - 
Intermedia, Budapest, 1995, 100. 
Erdely rosszul frja az Eisenstein-ta- 
nulmany cfmet, amely pontosan fgy 
hangzik: „A filmszeruseg elve es a 
kepfrasjel” (ford. Felix Pal, in 
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Szergej Mihajlovics Eizenstein: A 
filmrendezes mOveszete . Valogatott 
tanulmanyok, val., szerk., bevezeto 
tanulmany: Nemeskurty Istvan, 
Gondolat, Budapest, 1963, 

179-193.). Ennel azonban fonto- 
sabb, hogy hivatkozasai szerint Er¬ 
dely alaposan tanulmanyozta Eisen- 
stein kotetet, valamint, hogy a 
felkiaitojellel valami fontosat akart 
hangsulyozni a ..kepirasjer fogal- 
mat illetoen. A hieroglifa egyebkent 
tobbszor is elobukkan a tanulmany- 
ban, nemcsak eisensteini kontextus- 
ban, hanem peldaul Artaud-ra tett 
utalasaiban is, es Erdely ezzel is 
folytatja az eisensteini hagyomanyt, 
hiszen eppen Eisenstein az, aki a 
kepirasjel mintajara elemzi a mon¬ 
tazs mukodesmodjat. 

25 Erdely Miklos: Montazsgesztus 
es effektus, in uo: A filmrol, i. m. 

143. 

26 Montazs, osszeall.: Horanyi 
Ozseb, eloszo: Szepe Gyorgy, A T6- 
megkommunikacios Kutatokozpont 
kiadasa, Budapest, 1977, 32. Egy- 
felol a vagas vefetlenszerukent vaio 
felismerese a konvencion muiik, 
masfelol azonban a termeszetesnek 
tuno konvencio (pi. a nyelv) is in- 
kabb csak elfedi, hogy strukturaja 
montazsszeru. 

27 I. m. 24. - Balint Endre Montazs 
cimu muverol hasonlo dolgok hang- 
zanak el: az alakok ideogram- 
matikus fontossagra tesznek szert; 
a mu nem valos&gos viszonyokat, 
hanem eszmek kozti feszultsegeket 
tukroz. 

28 Erdely Miklos: Montazsgesztus 
es effektus, in uo: A filmrol, i. m. 

148. 

29 Erdely Miklos: Istentisztelet a va- 
losaghoz. A happeningrol, Filmvilag, 
1999/3. 

30 Ebben is elodjehez, Eisenstein- 
hez, illetve az aitala idezett Tolsztoj- 
hoz kapcsolodik: ..Minden olyan 
kompoztcio, amely ki tudja tapintani 
az emberi erzelmek gyokereit, fel is 
tudja kelteni ezeket az erzelmeket a 
nezoben. Minden muveszeti agban 
- es a filmmuveszetben sokkal in- 
kabb, mint barhol masutt - eppen 


haborfto, anarchikus osszevisszasagot hoz letre.” 25 Ez a strukturan vegzett mun- 
ka az elemek kozti szakftast jelenti, vagy ahogy a montazsrol rendezett 1973-as 
vitaban mondtak, sztochasztikus (veletlenszeru) vagast, amely megbontja a kom- 
pozfcio egyseget, eltero elemeket allft egymas melle. 26 A fent emlftett vitaban 
tobbszor elhangzik az a felteves, hogy ,,a valosag nem homogen elemei egy ke¬ 
pi keretben” (Vegvari Lajos) ideogrammakka valnak, fgy kepfras-jelleguve teszik 
a jelolostrukturat. Idosebb Lucas Cranach A szerelmes agg no es az ifju cimu ke- 
pe kapcsan jegyzi meg Vegvari, hogy ..Cranach addig fokozza a naturat, hogy az 
majdnem ideogrammatikussa valik”. 27 

Az erveles itt kisse kihagyasos, a magam reszerol fgy egeszitenem ki: 
Cranach az egy kepen szereplo, onmagukban termeszetesnek hato alakok jel- 
lemzoit addig fokozza a koztuk levo eilentetek kielezesevel, hogy azok majdnem 
ideogrammatikussa valnak. Erdelynek az eisensteini es Artaud-i hieroglifikussa- 
got hangsulyozo bekezdesei szinten ezt sugalljak, azzal a nagy kulonbseggel. 
hogy a szelsoseges ellentet nala a jelek kiurulesevel jar, hogy aztan ez a folyamat 
a befogado aliapotanak megvaltozasat eredmenyezze. A montazs hieroglifikus- 
ideogrammatikus termeszetenek tudatositasa. amelybol az kovetkezne, hogy a 
montazs megiscsak kibetuzendo-megfejtendo rebusz vagy enigma, Erdelynel ho- 
malyba borul a ..mozgo- 
sltas" vagy ..megindftas” 
szinre lepesevel: „Ez a 
masik szfera tekintheto 
az emocionalis szintnek, 
ami ugy is kifejezheto, 
hogy az osszes irritacio, 
ami a szegmentumsor 
altal a befogadot eri. uj 
minoseget kepvisel, ne- 
utralizalja az eredeti je- 
lentest. es az emociona¬ 
lis akkumulacio reven a 
befogado allapotat val- 

toztatja meg. Megint _ 

maskeppen: a mu jelen- 

tese sohasem megfejteseben, hanem hatasaban jut ervenyre.” 28 Ez az a tanulsag, 
amely mar a happeningrol ertekezo Erdelynel is jelentkezett, ebben a formaban: 
„A happening nem uj muveszet. hanem a muveszetek utoda akar lenni. Esemeny- 
re nagyobb szukseg van, mint mure.” 29 Happening es experimentalis film ossze- 
talalkoznak az esemenyszerusegben, amelynek a struktura csak katalizatora. Az 
esemeny a nezore gyakorolt hatason, nem pedig a struktura kibetuzesen alapul. 
Ez a nezet az ideogrammatikus jelolo helyett a kongenialitason alapuio kozvetlen- 
segre helyezi a hangsulyt, barfontos hozzatenni, hogy nyilvan nelkulozhetetlen az 
eszkoz a cel elereseben. Nelkulozhetetlen, de masodlagos: a jelolo szintjen veg¬ 
zett munka (amit tehat Wollen coupure-nek, toresnek nevez) egy nagyobb cel - 
az esemeny eloidezese erdekeben tortenik. 

A montazs strukturajanak inherens modon tulajdonitott emocionalis (koltoi) 
erot Erdely a zene hatasahoz hasonlitja. 30 A linearis strukturaval szemben megha- 
tarozott holografikus strukturat, valamint az ..indiai meditativ modazert” a zenevel 
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analog modon mukodo strukturakent mutatja be. 31 A ,.totalis jelentesszint” jelze- 
se. ideogramja, modellje az indiai tancosno vissza-visszatero kepe a Partitaban 
(1974). Az indiaFEancot a'Partita modellkent hasznalja fel, mondja Erdely a 
Partitahoz keszltett Felsorolasok cimu szovegeben, „es kihasznalja mint oltvanyt”. 
A mar emlftett modon az eisensteini retorikat idezo novenyi oltvany-metafora fgy 
folytatodik: „A film anyagaba atmetszve lemerheto, hogy a tradfciot [...] a film 
minden attetel vagy egyezmenyes jelrendszer nelkul ki tudja elegfteni. [...] Mintha 
ettol az arctol [az indiai tancosno arcatol - M. A.] mindent megkerdeztek volna, 
mire 6 minden lehetseges valaszt felvillant. Es kozben az egeszet meg tanacsol- 
ni, sot szuggeralni is van ideje es ereje.” 32 Ha jol ertem, az indiai tancosno kepe- 
inek bevagasa vagy ..bemetszese” arra szolgal, hogy ezek altal merhessuk le a 
film kozvetlenseget. vagyis azt, hogy a film meg tudja-e valosftani a hagyomany- 
ban/muveszetben mas modokon (peldaul tanccal vagy zenevel) letrejott egeszel- 
vuseget, a mozgosftast eredmenyezo allapotkommunikaciot. Ha a sztochasztikus 
metszesekre epftett montazsfilm tullep az egyezmenyes jelrendszereken es koz- 
vetlenne valik, akkor arrol a tancosnonek az „oltvany” fogalmaval korulfrhato „ha- 
gyomanyos” kepei beszelnek, ontukrozo modon: mozdulatai, mikozben ellentete- 
ket foglalnak magukba, es dialektikus modon az „egeszet” tukrozik, meg a 
montazsfilmhez is adnak valamifele hasznalati utmutatot. Az oltvany jelen eset- 
ben valoban idegen testet jelent, hiszen itt egy hagyomanyosnak mondhato etno- 
grafikus kepszekvencia epul be egy montazsfilmbe, es ter vissza ujra es ujra Jel- 
kepezve e montazsfilm alaptermeszetet, megpedig ugy, hogy azt mintegy 
elmeseli. Erdely tehat beoltja a montazst egy orientalizalo mise en abyme- mal, es 
ez kettos retegzettseget eredmenyez, tudniillik a metszesek soraba egy jelkep- 
szeru metametszest tesz. Ugyanakkor ezzel a metaoltvannyal, pontosabban a 
hozza fuzott kommentarral felig-meddig ellentmond a montazs eszmejenek, hi¬ 
szen maga a montazs joszerivel csak idegen testekbol all - olyan oltvanyokbol, 
amelyek kozt valojaban nines eredeti gazdatest, fgy hierarchikus kulonbseget 
sem tetelezhetunk az osszetevok kdzott. Am ha elismerjuk, hogy ez lehetseges, 
akkor ugyszolvan minden elemrol feltetelezhetjuk ezt a ..montazsidegenne” va- 
last. A montazs egyes elemei a koztuk levo ellentet fokozodasa kovetkezteben 
egyreszt ideogrammatikussa, allegorikussa, masreszt akar onreflexfwe is valhat- 
nak, potencialis narrativitast hordozva fgy magukban. Ezzel, mint az experimen¬ 
talis filmek kapcsan alabb megprobalom bemutatni, messze nem allftom a mon¬ 
tazs problematlan megfejthetoseget, eppen ellenkezoleg, a kodszerusegben rejlo 
enigmatikussag az elvart kozvetlenseg kritikajava valik. A jelolot nem lehet olyan 
konnyen magunk mogott hagyni. 


A Verzio enigmatikus-parodisztikus montazsai 


A montazs segftsegevel gyakorolt onreflexio a sokat elemzett Verzio cfmu filmben 
is megjelenik, megpedig bonyolult kapcsolatban magaval a filmi tortenettel. 33 Er¬ 
dely fekete-feherben forgatta a filmet, ezzel egyreszt (Body Amerikai anzix ahoz 
hasonloan) mitikussa teszi a bemutatott esemenyeket, masreszt a ket fotografi- 
kus ..os-szin” segft abban, hogy meg jobban kielezze az ellenteteket a kulonbo- 
zo karakterek kozott. Egy interjuban az Alommasolatok (1977) cfmu filmje forga- 
tasahoz koti a Verzio alapotletet, tudniillik ott valaki megvakarta a szakallat, s 
ezzel a titokzatos szakallas zsido archetipikus kepet idezte fel Erdelyben. 34 


ezaital erik el azt, amit Lev Tolsztoj a 
zenevel kapcsolatosan fgy fejezett 
ki: »A zene egy esapasra kozvetle- 
nul visz at abba a lelkiallapotba, 
amelyben az volt, aki a zenet 
frta..Szergej Mihajlovics Eisen¬ 
stein: A mualkotas szerves egyse- 
gerol (1933, 1939), ford. Donath 
Ferencne, in uo, i. m. 232. (ATolsz- 
toj-idezet a Kreutzer-szonata bo I va¬ 
io.) „De filmben allapotot abrazolni 
nagyon nehez. A zene sokat segft. 
Az maga egy allapotabra, a zene.” 
Beszelgetes Erdely Miklossal (1985. 
4. 10.), in uo: A filmrol, 11 . 

31 Vagy ahogy a Mozgo jelentes (A 
zenei szervezes lehetosege a film¬ 
ben) cimu tanulmanyaban irja: „A 
jogi nem lepesrol lep^sre analizalja 
a vilag dolgait, hanem elmelyules- 
sel, az egeszet mint egyet, egyszer- 
re akarja megerteni [...].” Erdely: A 
filmrol, i. m. 124. Itt fontos ramutatni 
arra a (hely hianyaban bovebben 
nem reszletezheto) tenyre, hogy Er¬ 
dely, Body, Dobai es Szentjoby egy- 
kent ismeroi voltak Zsilka Janos 
nyelvesz szen/es nyelvi rendszert 
vizsgalo elmeletenek. 

32 Erdely Miklos: Felsorolasok, in 
uo: A filmrol, i. m. 128. (Kiemeles to- 
lem - M. A.) 


33 A Balazs Bela Studioban keszi- 
tett filmek nagy hanyada tekintheto 
kisebb-nagyobb mertekben neoa- 
vantgard jellegunek. A jelen tanul- 
manyban azonban csak egy pelda- 
ra koncentralok atfogo modon. 
Ennek oka egyreszt az, hogy a 
BBS-ben keszitett, e szempontbol 
szoba jdheto filmeket hely- es kapa- 
citashiany miatt nem tudom bele- 
foglalni ebbe az (rasba. Masreszt, 
mivel ismereteim szerint a neoa- 
vantgard mufajok filmes alkalmaza- 
sdt meg nem targyaltak behatoan, 
ezert a tanulmany legfontosabb 
funkeiojanak az ervelo kifejtest es a 
bizonyitast tartom. 

34 Kronika. Erdely Miklos es Antal 
Istvan beszelgetese a Ve/z/orol, in 
Erdely: A filmrol, i. m. 249. 
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35 Krudy Gyula: A tiszaeszlari 
Solymosi Eszter, Magveto, Buda¬ 
pest, 1975. (A tovabbiakban az ol- 
dalszamok erre a kiadasra vonat- 
koznak.) 

36 A Krudy-regeny narratora is 
„bamba babukent" beszel Eszterrol 
(34). Kovacs Andras Balint pedig 
..titokzatos babukent” jellemzi a 
Scharf Moricot alakfto Vikar Laszlot, 
Lasd Kovacs Andras Balint: Dilet- 
tantizmus es valosagteremtes, in 
Mozgd Film 1. A BBS Muhelykiadva- 
nya, szerk.: Forgacs Peter, Balazs 
Bela Studio, Budapest, 1984, 108. 

37 Kronika, i. m. 249. (Kiemeles to- 
lem - M. A.) Erre a pszichoanaliti- 
kus vagy neplelek-gyogyaszati 
szandekra az interju soran Erdeiy 
tobbszor utal kulonbozo metaforak 
formajaban. Beszel az „uledek" fel- 
kavarasarol, es hogy ..tisztazatlan 
reteget akart [...] felszfnre hozni es 
megbolygatni". A Tisza szabalyoza- 
saban tulajdonkeppen a felettes En 
szabalyozo szerepet lathatjuk, ami 
elfedi a magyar neplelek es altala- 
ban Kelet-Europa szabalyozatlansa- 
gat, traumait. Egy bibliai idezettel el- 
ve, a film a tisztazas feladatat 
lathatja el, amikor a sotetbol a vila- 
gosba iranyftja a traumat, engedve 
azt feldolgozni, mondja Erdeiy, es 
ez a hasonlat felidezi oivasojaban a 
tobbek kozott Peternak Miklossal es 
Ivan Ladisiav Galetava! foiytatott be- 
szelgetest, azt a helyet, ahol epp 
diakepekrol van szo: „Ha egymasra 
vetitesz sok mindent, egyre vilago- 
sabb lesz...” 

38 Regenye Bevezefeseben Krudy 
egyik labjegyzete egyertelmuve te- 
szi, hogy „a vervad alaptalan, go- 
nosz kitalalas", es az Elohang is ha¬ 
sonlo modon egyertelmu (15, 23). E 
kommentarokon tul azonban a do- 
kumentumregenyben megtartja a 
feszultseget, es narratora az anti- 
szemita sztereotfpia hangjan szol, 
pontosabban kisajatftva parodizalja 
azt: „Tiszaesz1aron lattak."; „A kaf- 
tanjan ket olyan nagy zseb van, 
hogy elferne mindegyikben egy 
gyerek. Hosszli husang, mint valami 
vilagjaro bot van a markaban. Isten 
orizzen toie: ejszaka talalkozni vele. 
Szilaj, emberolo kedv fenylik a sze- 
meben, mint a vadallateban. A 





i 


Ez a „fekete" kep a hires vervad at feldolgozo A tiszaeszlari Solymosi Eszter d- 
mu Krudy-dokumentumregeny adaptadojaban szervesul, megpedig a ..fehercse- 
leddel'' valo eroteljes szembeallitasban. 35 A szinmontazs reven ezek a karakterek 
ideogrammakka valnak, ertekek es tulajdonsagok absztrakt hordozoiva, a 
sztereotipikus gondolkodas konkretizadoiva. es ezt a sematikus babszeruseget 
vagy allegorikussagot a szineszi ..jatek'' (vagy nem-jatek) is segiti. 36 Ehhez kap- 
csolodik az a munka, amit a film eivegezni hivatott. „[E]zeknek a fekete szakallas 
embereknek es a szuzi fehersegnek az archetipikus kepet valahogy ki akartam 

vetiteni, hogy ne nyomja a lelket meg a szivet." 37 

A trauma, amit Erdeiy ezzel a montazsszeru es melyen sztereotip szembeallitas- 
sal ki akart „vetfteni" es probalt kezelni, a terror es az antiszemitizmus traumaja. A 

provokatfv kihivas mindeb- -——— " ^ 

ben az, hogy a korban 
amugy is tabunak tartott te- 
mat Krudy nyoman latszo- 
lag eligazito, ..felvilagosito” 
kommentarok neikul dol- 
gozta fel. 38 Mar maga az el- 
jaras elbizonytalanito, 
ahogy Erdeiy harom filmes 
(resz)-mufajt olt egymasba 
montazsszeruen: oknyomo- 
zo dokumentumfilmet, ja- 
tekfilmet es werkfilmet; de 
ezek nem kulonuinek ei 

egymastol elesen mint valo- _ 

sagoi 6s hk(iv {igaz-hym^l 

altal alakitott koldus zsido 

eroszakot kovet el rajta. Erdelynek az emlitett interjuban adott radikalis magyara- 
zata elosegiti a nezo megakadasat: „Nem kuldnboztetem meg ebben a filmben, 
hogy mit kepzel valaki, es hogy mi tortenik." 40 Ezt azonban nem feltetlenul kell nev- 
erteken vennunk, tobb okbol is. Egyreszt a film a ..vallatas" soran alkalmazott tech- 
nikakkal fokozatosan erzekelteti a ..vallatott”, valojaban betanitott, eljaras ala vont 
tudat kepeinek atalakulasat, es teszi ezt peldaul ugyanannak a jelenetnek a tobb- 
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szori ujrajatszasaval: Esz- 
tert a rabbi behivja a szo- 
baba, a lany pedig felteszi 
a gyertyatartot a szekreny 
tetejere. Mindezt harom- 
szor latjuk rovid idokozon- 
kent egymast kovetoen, 
mindig maskent, verziok- 
kent, amelyekben a koldus 
zsido mindig kozelebb lep, 
hogy az utolso kepen atka- 
rolja es kikfserje a lanyt. A 
kepsor az eredetileg csak 
koncepcio formajaban lete- 
zo vad lassu, tudati-imaginativ realizalasat jelenti, nyilt utalassal egyreszt a kon- 
cepcios perekre, masreszt magara a neoavantgard mufajkent ismert konceptua- 
lizmusra is - erre alabb meg kiterek. 

Hasonlo modon vesz vissza a kepek hiteto erejebol az eroszak jelenete, amit 
Scharf Moric a zsinagoga ajtajanak kulcslyukan keresztul nez vegig. Ezek a kep- 
sorok a masodik tekintet technikajaval keszultek, vagyis vagoasztalrol forgattak 
oket ujra es ujra, ezert anyaghatasuk egyre szemcsesebb, durvabb, absztraktabb, 

elmosodottabb, rokonsagot 
mutatva igy az anyaghatas- 
ra koncentralo Coop-avant- 
garddal. Az eroszak soran a 
koldus zsido extatikus pre¬ 
mier planjat latjuk a kulcs- 
lyukon keresztul, de lehetet- 
len szogben, olyan kozelrol, 
ahonnan csak a megero- 
szakolt lathatja. Ez a film 
egyik leghosszabb jelenete, 
amelyben a kamera egyet- 
len, onkivuletben levo arcra 
fixal. A roncsolt minosegu 
fixacio parjara taial az ezt 
koveto premier planban, 
amely bar kepileg nem roncsolt, am hasonlo modon elidegenito. Scharf Moric (fik- 
cios filmek szamara tiltott modon) belenez a kameraba, egyszerre melankolikus es 
ures tekintete hosszan idoz rajta, s ezt a pillantast nem koveti egy ellenpillantas 
formajaban torteno nezoi ..bevarras" - itt egyertelmuen kitekint az alak. 41 Mind- 
ezek es mas eljarasok biztositjak, hogy a betanitas utjan kialakult fantaziakep hi¬ 
teto ereje a radikalis rendezoi szandek ellenere is relativ maradjon. 

Scharf Moric itt mutatott kepeben egyutt latjuk mindazon jegyeket, amelyek 
Parker Tyler szerint az underground filmet jellemzik, es a happeninghez, valamint 
a Pop Arthoz teszik hasonlova. Konkretan a konvencionalis ellenbeallftas hianya- 
val letrejott toredekesseget, a beleelesen alapulo szineszi premier plan experi¬ 
mental is parodiajat, es a kinezesben rejlo kiserteties enigmatikussagot . 42 lly mo- 




hangja nyivakolo, mint a hiuze, de a 
kacagasa olyan hideg, mintha kfgyo 
kacagna a torkaban.” (27); „Hat 
ilyen kosza betyarnak latszott a 
bolygo zsido.” (35); „Ho!nap met- 
szo-valasztas lesz Eszlaron. Erre a 
valasztasra jottek el a zsidok a Ti- 
szantulrol, hogy a tudomanyukat az 
eszlari hfvek elott bemutassak. Va- 
jon kit vagnak le? Borjut vagy gyere- 
ket?” (39) 

39 Ezt a mufaji es motivikus ossze- 
szovodest sokan kimutattak mar vo- 
natkozo tanulmanyaikban. Tobbek 
kozott Lasd Kovacs Andras Balint, i. 
m.; Gelencser Gabor: A Titanic ze- 
nekara. Stilusok es iranyzatok a het- 
venes evek magyar filmmuveszete- 
ben, Osiris, Budapest, 2002, 
402-406.; Kerchy Vera: A ..midon”- 
effektus mint a teatralitas jelenlete 
Erdeiy muveszeteben, Metropolis, 
2007/4. 

40 Kronika, i. m. 250. 

41 Bovebben lasd Toth Zoltan Ja¬ 
nos: Montazsgesztus es igazsagef- 
fektus. Erdeiy Miklos: Verzio, Metro¬ 
polis, 2007/4. 

42 Parker Tyler szorejtvenynek ne- 
vezi az otvenes evek vegi, hatvanas 
evekbeli underground filmeket, es 
ha kozvetlen kapcsoiatot nem is, de 
parhuzamot erzekei ezek latszola- 
gos improvizatorikussaga, reszletre 
koncentralo fetisimadata vagy mas 
szoval fixacios mukodese es egy- 
ben feifuggesztettsege (meg- vagy 
elakadasa), valamint a happeningek 
es a Pop Art hasonlo strukturaju 
plasztikus formai kozott. Az under¬ 
ground film, akar a happening, tore- 
dekes, enigmatikus es parodisztikus 
termeszetu esemeny, amely egye- 
nes agi leszarmazottja a dada es a 
szurrealizmus ez iranyu torekvesei- 
nek, gondoljunk itt akar a Rene Clair 
- Francis Picabia-fele (Felvonaskoz), 
akar a Dali - Bunuel-fele (Az andalu- 
ziai kutya) egyuttmukodesre. Lasd 
Tyler, Parker: Underground Film. A 
Critical History , Seeker and 
Warburg, London, 1969, 10-11. A 
..szorejtveny” kifejezes ango! erede- 
tije a charade. Ennek a jateknak ket 
osszetevoje van, a rejtvenyjelleg es 
a tulzo utanzasos eljatszas. Ezt 
..enigmatikus parodianak" is nevez- 
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hetnenk. (A magyarban talan az 
..Amerikabol jottunk" nevu jatek felel 
meg neki.) 

43 Brecht, Bertolt: Az elidegenito 
effektust teremto szinmuveszet uj 
technikajanak rovid leirasa, in uo: 
Szfnhazi tanulmanyok, Magveto, Bu¬ 
dapest, 1969, 162. 

44 Lasd errol Baudry, Jean-Louis: A 
filmi apparatus ideologiai hatasai, 
Apertura, 2006/osz, 
http://apertura.hu/2006/osz/baudry. 

A fekete-feher (fentebb mar emlitett) 
Verzio- beli motivikus hasznalata es 
sztereotip jelenteseket sugalmazo 
volta is a hangsulyozott ideologikus 
szimbolizaciora utal. Mindez mar 
csak azert is emlitesre erdemes, 
mert a Verzioban a filmnek mint ide- j 
ologikus apparatusnak a kritikajat 
lathatjuk. 

45 Kosuth, Joseph: Filozofia utani 
muveszet, in uo: Muveszeti tanulma¬ 
nyok, ford. Banki Dezso, Knoll Gale- 
ria, Wien - Budapest, 1992,114. 


fcv. 


46 Ez az adaptacio tobb szinten is 
ertelmezheto. Amirol itt nem volt 
szo, de a film eredeti tortenetenek 
szempontjabo! - es Erdely szamara 
legalabb annyira - fontos, az a 
Scharf Moric apakomplexusaban 
rejlo hatasiszony, amelynek kezele- 
sere az asszimilacio tunik szamara 
jarhato titnak. Az asszimilacio (vagy 
mas szoval adaptacio) elso lepese 
a hamis tanuskodas a sajatjai ellen. 


don a brechti elj&rasra emlekezteto elidegenito kiemelesek, 43 beoltdsok vagy 
..aktualizaciok", peldaul az eroszak szemcses jelenete vagy Scharf Moric kitekin- 
t6 area, a filmi onreflexio esemenyeive valnak. De a kulcslyukon bekukucskalo 
Scharf Moricban egy masfajta onreflexio is rejlik, ami az elozoekkel ellentetben 
nem elsosorban a filmi konvenciokkal megy szembe elidegenito modon (anyag- 
szeruseg, beallitas), ellenben egyszerre ketfele tart parabolikus tukrot: maganak 
a nezonek, megpedig a kukucskalas metaforajan keresztul, valamint a filmnek 
mint realizalt imaginacionak. 

E „tukrdk" eseteben megint csak a filmi reprezentacio mukodeset celzo enig- 
matikus par6diavai van dolgunk. Hiszen a kukucskalo Scharf Moric kepe, szoros 
egys6gben a terrorisztikus betanitas kepsoraival, azokat mintegy megkoronazva, 
a filmnezo transzcendentalis szubjektum-pozicidjat mutatja be, illetve azokat az 
ideologikus hatasokat, amelyeknek az ki van teve, amikor a filmkepek valosagos- 
kent .tunnek fel eldtte,” Parker Tyler terminusat alkalmazva - a tabu felnyitdsa az 
underground film specialitasa —, Scharf Moric egy kemlelonyilas (peephole) szub- 
jektumava valik, amely pozicioba par pillanattal kesobb a film a nezot helyezi. Eb- 
bol a szempontbol ertelmezheto itt a Verzio konceptualitasa is. „A mualkotas egy- 
fajta kijelentds a muveszet kontextusaban a muveszetrol", mondja Joseph 
Kosuth, aki ezzel a muvdszet fogalmisaga, ondefinicids jellege mellett drvel. 45 
Mindez ervenyes a Verziore is. Scharf Moric a nezd allegdriajava, vagyis definici- 
6 java valik, amennyiben ideologikus betanftasa pdrhuzamba allitodik a film min- 
denkori befogadasanak folyamataval. Ha idedlis mentcilis folyamatnak azt tartjuk, 
amikor egy kep autochton modon idezddik fel a szubjektumban, akkor Erdely 
onreflexiv konceptualis filmjeben azt latjuk, mikent alakulnak ki nem-autochton 
vagy (szojatekkal elve) expenmentalis kepek a szubjektumban. De ez afolyamat 
nem csak a Verz/dban zajlik. A lenyeg eppen az, hogy e film tukreben a filmnek 
mint olyannak a kepei rejtett m6don mindig konceptualis kepek, amelyek csak 
ugy tesznek, mintha va|osagosak vojnanak. Valojaban az elmen gyakorolt kiser- 
letek 6s valdsdgeffektusok - ezert is nevezhetjuk 6ket experimentalis kepeknek. 
A Verzio lathatova teszi, hogy a (politikai(vagy vizualis) nyomasgyakorlas mikent 
hoz Idtre imaginativ modon valosnak fund kepeket; ezzel bemutatja a terrorizalt 
tudat konceptualis eszkozok dltal tdrtdho aikaltnazkodcisat, mondhatni adapta- 
ciojdt.' 16 Amennyiben - mint azt megprobaltam bemutatni - konceptualis jellegu 
filmrfil van sz6, ketely meriilhet fel a kepek kongenialitast eloidezo, kozvetlense- 
gen alapulo es mozgosito hatasat illetoen. Az enigmatikus es parodisztikus mon- 
tazs sosem szavatolja a feltetel nelkuli rahangolodast, bar ketsegtelenul felkelti a 
kddfejtes ke nysz eres erzetet, hiszen egy szigoru konvencioval nem rendelkezo, 
de valamilyen drtelemben megisesak grammatikus kepirasrendszer letet sugallja, 
vagy ennek lehetosegevel kisert. ' 

Erddly filmjet az uj narrativitas peldajakent tartjak szamon. Ha az enigmatikus 
6 s parodisztikus experimentalis montazs altal felfejlesztett aliegorikussagban rej¬ 
lik narrativitas, marpedig rejlik, akkor elfogadhatonak tartom ezt az allaspontot. 
Bar azt gondolom, elsosorban nem, s6t eppen nem a „metszeseken’' es „beolta- 
sokon" keresztul kifejlodo konceptualis onreflexivitas miatt nevezik igy, hanem 
mert latszolag egy identikus tortenetet mesel el. Elmeseli, csak eppen a tortenet 
minl yizualis reprezentacio lehetetleasegekent. Ezt cafolna, hogy a masik, hason- 
loan narrativnak tdno es szinten a terror temajat felhasznalo jatekfilmje, a Tavaszi 
kivegzes (1985) kapesan maga Erdely „a koncept utan” tett „posztmodern gesz- 
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Montazspolitika 


tusror’ beszel. Gyanum szerint azonban nem valamifele uj narrativitast, sokkal in- 
kabb montazsszeru kompilaciot ert ez alatt. 47 Ugyanis meg azon a szoveghelyen 
olyan anyagnak minositi a felvett kepeket, amelyekbol hevenyeszett modon, jel- 
zesszeruen, „[n]em nagyon realisan”, „kicsit takolva” vagtak ossze a Tavaszi 
kivegzest * A Tavaszi kivegzes ugy montazs, hogy talalt targyakbol all: egy olyan 
neoavantgard filmkeszito keze nyomat viseli magan, aki a felvett kepekhez talalt 
targykent viszonyul, es filmje protagonistajanak eletet is talalt targykent mutatja 
be egy kafkai szituacio keretei kozott. Kiragadja ot familiarisnak hitt viszonyaibol, 
es idegenkent teszi oda vissza. 

Tovabbi kritikai montazsok 
(Ondivatbemutato, Kentaur, Archaikus torzo) 

E tanulmanyban helyhiany miatt nem erintettem olyan, a neoavantgardban gyoke- 
rezo experimentalis filmeket, amelyeknek pedig itt volna a helyuk. Ezek keszitoi Er- 
delyhez hasonloan a neoavantgardnak nevezett muveszeti szeenabol erkeztek a 
Balazs Bela Studioba, es irodalmi, kepzomuveszeti, akclonista tevekenyseguk, 
valamint filmjeik kozott velemenyem szerint szoros osszefugges mutathato ki. 
Ahogy az avantgard eredetu es neoavantgardba applika.lt enigmatikus es paro¬ 
disztikus montazs alkotja Erdely filmjeinek strukturajat (utalva olyan neoavantgard 
mufajokra, mozgalmakra es tendenciakra, amelyek egyebkent egymassal is szo¬ 
ros interakeioban vannak, mint peldaul a fluxus, a konceptualizmus, a talalt targy 
poetlkaja, a happening, a konkretizmus), ugy Hajas Tlbor a performansz es a me¬ 
dium kerdesenek hazasltasaval hozta letre a hang es kep divergens montazsan 
alapulo OndivatbemutatoX (1976), 49 Szentjoby Tamas az ugyanezen az elven ala- 
pulo, provokativ vertikalis montazskent ertelmezheto Kentaurt, 60 Dobai Peter pe¬ 
dig az Archaikus torzoX , amely a maga kulonleges modjan szinten montazs, ho- 
lott latszolag kieleglti a hetkoznapi portreval szembeni elvarasokat. Ezek a filmek 
nem jatekfilmek, meg a Ve/z/oban 6s a Tavaszi kivegzesben nyomokban fellelhe- 
to flkcios jatekfilmjelleggel sem rendelkeznek, de a maguk modjan fiktivek, ezt 
pedig az adaptalt montazs reven erik el. S nem is dokumentumfilmek, legalabbis 
a klasszikus ertelemben. „Egy bizonyos kantianus tartozkodas a »valosag« keze- 
leseben, egyuttal direktebb forma, ez jellemzi a dokumentumfilmek masik - rit- 
kabban eloadott es individualis karakteru - tipusat [...] Mivel ezeknek a filmeknek 
a formaja inkabb rokon az experimentalizmussal, mint a dokumentarizmussal, 
tartalmuk pedig nem kapcsolodik kozvetlen tarsadalmi problematikahoz, meg ke- 
vesbe illettek a »filmmuveszetrdl« a hatvanas evekben kialakitott kepbe.” 51 Body 
majdnem minden szava, (gy vagy ugy, ertelmezheto a fenti harom film vonatkoza- 
saban, jollehet 6 maga ezek kozul csak az egyiket emlftette peldakent. 
..Kantianus tartozkodas": mas szoval a kanti onreflexio fegyelmezett alkalmazasa, 
ami jelen esetben a szemleleti mod, vagyis a kommunikacios „kategoria”, a filmi 
medium reflexiojat, ezzel egyutt a reprezentalt ..valosag” relatfv szemleletet jelen- 
ti. „Direktebb forma”: ezt a jellemzot Dobai Peter egy esszejenek Pasolinire utalo 
reszevel vilagithatjuk meg: „A frontalis dokumentumfilmezest (ezt a kifejezest 
Pasolini egyik uj jatekfilmjevel kapcsolatban hasznalta) ugy kepzelem el, hogy a 
filmalkoto fejeben van a kamera, mint az egyszarvu fejen a szarv, es szembevag- 
tat a realitassal." 52 Ez latszolag ellentmond a kanti onmegtartoztatasnak, ameny- 
nyiben unikornis-szeru, szelidfthetetlen naivitast tukroz a valosag filmes felvetele- 


47 Beszelgetes Erdely Miklossal 
(1985, 4. 10.), in Erdely: A filmrol, i. 
m. 13. 

48 „Nem en vagyok az operator! En 
az operator munkajat kesz anyag¬ 
nak veszem. Nem nagyon foglalko- 
zom a keppel. Csak ugy nagyjabol. 
Mert nem jutok hozza. Egyszeru, ha 
en nezek a kameraba, akkor nem 
tudom csinalni [a tobbit]. De fgy, fgy 
kesz anyag. Majdnem ugy fogom 
fol, mint a talalt anyagot.” (Uo.) A 
film vagoja Rigo Maria volt, aki egy 
interjuban elmeselte, hogy Erdely 
mindennel fontosabbnak tartotta a 
zenet mint az allapotkommunikacio 
termeszetes kozeget, es meg az is 
megfordult a fejeben, hogy a forga- 
tas alatt hangzo zenere veszi fel a 
kepeket, es fgy, tulajdonkeppen va- 
gatlanul, a zene altal diktalt ritmus- 
ban keszfti el a filmet. 

49 A film egyik elodjenek szamfthat 
a Kovacs Nandor keszftette Kepek 
es emberek cfmu BBS-film 1964- 
bol. 

50 Provokativ termeszeterol a kritika 
tanuskodik, Lasd Hirsch Tibor: To- 
retlen es megtort filmek. A Balazs 
Bela Studio tavalyi termeserol, Film- 
vilag, 1986/6. 

51 Body Gabor: A fiatal magyar film 
utjai, in Beke Laszlo - Peternak Mik- 
los (szerk.): Body Gabor, i. m. 259. 

A szerzo erre a tipusra peldakent 
Dobai Archaikus torzojaX (1971), 
Grunwalsky Ferenc Anyasagat 

(1972) es a sajat A harmadik]a\ 
(1971) emlfti. 

52 Dobai Peter: Angyali agresszio. 
Irasok Pier Paolo Pasolinirol es a 
filmrol, Nagyvilag, Budapest, 2002, 
145. 
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53 Uo. 142. Hozza kell tennunk, 
hogy van haszna a heroikus egy- 
szarvu-hasonlatnak, es eppen a to- 
redekesseget eredmenyezo mon- 
tazsszeruseg vonatkozasaban: 
Plinius szerint az unikornisnak lo- 
teste, szarvas-feje, elefant-laba, 
oroszlan-farka van, es egy ketko- 
nyoknyi fekete szarv mered ki a 
homlokabol. 


vel kapcsolatban, am Dobai azArchaikus torzo forgatasa kozben tapasztalta meg 
„azt a szomoru tenyt, hogy a megjelenitesek kulonbozo anyagi hatasai csak tore- 
dekesen tarjak fol az emberit”. 53 A direktseg ezeknek a filmeknek az eseteben lat- 
szolagos, bar bizonyos pontokon kihasznalt effektus. Az elso magyar happening 
kapcsan a Szentjoby Tamas altal emlegetett ..kozvetlen valosagban [valo] meg- 
nyilvanuias” itt mint a kozvetitettseg eiidegenito (montazzsal vegrehajtott) kritika- 
janak kovetkezmenye valik cella. „ Individuals karakter”: ez ertelmezheto a filmek 
targya vonatkozasaban, amennyiben individuumokra koncentralnak, es ugy is, 
hogy a filmek stilusa egyedi. Valoban. bar mindegyik a maga modjan, de megis 
egyfajta azonos iranyultsagu medium-kozpontu antropologia kereteben mutatja 
be szereploiket mint a medium altal letrehozott es megjelenftett kulturaiis es poli- 
tikai termekeket. 

Vegul a ..kozvetlen tarsadalmi problematika” kerdese: Body tagadja, hogy az 
altala emlftett filmek kozvetlenul ideznenek tarsadalmi temakat, igy olvasataban 
azArchaikus torzo sem teszi ezt. Talan megengedhetetlen modon kisajatitom osz- 
talyozasi szempontjait, olyan filmek eseteben is felhasznalva azokat, melyeket 6 
maga az idezett helyeken nem targyalt (es nem veletlenul nem targyalt). Megis 
fontosnak tartom, hogy megallapitasait az un. kritikai montazsfilmeken is tesztel- 
jem. Szamomra az utolso megkozelftes is igazolodni latszik: ezek a filmek (Ondi- 
vatbemutato, Kentaur) sem kdzvetlenul kapcsolodnak a szociologikumhoz, leg- 
alabbis, ha egy konvencionalis realizmust ertunk ezalatt. Onnan nezve azonban 
nagyon is „tarsadalmiak”, hogy az (on)reprezentacio medialis lehetosegeinek kri- 
tikaja all erdeklodesuk homloktereben. Bar valoban nem kozvetlenek - a mon- 
tazspolitika ezt ugyanis nem teszi lehetove szamukra. 
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Mellerendelo kapcsolatok 

Az intezmenyesules kerdesei es a nyilvanossag problematikaja 
a magyar uj erzekenyseg filmjeiben 


A nyolcvanas evek elejenek hazai filmes uj erzekenysege kulonos alakzat, hiszen 
egyszerre kapcsolodik a honi es az egyetemes filmtortenet jellegado iranyzatai- 
hoz, illetoleg valik le roluk. Az uj erzekenyseg lett az elso trend a magyar jatekfilm 
torteneteben, amely csaknem minden elemeben a Balazs Bela Studioban folyo 
muhelymunkahoz kotodott, jollehet nem mindegyik film keszult a Studioban. Ha 
az uj erzekenyseget, pontosabban az elso hullamahoz tartozo fel tucat muvet 1 
egy stilustorteneti-esztetikai es egy nyilvanossagtorteneti (a keso Kadar-kori nyil¬ 
vanossag szerkezeterol es atalakulasarol szolo) diskurzus kozos terebe helyez- 
zuk, lehetove valik a Balazs Bela Studioban elert muveszi eredmenyek jatekfilm- 
be epulesi folyamatanak a vizsgalata, egyuttal a magyar filmtortenet nehany 
sajatossaganak a bemutatasa is. Az uj erzekenyseg a filmkeszftesnek es a moz- 
gokeppel kapcsolatos gondolkodasnak a magyar jatekfilmgyartasban addig is- 
meretlen alternativajat mutatta meg, es ezzel egy uj, pluralisztikus beszedmodot 
keszitett elo - nem csak a filmmuveszetben. 


Mozgo (on)kepek, avagy az dnmeghatarozas technikai 

A Balazs Bela Studioban mar a hatvanas evek elejen megszuletett az egyik alap- 
veto, az itt zajlo tevekenyseg megiteleset erinto es evtizedekig kfserto dilemma. A 
BBS-t eredetileg a foiskola friss vegzoseinek gyakorloterepekent hoztak letre a 
Muvelodesi Miniszterium apparatcsikjai, hamar megmutatkozott azonban, hogy 
ennel joval tobb lehetoseg, jelentosebb kreativ potencial van benne. Mar az elso 
kisfilmeknel kiderult, hogy a BBS nem egyszeruen az iskolapad meghosszabbfta- 
sa, azaz legalabb annyira autonom muvek muhelye, mint amennyire gyakorlote- 
rep. Ugyanakkor a dilemmat sem a miniszterium tisztsegviseloi, sem a filmszak- 
ma kepviseloi, sem a kritikusok, de gyakran meg a studio alkotoi sem tudtak 
feloldani. 

Nem sikerult tisztazniuk, hogy mit varnak a Studiotol, ezert a BBS-t szakadat- 
lan identitasvalsag sujtotta. A hatvanas evekben az itt folyo munka celja nem kis 
reszben az volt, hogy a Studiot muveszi erteiemben szuveren muhelykent ismerje 
el a fohatosag, a szakma es a szaksajto. Jollehet a BBS alkotoi fokent az anyagi 
kenyszer miatt kezdtek kiserletezni Magyarorszagon kevesse ismert filmtfpusokkal 
(avantgard film, lirai dokumentumfilm, jatekfilm-etud), kiserleteik nagy szerepet jat- 
szottak a Studio muveszi autonomiajanak elismerteteseert vivott harcban is. 

A kiserletezes mar onmagaban segltette a sajat arculat megteremteset, a BBS 
muveszi imagoja megszuletesehez es muveszi onaliosaga elismertetesehez 
azonban legalabb annyira hozzajarult annak bizonyftasa is, hogy az itt folyo mun¬ 
ka nem periferikus jelentosegu, hiszen a rovidfilmekben es etudokben kimunkalt 
eredmenyek integrans reszei lehetnek az eletmuben, eletmu-epftesben valo 
(szerzoi) gondolkodasnak. 

A hatvanas evek derekatol egyre vilagosabb lett, hogy a Studio nem az experi- 
mentalizmus elefantcsonttornya, hanem nagyjatekfilmekbe is adaptalhato szem- 
leletmodok, technikak muhelye: a Sodrasban (1963), az Almodozasok kora 
(1964), a Gyerekbetegsegek (1965), a Tlzezer nap (1965), a Feldobott ko (1968) 
vagy a Szindbad (1971) mind ezt nyomatekositotta. Ezek a BBS-beli kiserletezes 
talajan felepulo, illetve az ott elert eredmenyeket felhasznalo jatekfilmek sokat se- 
gftettek abban, hogy a Studiot szuveren alkotomuhelykent ismerje el a szakma es 
a kritika. 2 


1 A filmek a kovetkezok: Body Ga¬ 
bor: Kutya eji data, 1983; Tarr Bela: 
Oszi almanach, 1984; Xantus Ja¬ 
nos: Eszkimo asszony fazik, 1983; 
Szirtes Andras: A pronuma bolyok 
tortenete, 1983; Muller Peter Ivan: 
Ex-kodex, 1983; Wahorn Andras: 
Jegkrembalett, 1984. Sokan vitat- 
jak, hogy ezek a filmek kozos ne- 
vezore hozhatoak - jelen szoveg- 
ben tobbek kozott azt probalom 
bizonyitani, hogy igenis osszetar- 
toznak. Megftesem szerint nem 
csupan bizonyos esztetikai-stilaris 
(vagy eppen mufaji) jegyek kap- 
csoljak egymashoz oket, hanem vi- 
lag-nezeti azonossaguk, illetve a 
kadari nyilvanossag-tartomanyok 
kozotti hatarok eltorleset celzo ten- 
denciaik: latni fogjuk, hogy az al- 
ternativ zenei szcena szereploinek 
a beemelese a filmekbe eppen a 
ket utobbi momentummal van osz- 
szefuggesben. Mindazonaltal ter- 
meszetesen nem allftom, hogy ki- 
zarolag ezek a filmek tartoznak az 
uj erzekenyseghez. Az uj erzekeny¬ 
seg kesobbi korszakbeli leagaza- 
saihoz lasd: Papai Zsolt: Kutyak eji 
daia. Az uj erzekenyseg es a ma¬ 
gyar posztmodern film elso hulla- 
ma. http://www.filmtortenet.hu 
(utolso letoltes: 2009.01.04.) 

2 Itt eieg Perneczky Geza es B. 
Nagy Laszlo cikkeire utalni. 
Perneczky Filmkulturaban megje- 
lent A szepseg mitosza, a harmonia 
szettorese, a koznapok kolteszete 
(1968) vagy B. Nagy Elet es Iroda - 
lomban publikalt Vajudas vagy ha- 
laltusa (1970) clmu irasa nyflt kial- 
las a BBS mellett. B. Nagy 
egyenesen „az uj magyar filmmu- 
veszet egyik legfontosabb - ha 
nem a legfontosabb - muhelye"- 
kent tetelezi a Balazs Bela Studiot. 
Perneczky tanulmanyanak Ojrakoz- 
lese: Biro Yvette (szerk.): Filmkultd- 
ra 1965-1973. Valogatas, Szazad- 
veg, Budapest, 1991, 236-244.; B. 
Nagy irasanak ujrakozlese: B. 

Nagy Laszlo: A latvany logikaja, 
Szepirodalmi, Budapest, 1974, 
579-583. 
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3 Body Gabor pozicioja e tekintet- 
ben kulonlegesnek szamit. Body a 
nagyjatekfilmjeiben, kivalt az Ameri- 
kai anz/xban (1975) es a Kutya eji 
dala ban is kiserleti filmes maradt, 
es beszedes, hogy meg a Psyche t 
(1980) is a kiserleti jellege miatt 
meltattak Locarnoban a Bronz Leo¬ 
pard odaiteiesekor. Body szamara 
a kerdes nem egeszen Ogy hang- 
zott, hogy mikent lehetseges a kis- 
film-kiserletek eredmenyeit a nagy- 
filmekbe adaptalni, hiszen 
valamennyi mozgdkepes munkajat 
- fuggetlenul azok hosszatol - fiim- 
experimentumnak tekintette. Ko¬ 
vacs Andras Balint fogalmazta meg 
ezt a legpontosabban: ..Kisfilmjei 
szisztematikus tanulmanyok voltak, 
amelyeket elmeleti kutatasokkal 
egeszitett ki, nagyjatekfilmjei pedig 
klserletek, amelyekben azt probalta 
ki, hogyan hatnak az esztetikai 
konvenciorendszerre azok az elja- 
rasok, amelyeket rovidfilmjeiben 
probait ki.” (Kovacs Andras Balint: 
Nyolcvanas evek: a romlas viragai, 
in uo: A film szerint a vilag, 

Palatinus, Budapest, 2002, 275. 
[Kiemeles tolem - R ZS.]) 

4 Szomjas Gyorgy igy beszelt er- 
rol: ..Gyakran felvetodott, nem lesz- 
e a BBS-bol egy masodik Petofi- 
kor. Nagyon is volt ilyen felelem, 
mert a politikusok a gondolatat is 
utaltak, hogy valahol esetleg egy 
eros rebellis szellemi centrum ki- 
alakul. Maguk a filmesek is gya- 
nakvassal szemleltek a mozgolo- 
dast. A BBS aiapitoi egy ido utan ei 
is kezdtek feiteni a studiot. Azt 
mondtak, ha a kulso emberek dik- 
taljak a dolgokat, el fogjuk veszite- 
ni, be fogjak tiltani.” (Muhi Klara: 
Nem koveteljuk a lehetetient. Be- 
szdlgetes ’68-r6i, Filmvilag, 

2008/11. 7.) 


A kovetkezo evtizedben az onmeghatarozas kerdese uj megvilagitdsba kerult. 

A hetvenes evek BBS-e ketfrontos harcot vfvott: az uj nemzedek az 1968-as stu- 
diobeli hatalomatvetel utan a dokumentarista modszer eloterbe helyezeset szor- 
galmazo Szocioidgiai filmcsoportot! dmu kialtvanyban nem csupan a magyar film 
f6sodr6val - a tdrsadalomkritikai realizmus, szerintuk, kiuresedett konvencioival - 
uszott szembe, hanem az eldzo evtized ink6bb kisjatekfilmek es etudok keszit6- 
sere szakosodott BBS-gener6ci6j6val is szakitott. Mindazonaltal a hetvenes evek 
elejetol ket belso szekertabor, egymassal vetelkedo iranyzat alakult - a Darday 
IstVcin korul csoportosulo dokumentaristake 6s a Body Gabor nev6vel f6mjelzett 
kiserleti filmeseke amelyek nagyon kulonbozdkeppen viszonyultak gyartas, for- 
galmazas es bemutatas kerdeseihez. 

A kivulallas programja nem a BBS-en kivuli filmgydtasba is hamar utat talalo 
dokumentarista mbdszer alkalmazasaban, hanem az 1972-73-tol megerosodo, 
es szinte kizarolag a Studio keretein belul marado filmnyelvi kiserletezesben, illet- 
ve a neoavantgard esztetikaban realizalodott. Ezt a muhelymunkat - ellentetben 
a hatvanas evekkel - kevesb6 motivaita az eredm6nyek konvertAlhatosaga a 
nagyjat6kfilmekbe. A hetvenes evek BBS-gener6ci6ja nem csupan politikai 6rte- 
lemben volt kev6sbe konszenzusk6sz, mint a megelozo nemzed6k, de a Studi6- 
ban kikiserletezett eredmenyek esetleges szerzdi eletmu6pit6st segito hasznosl- 
tasat sem tekintette annyira fontosnak. Ez abban is tukrozodott, hogy mig a 
hatvanas 6vekben jobbara olyan alkotok dolgoztak a Studioban, akik kisebb 
munkaikkal a nagyjat6kfilmekre keszultek fel, ekkor mar sz6mos, a tarsmuvesze- 
tek terulet6r6l erkezett underground muvesz is tev6kenykedett itt, akinek esze 
ag6ban sem volt nagyjat6kfilmet forgatni, pontosabban - I6sd az Alomm6solatok 
(1977) peldajat - a BBS mellett letezo jatekfilmstudiok altal vallalhato nagyjatek- 
filmet k6sziteni. 3 

Az underground muveszek megjelenesevel nem csup6n stilaris es mufaji val- 
tozasok jatszodtak le. A BBS int6zmenyi pozicioja is atalakult, egyre tavolabb ke- 
rult ugyanis az elso (legalis) nyilvanossagtol. Kulonos helyzet allt elo: a termeszet- 
szeruleg partfinanszirozasu es kozpontilag ellenorzott - igaz, Kelet-Europaban 
egyedulallo onkormanyzati rendszeru - BBS mindinkabb a kadarizmus perem- 
helyzetu muveszeinek bazisa lett. 4 Tokeigenyessegebol kovetkezoen a film ugyan 
nem lehetett teljes mertekben a I6tez6 konszenzuson kivuli muveszet, a hetvenes 
evek masodik fel6ben egyes BBS-produkciok megis konszenzuson kivulre kerul- 
tek. (Szentjdby Tamas erdsen politikatudatos es direkten tdrsadalomkritikus, 
1975-ben forgatott Kentaur)a a legjobb p6lda erre. Annal is jobb pelda, mert ma- 
ig konszenzuson kivul van. Ez a film valojaban nem letezik: a szerzo nem fogad- 
ta el a tavozasa utan sztenderdizalt valtozatot. 6s a mai napig nem engedelyezi a 
vetit6s6t.) 

Mindent osszevetve tehat a hatvanas evek BBS-enek onkdpepiteseben nagy 
szerepet jatszott a filmgyartas fosodrahoz (a jat6kfilmstudiokhoz) kapcsolodas 
ig6nye, a hetvenes evekben viszont mar fontosak az elhatarolodas szempontjai 
is. A nyolcvanas evek elejen a BBS-hez tobb szallal kotodo - itt szuletett vagy 
egykori BBS-tagok altal mas studiokban jegyzett muveket letrehozo - uj erze- 
kenysdg ezt a ket attitudot egyesitette. Vagy olyan modon, hogy az alkotok a ki¬ 
vulallas esztetikajat rendhagyo mufajszemlelettel parositottak, mikozben inkabb a 


144 


Nol kezekben 


Mellerendelo kapcsolatok 


tort6netmeseles lehetseges vargabetuit, semmint foutvonalait igyekeztek felterke- 
pezni (Kutya eji dala , Oszi almanach, Eszkimo asszony fazik), vagy ugy, hogy a 
nagyjatekfilmes - elvben tehat forgalmazas- es bemutatas-kompatlbills - format 
a legalis (ertsd: hivatalos) megjelenest ab ovo ellehetetlenito technikakkal es 
szemlelettel (nagyfoku ironiaval, onreflexivit^ssal stb.) toltottek meg. Mi tobb, ja- 
tekosan kombattans modon, a korszak nyilvanossag-ertelmezesevel szemben is 
megfogalmaztak a fenntartasaikat (A pronuma bolyok tortenete , Ex-kodex, 
Jegkrembalett). 


-ik 


Mufajon kivul es belul: az uj 6rzekenyseg 
mufaj- es stilustorteneti kontextusban 5 

Az elso trend a magyar jatekfilm-tortenetben, amelynek letrejotte jelentos reszben 
a BBS-ben folytatott munkahoz kapcsolhato, a hetvenes evek dokumentarizmusa 
(pontosabban a dokumentum-jatekfilmek sorozata) volt. A Budapesti Iskola azon- 
ban nem kizarolag a BBS-bol nyert inspiraciot, megszuleteseben szamos mas 
eredetu mufaji es stilushatas is szerepet jatszott. 6 Ezzel szemben, ha az uj erze- 
kenyseg hazai inspiracioit keressuk, azt tal^ljuk, hogy jo reszuk a BBS-beli mu- 
helymunkabol ered. Ezeknek az inspiracioknak a felkutat&sa elott megkiserlem 
felvazolni azt az egyetemes es magyar filmtorteneti kornyezetet, amelyben az uj 
erzekenyseg filmjei ertelmezddnek. Mindenekelott az uj erz^kenyseg 6s a korszak 
magyar filmjenek vezetd trendjet jelento akademizmus ellentmondasos viszonyat 
kell megvizsgalni, tovabba ezek egyuttes kapcsolodasat a hetvenes-nyolcvanas 

evekben artikulalodo egyete¬ 
mes filmmuveszeti posztmo- 
dernhez. 

A modernizmus terveszte- 
se nyoman a hetvenes evek 
masodik fel6ben az europai 
muveszfilmben egyfelol felero- 
sodott a tortenetmeselesi kedv, 
es elkovetkezett a mufajisag re- 
habilitalasa, problematizalasa, 
illetve ironikus ujra6rtelmezese, 
masfelol sor kerult a filmkep uj- 
ragondolasara, tobbek kozott 
a tarsmuveszetek - sot a pop- 
kultura - elemeit is hasznoslto 
eroteljes stilizacios technikak 
reven. A magyar film az egy- 
mashoz kepest teljesseggel el- 
tero iranyba gravit6lo akademizmussal - a cizellalt, linearis narrativaval dolgozo, 
koz6rtheto, valamint ..profesezionalis" kivitelu (illetve az alkotoik reszerol ilyennek 
tervezett es ilyennek velt) filmek vonulataval — es az uj erzekenyseggel egyszerre 
reflektalt a hetvenes-nyolcvanas 6vek fordulojan a vil6gfilm valtozasaira. Az aka¬ 
demizmus inkabb posztklasszikus, semmint posztmodern(ista) darabjaiban sor 
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5 Az alcim rejtett idezet. Toth De- 
zso m0velod6sugyi miniszterheiyet- 
tes elitelo szavaihoz csatlakozva 
Benko Laszlo es Brody Janos ne- 
vezte - ugymond a szakma nevd- 
ben - ..mufajon kivuli embereknek” 
az alternativ zenekarok tagjait (az 
URH es a Bizottsag zeneszeit). 

(Vo.: Snee Peter: A zene minden- 
kie! Avagy az alternativak muve- 
szete, in Mozgo Film 2. A BBS Mu- 
helykiadvanya, szerk.: Forgacs 
Peter, Balazs Bela Studio, Buda¬ 
pest, 1986, 184-185.) 

6 A Budapesti Iskola megszuletd- 
seben a BBS inspirdcioja mellett 
fontos szerepet jatszottak a hatva¬ 
nas evek egeszestes, moziforgal- 
mazasra szant riport-dokumentum- 
fflmjei (Kovacs Andras: Nehez 
emberek, 1964 es Extazis 7-to! 10- 
ig, 1969), valamint a fikciot doku¬ 
mentarista elemekkel vegyito mO- 
vek is (pi. Banovich Tamas: Ezek a 
fiatalok, 1967; Bacso Peter: Fejld- 
ves, 1968). 
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7 Reszletesebben lasd: Papai 
Zsolt: Kutyak eji dala. Az uj erze¬ 
kenyseg es a magyar posztmodern 
film e!so hullama, i. m. 


8 Reszlet Body Gabornak a Filmvi- 
lag korkerdesere adott valaszabol. 
Szilagyi Akos: Miiarepaverzio. Ke- 
rekasztal-beszelgetes, Filmvilag, 
1985/7. 25. 
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kerult ugyan a tortenetmeseles rehabilitalasara es a mufajisag legitimalasara, am 
ut6bbi problematizalAsa elmaradt, 6s a filmkep atfrodasa sem kovetkezett be. Ez- 
zel szemben az uj erzekenysegben minden forditva alakult: az alkotok, reszben a 
tarsmuveszetek inspirdciojara, eroteljes stilizacios technikakkal eltek, am a filme- 
ket dtitato intenziv szemelyesseg, tovabba bizonyos szuzseszervezesi eljarasok 
(szeridlis szerkesztes, mellerendelo dramaturgia) preferalasa eleve lehetetlenne 
tette a hatekony tortenetmeselest, 6s elleplezte a mufaji elemeket. 7 Uj 6rz6keny- 
seg es akademizmus kontrasztjdt erositette tovabba a filmek nagys6grendileg el- 
tero koltsegvetesebbl fakado kiallitasa. Az uj erzekenyseg filmjeinek budzseje 
(ak6r a BBS-ben, akar mas studioknal kdszultek) a toreddke volt az akademiz- 
mushoz tartozdkdnak. Utdbbi filmek kozul szdmos (nyugati) koprodukcidban k6- 
szult, amely mintegy int6zm6nyesen is a profizmus, a mufajisag szdndekat jelez- 
te az alkoto - illetve elvarasat a gyarto - reszerol. 

Uj 6rz6kenys6g 6s akademizmus ellentmondasai 6s ellent6tei eppen ezekben 
a momentumokban, az - ugymond - professziondlis filmkesziteshez fuzodo vi- 
szonyban, valamint a mufajisag es tortdnetmeseles 6rtelmez6s6ben ragadhatoak 
meg pregn6nsan. Az uj drzekenyseg alkotoi nem z6rkoztak el a tortdnetmesdles- 
t6l es a mufajisdgtdl, de sajatos m6don - az egyetemes filmtortdneti jelensegek- 
hez k6pest is rendhagyoan - kozelitettek azokhoz. Mint Body Gabor megfogal- 
mazta: „Visszat6r a narratives, az elbesz6les, a sztori, ugyanakkor sokan nem 
ertik [a muveket], mert kollazsszeruen vannak egymas mell6 rakva a dolgok, ami- 
ket a nezo egy masik rendben szokott meg.'' 8 A Kutya eji dala paradigmatikus eb- 
bol a szempontbbl, hiszen a hagyom6nyok megtagadva elfogadasa ervenyesul 
benne. Ha a film makrostruktur6jat vizsgaljuk, azonnal szembetunik egyfajta rend 
a mikrostruktura szintjen megjeleno osszevisszas6ggal szemben, mintegy annak 
ellenpontjak6nt: a figurak motiv6ci6i, ha kezdetben nem is egy6rte!muek, idovel 
tobb6-kevesbe korvonalazddnak; a szuzse linearis; az expozicioban kiderulnek a 
t6rre, az idfire es a szereplokre vonatkozo alapinform6ciok; j6l korulfrt a konflik- 
tus, es a befejez6s is elkulonult szerkezeti elem a film egeszeben. 

Az uj erzekenyseg filmjeiben a mufajisag elutasftva atv6tele mogott termeszet- 
szeruleg kettos - ellentmond6sos - viszonyulas munkalt: az elutasitast motiv6lta 
a szembehelyezked6s az akad6mizmussal es a k6sz tort6netsemak alkalmazasa- 
val, a mufajisag elfogad6sat klv6nt6k meg viszont a posztmondern egyenlosito - 
az elit-, tomeg- es avantgdrd kultura kozotti hatarvonalak eltorles6t celzo - torek- 
v6sei. A Kutya eji dala a krimi es a melodrama ontdformait haszn6lja, az Oszi al- 
manach szuzsej6ben a thriller, a Jegkrembaletteben a krimi, az Ex-kodexeben pe- 
dig a sci-fi nyomai eszlelhetdek, mig az Eszkimd asszony fazik a klasszikus 
meiodr6ma alapjain epul fel. Mi tobb, utobbi tisztan melodramakent is 6rtelmez- 
heto, igy ez volt az egyetlen mu a magyar uj erzekenysegben, amely mindent osz- 
szevetve tok6letesen megfelelt az europai muveszfilmben ekkortajt megizmoso- 
do midcultnak. Xantus Janos munkdja a Besson, Beineix, Carax nev6vel 
f6mjelezhet6 francia ujromantika (vagy ujbarokk) nyomvonalan haladt — a filmet 
pontosan a mufajisag es a tortenetmeseles frontjan tett engedmenyei miatt kezel- 
tek nemi fanyalgassal az uj erzekenys6g es a BBS egyes alkotoi. Az Eszkimd asz- 
szony fazik mufaji ertelemben — mondjuk ki — professzionalisan kidolgozott: bra- 
vurosan adaptalja ugyanis a klasszikus melodrama haromszog-kepletet, es 










J.v_ > Jo- 

.‘fc ' ‘ i it*? ; 






/ 





Mellerendelo kapcsolatok 



mmozoeu lepesi xan az egyeiemes riimKuitura iranyado trendjeivel, 6ppen az uj 
6rz6kenyseg mas darabjaira oly jellemzo kollazsszerus6g, mozaikoss6g hianyzik 
beldle. 

Ez a koll6zsszerus6g elsosorban a BBS inspiraciojat sejteti a muvekben, eg6- 
szen pontosan annak a mufajis6gra is kiterjesztett kfserletezo attitudnek a hat6- 
s6t mutatja, amely a hetvenes evek BBS-6t jellemezte. De mit is jelent kozelebb- 
rol az uj 6rzekenyseg klserletisege, illetve milyen m6s, a BBS-b6l eredo muveszi 
osztonzesek tapogathatoak ki a filmekben? Ezek szambav6tele nem konnyu fel- 
adat, hiszen az uj erz6kenys6get formalo BBS-hatasok kozul sz6mos elvalasztha- 
tatlanul osszekapcsolodik az egyetemes k6pzomuveszetben es az egyetemes 
filmmuv6szetben lejatszodo folyamatokkal. M6gis teszek egy kfs6rletet a BBS-bol 
eredo impulzusok csoportosit6sara, fenntartva annak Iehet6s6g6t, hogy n6melyik 
osszeer m6s term6szetu 6s eredetu inspiraciokkal. 

A BBS-beli filmes neoavantg6rd 6s underground hatasat tobb motlvum jelzi 
az 6j 6rz6kenysegben. Ezek nagyvonalakban a kovetkezok: 1) a muvesz eletvil6- 
ga 6s az eszt6tikai objektivacio kozotti hatarvonalak spiritualizalasara toro praxis, 
illetve a kaotikus vildgban magara maradt „en” helyzet6nek artikuldldddsa a mu- 
alkotas latszolagos formatlansdgaban; 2) a - Levi-Strauss-i 6rtelemben vett - 
barkacsolas-technikak ( bricolage) alkalmazdsa, tovabba egyfajta markans kfs6r- 
letezd attitud ervenyesitese, konkr6tabban: az akademikus filmkeszitestol idegen 
- gyakran improvizatfv - eljarasok felhaszn6lasa az alkotasi folyamatban (forma- 
nyelvi szinten ilyenek p6ldaul a dekomponalt pldnok, narratfv szinten pedig a 
szeridlis szerkeszt6s); 3) a vallalt amatorizmus es dilettantizmus, amely r6szben 
a barkacsolas-technikdk bevet6s6bol, reszben pedig az uralkodo trendekkel valo 
szakitasnak a mindenkori avantgardra jellemzd esztetikajabol fakadt (6s kev6sb6 
a mdvek - egy6birant a mindenkori avantgdrd alkotasokra szint6n jellemzd - ak- 
tivista-voluntarista irdnyultsagdbol kovetkezett); 4) az 6rtelmezdk 6s k6dfejtok tu- 
relmet gyakran alaposan probara tevo, a kozerthetds6g elv6t megk6rddjelezd be- 
szedmod, amely - tul azon, hogy a kozvetlen elmeny kifejezdsre juttat6s6t c6lz6 
eljarasok kultivalasabol es a kaotikus vildgban magara maradt „en’’ helyzet6t be- 
mutatd szand6kokbol szuletett - az uralkodd diskurzussal szembeni ellenalldsbol 
kovetkezett; 5) a transzgresszios 6s Gesamtkunst-jelleg, a kulonfele muveszeti 
6gak kozotti hatdrvonalak eltorl6set indukalo es c6lzd szeml6let. 

Az uj 6rz6kenys6gben ezek a BBS-bol orokolt eljdrasok, szeml6letmddok es 
technikak kiegesztiltek a posztmodern(izmus) hatasat mutato megoldasokkal, 
pelddul az eroteljes szinstilizdcidval, a kulonbozd texturak es technikak (vided, 
Super8-as) vegyitesevel. Az ot jellemzd kozul ebben a fejezetben az elso harmat, 
a kovetkezo fejezetben pedig az utolso kettot vizsgalom meg. Mindazonaltal je- 
len fejezetben kitdrek egy tovabbi inspiraciora: n6h6ny, a hetvenes-nyolcvanas 
evek fordulojan szuletett, es az uj erzekenyseg kozvetlen elozmenyet jelento kis- 
filmre ( Diorissimo , 1980; Noi kezekben, 1981; Mi jut eszedbe az enekesnorol?, 
1981). 

A sokak altal mar megszuletesekor eltemetett, a magyar filmtortenetben hosz- 
szu tavon megis buvopatakkent hato uj erzdkenyseg nem stilusiskola, inkabb val- 
tozatos - eppen eklektikussaguknal fogva hasonlitd-kulonbdzd - muveket osz- 
szefogo trend. Az esztetikai onfelszabaditas jegyeben, tovdbba a kozvetlen 
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9 Andrasi Gabor - Pataki Gabor - 
Szucs Gyorgy - Zwickl Andras: Ma¬ 
gyar kepzomuveszet a 20. szazad- 
ban, Corvina, Budapest, 1999, 218. 


10 Erdely Miklos: Oszi almanach, 
in uo: A filmrol. Balassi - BAE Tar- 
toshullam - Intermedia, Budapest, 
1995, 260-261. 


11 Francis Ford Coppoiat Body 
Gabor idezi tanulmanyaban. (Krea- 
t(v gondolkozo szerszam. A „kfser- 
leti film” Magyarorszagon, Filmvi- 
lag, 1982/3. 11-13.) A szoveg . 
megtalalhato a kovetkezo kotetben 
is: Body G&bor: Egybegyujtott film- 
muveszeti Irasok 1., szerk.: Zalan 
Vince, Akademiai, Budapest, 2006, 
131-135. 


elmeny kifejezeset celzo alkotoi programbol kovetkezoen az uj erzekenyseg radi- 
kalisan szakft a hagyomanyos abrazolasmodokkal. Hegyi Lorandnak a kepzomu- 
veszeti uj szenzibilitasrol mondott szavai jobbara a filmre is ervenyesek: a festok- 
hoz hasonloan a filmrendezok is „a mualkotas erzeki-konkret-szemleletes 
individualitasara, a »kulturalis metafora megszemelyesitesere«, az egyedi letel- 
meny intenzitasara” alapoztak a muveszi cselekvest. 9 

Az uj erzekenysegben az intenzfv szemelyesseg adott keretet a filmeknek, a 
bennuk megjeleno kaotikussag mogott ugyanis a szemelyiseg zavarodottsaga 
rejlett. A Body altal hirdetett szuperfikcionalizmus ertelmezhetd ugy is, mint a ha¬ 
gyomanyos fikcios formaknak a kollektfv ertekvalsagban magara maradt - ezert 
artikulalatlan uvoltesre karhoztatott - szemelyiseg helyzetet diagnosztizaio fel- 
hasznalasa. Kutya eji dafa - a film dme a muveszi „en”-nek az ertekvalsagra adott 
reakcioit lelro metafora left. Afiimek a vegallapot regisztracioi voltak, helyzetjelen- 
tesek egy apokalipszis fele araszolo, kisszeru vilagbol. Ennek a vilagnak a kissze- 
rusege amorf jellegenek, kaotikussaganak es formatlansaganak a bemutatasaval 
volt igazan megragadhato, marpedig a formatlansag megformalasanak gesztusa 
sokban emlekeztetett szamos, a hetvenes-nyolcvanas evek fordulojan keszult 
BBS-filmre, a Verzio\6\ (1979) az Alagutlg (1983). „Ezek a filmek, egymast batorjt- 
va, egyre fokozodo konyortelenseggel mutatnak be egy gyalazatos eletformat, 
amibol semmi sem hianyzik jobban, mint eppen a forma - irta Erdely Miklos az 
Oszi almanach kapcsan Tarr, Gothar, Jeles es Body filmjeirol. — Az indulatoknak 
nines ive, az egyuttleteknek, kapesoiatoknak nines sem moralis, sem hierarchikus 
szerkezete, a dialogusok egymas melle preselt monologok, es semmilyen kijelen- 
tesnek vagy gesztusnak nines hitele, ami nem a totalis kiabrandultsag fele 

mutat.” 10 

A formatlansag megformalasanak, pontosabban: regisztralasanak, diagnosz- 
tizalasanak a programja szamos ponton a BBS-bol ismert formai megoldasokat 
kfvant meg es vont maga utan. A dekomponalt planok, a kamera hoi provokati- 
van statikus, hoi pedig szertelenul dinamikus hasznalata, ..kreativ gondolkozo 
szerszam^-kent 11 vagy barkacseszkozkent szemlelese es kezelese mind ilyen 
rendhagyo megoldasnak tetszett, amelyek mellett — szerkezeti szinten - kulono- 
sen a szerialis elv alkalmazasa volt szembetuno. Az Eszkimo asszony fazik kive- 
televel tobbe-kevesbe valamennyi film a mellerendeles dramaturgiajat alkalmaz- 
ta, egyfajta szerialis elvet ervenyesftett: az elemek narrativ elrendezese helyett 
(esetleg - mint az Oszi almanach mutatja - mellett) inkabb az ismetlesre mint 
meghatarozo formai szervezoelvre epitett. A szerialis elv uj erzekenysegbeli erve 
nyesftesenek legelkotelezettebb hive Body Gabor volt. Body - mint a Hogyan ve- 
rekedett meg Jappe es Do Escobar utan a vilag? (1974) cimu foiskolai vizsgafilm- 
je jelezte - mar a palyaja legelejen erdeklodott a szerialis elv irant, kesobb pedig, 
tobbek kozott, a Pszichokozmoszok (1976) es a Negy bagatell (1975) cimu BBS- 
munkaiban alkalmazta azt, mely filmektol egyenes ut vezetett a Kutya eji dala\Q 
Mindazonaltal nem a Kutya eji dala az egyetlen ilyen felepitesu film az uj erze¬ 
kenysegben. A Jegkrembalettnek a jatekido elso feleben meg van nemi narrativ 
jellege (kivalt a titokzatos fekete level utjanak lekovetese miatt), am ezutan er- 
venyre jut a szerialis elv: a film masodik feleben a performansz-szeru koncert da- 
lai klipekkent sorjaznak egymas utan. A szerialis elvet alkalmazza Szirtes Andras 
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es Muller Peter Ivan is. Erdelyi Z. Agnes szerint A pronuma bolyok tortenete ben „a 
jelenetek ugyanugy kovetik egymast, mint egy ertelmetlen szoveg szavai: sor- 
rendjuk felcserelheto, szerepelhetne helyettuk valami mas is”. Az Ex-kodex szer¬ 
kezete pedig „epizodok laza fuzere: a jelenetek nem kovetkeznek egymasbol, 
koztuk nines oksagi osszefugges, kapcsolodasukat esak az indokolja, hogy rend- 
szerint ugyanazok a szemelyek szerepelnek benne”. 12 

Kulonosen erdekes az Oszi almanach a szerialis elv alkalmazasat tekintve. Az 
elsosorban megis esak narrativ filmben Tarr Bela mar-mar matematikai modsze- 
reket hasznal, egyfajta permutacios logikat, atveres-kombinatorikat ervenyesit, 
amikor a szuzse kibomlasa soran rendre kulonbozo alakzatokba helyezi a negy 
plusz egy szereplot. A jelenetek folyamatosan ismetlodnek, es azok tetje is vegig 
allando - hiszen mindenki azon dolgozik, hogy mikent esapja be a tobbieket 
esupan az alkalmi szovetsegek szemelyi osszetetele valtozik percrol percre. A 
szerialis elv ilyeten alkalmazasa egyenesen oroklodik at Tarr kesobbi munkaiba, a 
magyar fekete szeriat elindito Karhozatba (1987), sot meg markansabban a Sa- 
tantangoba (1991-1994). 

Az uj erzekenysegbe athagyomanyozodo BBS-beli kfserletezes egyik legfeltu- 
nobb jellegzetessege az, amit Kovacs Andras Balint kvazi bromfilmezeskent ir 
le, 13 es amit a kortarsak - az ugynevezett szakma kepviseloi es a kritikusok - 
gyakran dilettantizmusnak lattak. A dilettantizmust implikalo barkacsolas-elemek 
kozvetftese a profi - ertsd: a magyar filmgyartas derekhadat jelento - filmek vila- 
gaba a BBS tobb evtizedes mukodesenek egyik nagy hordereju eredmenye volt. 
Jollehet a jelenseg nem kizarolagosan a Studiohoz, hanem a hetvenes-nyolcva¬ 
nas evekben megerosodo amatdrfilm-mozgalomhoz is kotheto, mindent egybe- 
veve, a barkacsolas-elemek nyolcvanas evekbeli nepszerusodese a nyolcvanas 
evekben nagyban koszonhetd a BBS-beli muhelymunkanak. 

A filmes neoavantgard es az experimentalizmus mellett az uj erzekenyseg 
kozvetlen eldzmenyet jelentette nehany rovidfilm a nyolcvanas evek kezdeten. Ki¬ 
valt Xantus Janos ket Balazs Bela-s kisfilmje (Diorissimo, Noi kezekben) tartozik 
ide, de - tavolabbrol - a studiohoz erosen kotodo Muller Peter Ivan foiskolai vizs- 
gamunkaja is {Mi jut eszedbe az enekesnorol?). A filmek egyfelol stilaris szem- 
pontbol - pasztozus es markans szlneik miatt - voltak az uj trend elohangjanak 
tekinthetoek, masfelol bizarr szituaciokkal teli vilaguk, mar-mar szurrealis hangolt- 
saguk okan. Mindharomban hangsulyosak voltak tovabba a mufaji jelzesek: a 
Diorissimo es a Mi jut eszedbe az enekesnorol? a krimi elemeivel jatszott el, a Noi 
kezekben cimu filmben a thriller, a horror, sot a katasztrofafilm elemei jelentek 
meg. Az alternate zenei szeena szereploinek a megmutatkozasa az uj erzekeny¬ 
seg egyik - mint latni fogjuk - legkarakteresebb vonasat vetftette elore: a 
Diorissimo es a Noi kezekben cimu filmben Mehes Marietta jatszott, a Mi jut 
eszedbe az enekesnorol? cimuben pedig az URH es a Kontroll Csoport tagjai tun- 
tek fel. 

A profizmus tagadasa a szerialis elvet ervenyesito epitkezesben, az elemek 
kozotti rangsorolast hanyagolo kbzelftesmodban, azaz a mellerendeles poetika- 
jan latszott legeroteljesebben az uj erzekenysegben. A nagybetus szakma es a 
kulturpolitikusok altal jobbara dilettanskent stigmatizalt alternativ esztetika mellet- 
ti nyflt kiallas szemleleti es stilaris verfrissitest hozott a magyar filmbe. A profizmus 


12 Erdelyi Z. Agnes: Jatekter esa- 
tak utan. A Balazs Bela Studio film¬ 
jeirol, Filmkultura , 1984/4. 53. 


13 „[...] a filmek nagy reszen az 
iatszik, hogy alkotojuk elvezi a film- 
keszftest (azt, hogy mi mindent le- 
het csinalni egy kameraval)." Ko¬ 
vacs Andras Balint: Dilettantizmus 
es valosagteremtes, in Mozgo Film 
1. Szerk.: Forgacs Peter, Balazs 
Bela Studio, Budapest, 1984, 101. 
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14 Az 1981-ben szuletett, majd 
negy evre ra a szakma es a politika 
egyuttes erofeszltesekeppen elle- 
hetetlenftett, a hivatalos filmgyartas 
peremen letezo Tarsulas Studio - 
az alapfto, Darday Istvan szavaival 
- Jntegralni tudta a BBS-ben fel- 
halmozott muveszi es gyartasi 
eredmenyeket, es [...] olyan mdvek 
sorat hozta letre, amelyek a hivata¬ 
los filmgy^rtasban mashol ugyan- 
csak nem johettek volna letre”. 
(Darday Istvan: A „struktura altal 
garantait szabadsag" illOzioja. 
Szubjekttv jegyzetek a Balazs Bela 
Studiorol, in Antal Istvan - Deak 
Laszlo - Kodolanyi Sebestyen 
[szerk.]: Balazs Bela Sttidio 
1961-2001, BBS - Orpheusz, Bu¬ 
dapest, 2002, 80.) 

15 A korabeli cenzura harom kate- 
goriat allftott fel a filmek osztaiyo- 
zasakor. Az elso kategoriaba sorolt 
alkotasokat szabadon, a masodik- 
ba soroltakat korlatozottan, mig a 
harmadikba soroltakat egyaltalan 
nem lehetett vetiteni. A harom 
BBS-film a masodik kategbriaba 
kerult. Szirtes Andras a kovetkezo- 
keppen emlekezik A pronuma bo- 
lyok tortenetenek sorsat eldonto 
belso vetftesre. „A pronuma bolyok 
tortenete csak egy hajszallal kerulte 
el a betiltas sorsat, mivel az akkori 
foigazgato eppen eihagyni keszult 
az allasat, [...) utoda figyelmet pe- 
dig ugyesen elvonta a vetites alatt 
a BBS-referens, kihfvtak telefonhoz. 
Igy csuszott at a mu, de csak rock 
and roil-bulikon lehetett vetiteni. 

[...] Titokban vetitgettek. Szajpro- 
paganda folyt, hogy ezt erdemes 
megnezni, ezert aztan kulonbozo 
felillegalis vetiteseken mindig tom- 
ve volt a nezoter." (Szirtes Andras: 
A filmkocka el van vetve, A szerzo 
magankiadasa, 2002 [3. javitott ki- 
adas], 254-255.) 

16 Bajomi Lazar Peter A magyar- 
orszagi mediahaboru, Uj Manda- 
tum, Budapest, 2001, 28. 


izlesdiktaturajaval szembeni allasfoglalas, az esztetikai demokratizmus 6s a stila- 
ris sokszinuseg letjogosultsaganak hirdetese, valamint a barkacsolas-technikak 
kultivalasa mellett mindazonaltal mas elemei is voltak az uj erzekenysegben meg- 
nyilv6nu!6 egyenlosito torekveseknek. 

Dalok a rabszolgateleproi: az uj erzekenyseg es a 
szocialista nyilvanossag szerkezetvaltozasa 

A nyolcvanas 6vek elajsnek uj erz^kenysage reszbsn a BBS-ben keszult nagyja- 
tekfilmekben, reszben a Studion klvul, de eros BBS-kotodesu alkotoktol szuletett 
munkakban artikulalodott. Onmagaban meglepd fejlemeny, hogy a nyolcvanas 
evek elejen szamos nagyjatekfilm keszult a Balazs Bela Studioban, mi tobb, a 
muvek kirajzolta trend atcsapott a Studio hatarain. Ez a folyamat azonban nem 
volt ellentmondasoktol mentes. Mig peldaul a Balazs Bela-s orokseget nylltan val- 
lalo, a korabeli ujito kozeiitesmodok egyik bazisanak szamito Tarsulas Studio 
megalapitasa 14 is azt jelezte, hogy komoly tavlatok nyiltak a BBS-beli kfserletezo 
attitudnek a Studio hatarain tulnyulo ervenyesitese elott, az uj erzekenyseg filmje- 
inek a hivatalos strukturaban (forgalmazasban es bemutatasban) elfoglalt helye 
cafolta ezt. A filmek megszulethettek ugyan, de kozuluk tobb nem jutott, nem jut- 
hatott el a szelesebb kozonseghez. Igaz, hogy az Eszkimo asszony fazik,^ az Oszi 
almanach es a Kutya eji dala megkapta a vetitesi engedelyt, am a legerosebben 
BBS-kotodesu - azaz a Studio sajat vallalkozasaikent keszult - muveket mar cen¬ 
zura sujtotta. A pronuma bolyok tortenetei, az Ex-/codexet es a Jegkrernbalettel is 
kiszorftottak a hivatalos forgalmazasbol: mindharmat csak BBS-rendezvenyeken 
es bizonyos szubkulturalis esem6nyeken lehetett vetiteni. 16 

Mindez az uj erzekenyseg egyik legsajatabb vonasara mutat ra. Az iranyzat 
nem csupan esztetikai-stilustorteneti szempontbol volt ujszeru jelenseg a magyar 
filmben. Jelleget, hatokoret, utoeletet alapvetoen meghatarozta a szocialista nyil- 
vanossagban elfoglalt rendhagyo poziciojai a szocializmus korszakaban peldat- 
lan modon egyszerre es egyidejuleg jelent meg a nyilvanossag valamennyi tarto- 
manyaban. Egy ilyen trend csak BBS-beli vagy BBS-kozeli alkotok egyuttes 
munkdssciga reven szulethetett meg. 

A hetvenes-nyolcvanas evek nyilvanossagat az elemzok tobbsege az elso (le- 
galis) es masodik (illegalis) nyilvanossag egyuttesevel irja le. Az elso nyilvanos¬ 
sag szereploi - a muveszektol a kritikusokig - megjelenesi lehetoseget elveztek 
a kadari ..negativ konszenzus" elfogadasa nyoman (azaz politikailag elkotelezet- 
tek vagy semlegesek voltak), ezzel szemben a hetvenes-nyolcvanas evekben 
megerosodo masodik nyilvanossag szereploi (a demokratikus ellenzek, illetve 
egyes autonom kulturalis csoportok tagjai) elutasitottak a konszenzust, ezert a le- 
galis publikacios forumok el voltak zarva eloluk. Mindazonaltal a nyilvanossagnak 
volt egy harmadik tartomanya is. A hetvenes-nyolcvanas evekben az elso es a 
masodik nyilvanossag mellett kialakult egy harmadik, parhuzamos vagy koztes 
nyilvanossag. Ez - mint Bajomi Lazar Peter megjegyzi - „az elso es a masodik 
nyilvanossag elegye volt, [...] annyiban volt rokon az elsovel, hogy nem uldoztek, 
es annyiban a masodikkal, hogy korlatozott volt, az allam tamogatasa nelkiil csak 
kevesekhez juthattak el a benne megjeleno tartalmak”. ,e 
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Nemigen akadt olyan muveszeti mozgalom, iskola vagy trend a korszakban, 
amely egyidejuleg a nyilvanossag mindharom terrenumaban kepviseltette magat. 
A filmes uj erzekenyseg volt a kivetel: az Eszkim6 asszony fizik az elsd nyilvanos- 
saghoz tartozott, az Oszi almanach 6s a Kutya eji dala az elso es a koztes nyilva¬ 
nossag hatarzonajaban allt, A pronuma bolyok tortdnete t, az Ex-kodexe t 6s a 
Jegkrernbalettel a koztes nyilvanossagnak mar-m6r a masodik nyilv6nossaggal 
6 rintkezo also regisztereben lehetett elhelyezni. S6t volt egy, az uj 6rzekenys6g- 
hez es a BBS-hez kozvetetten kapcsolodo film is - Jeles Andras Alombrigad\a 
(1983) -, amely betiltasa (pontosabban szorvanyos illeg6lis vetit6sei) miatt a m6- 
sodik nyilvanossag r6sze lett. A filmek nyilvanossagban elfoglalt poz(ci6j6t r6sz- 
ben meghatarozta, ugyszolvan determinalta, hogy melyik studiohoz tartoztak: az 
Eszkimo asszony fazik a korabeli filmgyartas egyik centrum6ban, a Dialogban for- 
gott; az Oszi almanach, a Kutya eji dala (illetve az Alombrigid) a T6rsulas produk- 
ci6ja volt; mfg - mint I6ttuk - A pronuma bolyok tortenete, az Ex-kodex 6s a 
Jegkrembalett a BBS-ben keszult. 

A nyilv6noss6g problematik6ja kozvetetten valamennyi filmben megjelenik, 
tobbek kozt az alternate zenekarok felleptetese es egyes zeneszek jelentos sze- 
rephez juttatasa mutatja ezt. A Trabant az Eszkimd asszony fazikban, a Vagtazo 
Halottkemek 6s az Albert Einstein Bizottsag a Kutya eji da/aban, ugyancsak a Bi- 
zottsag a Jegkrembalettben, az Eur6pa Kiado A pronuma bolyok torteneteben, a 
Kontroll Csoport az Ex-k6dex ben l6that6-hallhato. A zen6szek kozul M6hes Mari¬ 
etta foszerepet jatszik a Kutya eji dala 6s az Eszkimd asszony fazik cimQ filmben, 
Grandpierre Attila fontos epizodszerepben lathatd a Kutya eji dala ban, Kamondy 
Agnes az Eszkimd asszony...- ban 6s a Jegkrembalettben is szerepel, Koko md- 
v6szno, alias Kukta Erzsebet (A. E. Bizottsag) villanasokra feltdnik az Eszkimd 
asszony ban, nem beszelve a Jegkrdmbalettrol. Vig Mihaly - ha fizikai val6j6ban 
nem jelenik is meg - zeneszerz6k6nt komoly szerephez jut az Oszi almanachban, 
mig az Ex-kodexben sokan m6sok mellett Bardos Deak Agnes, Kistamas Laszlo 
es Menyhart Jeno mukodik kozre. 

Az alternate zenekarok 6s zen6szek szerepeltetesenek tobb oka volt. Mindez 
egyfelol az uj 6rzekenys6gnek a hetvenes 6vek undergroundjabdl orokolt transz- 
gressziv (ha tetszik: Gesamtkunst-) jelleg6vel, a kulonf6le muv6szeti agak kozot- 
ti hatarvonalak elmosasat celzo szemleletevel magyarazhato, masreszt a filmal- 
kotok 6s a zen6szek kozott megl6vo vilag-nezeti hasonlosaggal indolkolhato. Ez 
a szemleletazonossag fejezodott ki a gyakran oxymoronokra epulo szovegekben, 
amely szovegek plasztikusan mutaMk meg a filmek kozponti (id)entitasanak, a 
magara maradt „en’'-nek a helyzetet (Trabant: „Nyaron alszom teli almot”; Tra¬ 
bant: „Tul k6so mar 6s tul hamar”; Kontroll: Jsmeretlen katona sirjaban ulsz. Is- 
meros helyzet, de megiscsak nyomaszt a buz”; Bizottsag: ,,1993. augusztus 13. 
Nem biztos, hogy pentek. Egyedul vagyok. Nem biztos, hogy 6lek”). 17 

Ezek a motivumok - az uj erzekenyseg transzgresszivitasa es a dalszovegek 
plasztikussaga - onmagukban elegendo ervet szolgaltattak az alternativok film- 
beli szerepeltetesehez, volt azonban a zeneszek es zenekarok megjelenesenek 
egy tovabbi oka is. Az underground zenekarok nem csupan az abrazolas mediu- 
mai, hanem annak targyai lettek, megpedig jelentekeny reszben a nyilvanossag¬ 
ban elfoglalt poziciojuknal fogva. Az elso nyilvanossagbol kiszorult alternativok 



Ex-kodex 


17 Az uj erzekenyseghez tartozo 
filmek kozott akad nehany, amely- 
nek mar a cimeben oxymoron bujik 
meg. A Jegkrembalett alcime: Form 
fagyifilm ; az Ex-kodex cim maga az 
onellentmondas (hiszen egy targy 
vagy kodex, vagy nem az - egy¬ 
szerre nem lehet mindketto); ra- 
adasul az Eszkimo asszony fazik is 
oxymoron-gyanus cfm. 
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18 A zenekar eredeti neve („K6z- 
ponti Bizottsag") nem is annyira 
bujtatottan idezte meg az elso nyil- 
vanossagot. Ezt a kulturpolitika se- 
reimezte, es a szimplan „Bizottsag" 
einevez6st sem tamogatta, ezert 
vette fel a zenekar Albert Einsten 
nevet. 


19 Durst Gyorgy szobeli kozlese. 


visszatero szerepeltetese egyfelol a koztes nyilvanossag jelenletere hivta fel a fi 
gyelmet, masfelol ennek a koztes nyilvanossagnak az elso nyilvanossagba eme- 
lesevel kecsegtetett. A film mediuma - feltetelezett tomeghatasa miatt - elvben al- 
kalmasnak latszott az elso es a koztes nyilvanossag kozotti hatarvonalak 
eltorlesere - mas kerdes, hogy erre a kiserletre olyan filmekben kerult sor, ame- 
lyek reteghatasuk miatt maguk is a koztes nyilvanossaghoz kerultek kozel, sot (A 
pronuma bolyok tortenete, az Ex-kodex es a Jegkrembalett eseteben) annak lettek 
reszei. (Jegyezzuk meg, hogy az alternatlvok felleptetesenek ironikus inverze a 
kadarizmus egyik kegyeltjenek, egyuttal a Magyar Hanglemezgyarto Vallalatot di- 
rigalo Erdos Peter orok favoritjanak, Vamosi Janos enekesnek a feltunese az 
Alombrigadban .) 

Az alternatlvok szerepeltetese tehat automatikusan vonta magaval a nyilva- 
nossag-problematika felveteset, es ily modon - az Oszi almanach kivetelevel - a 
koztes nyilvanossag, ha indirekten is, de mindegyik filmben megjelent. Ugyanak- 
kor nemelyik film kozvetlenul - temajanal, motlvumainal fogva - erintette az elso, 
a koztes es a masodik nyilvanossag problematikajat. Az Eszkimo asszony fazikban 
fontos szerepbe kerul egy retegzenekar, a koncertzongoristabol e zenekar billen- 
tyuseve valo Laci (Boguslaw Linda) figurajanak sorsa pedig az elso es koztes nyil¬ 
vanossag kozotti atjaras temajat bontja ki; az Ex-kodex ben egyetemi eloadas (el¬ 
so nyilvanossag) kereteben latunk-hallunk eloszor a hassasfnokrol (masodik 
nyilvanossag), a film kozponti szereploirol; a Jegkrembalettben pedig a nyilvanos- 
sag-problematika mar egyenesen centralis pozicioba jut. A Jegkrembalett cenzu- 
razva kezdodik (az archiwa roncsolt, hosszu focfmben meztelen not latni, nemi 
szervenek konzekvens kitakarasaval), az egyik jelenetben pedig az 1982-es lab- 
darugo vilagbajnoksag dontojenek kozvetiteset (elso nyilvanossag) egyszeriben 
megszakitja a titkos samanteve bejelentkezese, benne konferansziekent fe 
Lugossy Laszloval (masodik nyilvanossag). Mindennek tetejebe az alkotok rend- 
re eljatszanak a zenekar nevenek az elso nyilvanossagot bujtatottan idezo kon- 
notacioival 18 (peldaul amikor Wahorn Andras mond szofisztikalt, a partkaderek al- 
tal hasznalt bikkfanyelvet poentfrozo kbszontot a vacsoranal egybegyulteknek). A 
Jegkrembalett alkotoi folyamatosan provokaljak a dialogust az elso es a koztes (il- 
letve masodik) nyilvanossag kozott. Az egyik szekvencia peldaul a mar emlegetett - 
(on)cenzurazott - nyitokepeket kontrazza meg: a nyitany tokeletes inverzekent ertel- 
mezheto jelenetben Kamondy Agnest Jatjuk az agyon fekve, nyakatol a labaig pok- 
roccal letakarva, am ennek kozepebol hianyzik egy apro darab, es ezzel Kamondy 
egesz testebol eppen csak a nemi szerve valik lathatova. 

A cenzurat fricskazza meg a finale is. Iff egy olyan dal (A bekasmegyeri rab - 
szolgatelepen lakom) hangzik el, amely a film alapjaul szolgalo — tehat az elso 
nyilvanossagba bekerult - lemezrol lemaradt. Nem veletlen, hogy pontosan ez a 
dal adta a fo okot a cenzoroknak a hivatalos forgalmazas ellen. A cenzor a szo- 
cializmus egyik vivmanyakent aposztrofalt bekasmegyeri lakotelep bizarr kontex- 
tusba helyezeset serelmezte, 19 de A bekasmegyeri rabszolgatelepen lakom a 
mozgalmi dalok retorikajanak ironikus megidezese reven mas tekintetben is dur- 
van megsertette a letezo konszenszust (lasd peldaul a kezdo „Kelj fel, kelj fel!” 
vagy a „Var a munka, var a gyar!” sorokat). A dal a filmben meg provokativabb- 
nak tetszett, mint onmagaban volt, pusztan azaltal, hogy a hetkoznapi cselekve- 
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seket (fogmosas, urites stb.) regisztralo kepek nyoman a munkasok „felkelese’' 
szo szerint - „reggeli ebredezes” jeientesben - ertelmezodott. 

A Jegkrembalett mellett A pronuma bolyok tortenete az a film, amelyik kiva.lt- 
kepp radikalisan kozelit az elso es a koztes nyilvanossag problematikajahoz: fo- 
kozottan eras reflexivitassal kapcsolodik a legalis nyilvanossaghoz, egyuttal mar- 
kansan elhatarolodik attol. Szirtes Andras filmjenek ket kituntetett fontossagu 
jelenete is az elso es a koztes (illetve a masodik) nyilvanossag kozotti kommuni- 
kacio problematikussagat vizsgalja. A film elejen az egyik foszereplo a kameraba 

nezve megszolitja a nezot, es kozel 
negyperces monologban beszel alko- 
to es kozonseg kapcsolatarol, illetve - 
ez temank szempontjabol fontosabb 
az elso es a koztes nyilvanossag al- 
kotoinak viszonyarol. A monolog a ko- 
vetkezo: 



Aki a filmmuveszetet komolyan veszi, 
az hulye. Aki filmkeszites kozben nem 
csinal magabol hulyet, az is hulye. Aki 
hulye, az hulye. A fiimrendezok kozott 
eieg keves a hulye... Eljenek a hulyek. 
Azert bizzunk egy kicsit a felhGlyekben 
is. Jo lenne, ha te is, mint nezo, hulye 
lennel. Remelem, hogy elobb vagy 
utobb minden nezo meghGiyul. Kivan- 
csi vagyok, ha vegignezed ezt a filmet, felmeruLe benned az a kerdes, hogy te vagy- 
e a hulye vagy en... Amit eddig mondtam, az tiszta huiyeseg. Vegyel mindent hala- 
losan komolyan, meglatod, hogy bejon. Sohase kerdezd, hogy mi miert van, sohase 
hidd, hogy a reszeknek kozuk van egymashoz. Sohase hidd, hogy a reszeknek nines 
kozuk egymashoz. Egyaltalan ne higgyel semmit. Hunyd be a szemed es fogd be a 
fuled. Sot talan jobb lenne, ha mar most kimennel a mozibol. Addig en varok. Van 
idom. Raerek. 


“ Itt kozel egy perc szunet kovetkezik a monologban - csak a neman kameraba ba- 
mulo szereplot latjuk majd az alabbi szavakkal er veget a jelenet: 

Ugy latom, megis itt maradtal. Latod, milyen hulye vagy? Most mar lehet neked be- 
szelni. 


Ez a monolog reszben fokozott onreflexivitasanal fogva intez tamadast az elso 
nyilvanossag ellen, nevezetesen azzal, hogy a beszelo szemely az allftasai meg- 
tetelevel egyidejuleg megkerdojelezi azok ervenyesseget, igy neminemu zavart 
general a befogadoban. Mindez a korszak legalis nyilvanossaganak egyik alap- 
veteset, a kozerthetoseg elvet kerdojelezte meg. A kadarizmus normava emelt, 
hivatalossa tett muvesz(et)i diskurzusat ugyanis - mint Havasreti Jozsef (rja - 
„nemcsak a humanizmus, a letisztultsag, a formateljesseg moralis/esztetikai ka- 
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20 Havasreti Jozsef: Alternate re - 
giszterek. A kulturalis ellenallas for¬ 
mal a magyar neoavantgardban , 
Typotex, Budapest, 2006, 118. 


21 Megjegyzendo, hogy a kommu- 
nikacio kerdese az akademizmus- 
ban is kozponti jelentosegu, jolle- 
het mas ertelmezesben es mas 
hangsOlyokkai, mint az Cij erze¬ 
kenysegben. Ehhez lasd: Kovacs 
Andras Balint: Miert az avosok? A 
tortenelem visszavetele, Filmvilag, 
1988/4. 6-11. 

22 A cfm a valosagban is letezo 
pronuba molyok nevenek kifordita- 
sa. Ertelmezesehez lasd: Szirtes 
Andras: A filmkocka el van vetve, i. 
m. 254. 

23 A filmben felhangzo reszlet a 
kovetkezo: ..Elmentek a fiuk / es itt 
hagytak nekem egy dobozban / az 
idot / az egesz varos ketyeg / el- 
tuntek a szfnek / mert draga az 
anyag / a fold feher fenyben eg / a 
szfvunkben savak / ez az utolso / 
pillanat." A dalnak tobb szovegval- 
tozata letezik. A pronuma bolyok 
tortenete ben hallhato szoveg jelen- 
tosen elt6r a m&s forrasokbol is- 
mert verzioktol. Szirtes filmjeben a 
szoveg elso ket versszaka nem 
hangzik el, a harmadik - a 
zarostrofa - pedig szamos ponton 
kulonbozik az egyik internetes por¬ 
tion talalhato vaitozattol, amely a 
kovetkezo: ,.Elmentek a fiuk / de itt 
maradt az ido / rovid kis piheno / a 
zurzavarban / a fold feher fenyben 
eg / a szivunkben savak / fokozha- 
tatlan mar / a pillanat." Lasd pelda- 
ul; http://www.geocities.com/ 
SunsetStrip/Balcony/3817/eukl ,ht 
ml#ELMENTEK (utolso letoltes: 
2009.01.05.) 


tegoriai vedelmeztek, hanem az olyan kommunikativ karakteru normak is, mint a 
kozerthetoseg, vagy iegalabb az erthetoseg”. 20 A (koz)erthetoseg elve es kivanal- 
ma - mint fentebb mar utaltam ra - reszben a kozvetlen elmeny kifejezesere to- 
rekvo alkotoi programbol kovetkezoen tobbe-kevesbe valamennyi uj erzekeny 
filmben serult; ebbol a szempontbol csak a hagyomanyosabb vonalvezetesu Esz- 
kimo asszony fazik kivetel. A filmek hermetikus-ezoterikus beszedmodja sokban a 

BBS-beli neoavantgard hatasat jelezte. 

Am nem csupan a neoavantgard hatasat. A nehezen dekodolhato fogalma- 
zasmod a korszak tobb mualkotasaban (az 1979-es A kis Valentinotol az ugyan- 
ebben az evben megjelent 7e/rne/es/~rege/7yig) is artikulalodo kerdeskort erintett, 
nevezetesen a kommunikacio problemajat. Az uj erzekenysegben rendre vissza- 
koszon ez a problema a nyelv eltorzitott, elroncsolt vagy eppen radikalisan visz- 
szafogott hasznalata nyoman: a Kutya eji da/aban ertelmezhetetlen dialogusok 
vannak (..Autobusszal jottem. - Busszai? Mercedesed van?” - hangzik el a valo- 
di es az alpap kozotti beszelgeteskor), az Eszkimo asszony ...-ban Janos (Lukats 
Andor) nema, Mari (Mehes Marietta) kozhelyekben beszel, es vegtelen kozhelyek- 
ben fogalmaznak az Oszi almanach hosei is. Ennel is jobban serul a nyelv az uj 
erzekenyseg BBS-filmjeiben: A pronuma bolyok tortenete ben a szereplok halan- 
dzsa nyelvet hasznalnak, es az Ex-kodex ben is rendre felulfrjak a nyelvi szabalyo- 
kat, nem beszelve a hivatalos bikkfanyelv parodizalasatol kezdve a bevett nyelvi 
fordulatok elferditeseig szamos lelemennyei elo Jegkrembalettrol. 21 

A nyelv roncsolasa A pronuma bolyok tortenete ben a iegeklatansabb (a cim is 
halandzsa 22 ), a film fentebb emlegetett monologja azonban nem csupan, sot nem 
is elsosorban a kozerthetoseg figyelmen kivul hagyasaval intez tamadast az elso 
nyilvanossag elien. Ez a monolog ugyanis minden ellentmondasossagaval egyutt 
erthetobb, mint a film szamos tovabbi szekvenciaja. Erthetobb, hiszen nagyon is 
konkret velemenyt fogalmaz meg az akademizmus kepviseloivel, magyaran az el¬ 
so nyilvanossag prominenseivel szemben. A magat mindenaron komolyan vevo, 
a profizmus jeiszavat zaszlajara tuzo, sot adott esetben az ujat §s mast akarok- 
kal szemben eppen a profizmus jegyeben fellepo akademizmus rendezoi kerul- 
nek celkeresztbe mar a monolog legelso mondataiban. („Aki afilmmuveszetet ko¬ 
molyan veszi, az hulye. Aki filmkeszftes kozben nem csinal magabol hiilyet, az is 
hulye. [...] A filmrendezok kozott eleg keves a hulye.”) Ezeket a mondatokat ko¬ 
molyan illik venni, annal is inkabb, mert a visszavonasuk nehany perccel kesobb 
csupan erosen ironikus modon tortenik meg („Amit eddig mondtam, az tiszta hu- 
lyeseg. Vegyel mindent halalosan komolyan, meglatod, hogy bejon.") 

Az elso es a koztes nyilvanossag problematikaja kerul teritekre A pronuma bo¬ 
lyok tortenete nek egy masik, a film vegen talalhato jeleneteben is. Ez a jelenet ket- 
seget kizaroan jelzi, hogy Szirtes Andrast mennyire foglalkoztatta a nyilvanossag 
egyes tartomanyai kozotti atjarasok lehetosegenek megteremtese, egyuttal 
mennyire tisztaban volt ezen utvonalak kialakftasanak csaknem lehetetlensege- 
vel. A jelenet foszereploje az Europa Kiado zenekar, Menyhart Jeno az Elmentek 
a fiuk cimu szam egyik valtozatat enekli. 23 Szirtes a dal elhangzasakor elobb egy 
sawal szetmaratott gyurut (?) mutat, majd megjelenik az Europa Kiado es a zon- 
goranal ulo Menyhart Jeno. Kezdetben meg nem erzekelheto, a kepkivagat ta- 
gabbra vetele nyoman azonban vilagossa lesz, hogy a zenekar benne van a teve- 
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ben - a film foszereploi egy emberkent bamuljak a kommunista konzumizmus 
egyik emblemajat jelento Junoszty televiziot. Tobbek kozott az Elmentek a fiuk es 
mas szerzemenyeik halmozott multidejusege, illetve a dalok disztopikus, apoka- 
liptikus hangutese miatt az Europa Kiadonak termeszetesen nem volt lehetosege 
a televizioban bemutatkoznia a nyolcvanas evek elejen. Szirtes egy ironikus, 
egyuttal hodolatteljes gesztussal beemeli - ha tetszik: felemeli - az elso nyilva- 
nossagba a zenekart, es ezzel sajatos modon - azaz mindennek ellenere megis 
csak ellentmondasosan - rehabilitalja a koztes nyilvanossag tartomanyat. Gesz- 
tusaval egyfelol kinyilvanftja a koztes nyilvanossag szereploinek az igenyet az el¬ 
so nyilvanossagbeli szereplesre, ugyanakkor ennek a szereplesnek a valoszfnu- 
seget csaknem a nullara csokkenti muvenek az erthetoseg elvet mindenben serto 
szcenirozasaval, valamint - ezzel szoros osszefuggesben - tarsadalomtudatos- 
sagaval. A nyilvanos mozibemutatast eredendoen ellehetetlenfti, hogy Szirtes a 
mozgokep mediumat egyfelol a tortenetmeseles eszkozebol a film onnon proble- 
majava minosfti at (mindebben A pronuma bolyok tortenete nek kiserletisege arti- 
kulalodik), masfelol pedig a filmet - es ezzel bezaruit a kor - a nyilvanossaggal 
kapcsolatos kerdesek megvitatasanak terepeve aiakftja. 

Szirtes gesztusa mindazonaltal tuneterteku, es az uj erzekenyseg intezmenyi 
szinten is megnyilvanulo egyenlosfto torekveseit tukrozi. Azzal, hogy a legkulon- 
bozobb eredetu stduselemek koze tett egyenlosegjelet, s azzal, hogy a nyilvanos¬ 
sag kulonbozo tartomanyaiban jelent meg, az uj erzekenyseg a pluralista gondo- 
lat letetemenyeseve valt. Az esztetikai-stilustorteneti es a nyilvanossagtorteneti 
aspektus egymast egeszftette ki, erositette meg; a filmek egyszerre emeltek vetot 
az akademizmus stilusdiktaturajaval es az elso nyilvanossag intezmenyi tul- 
hatalmaval szemben. Az uj erzekenysegben a stilaris es mufaji alkotoelemek 
egyenjogusitasat hirdeto posztmodern esztetika es az egyes nyilvanossag-tarto- 
manyok emancipalasat - indirekt modon - propagalo szemleletmod talalt egy- 
masra. Sokatmondo, hogy a magyar filmtortenet egyik legmelyebben es leghosz- 
szabb tavon hat6, az esztetikai pluralizmus alapveteset hirdeto, valamint a 
szocialista nyilvanossag epitmenyet a maga, jollehet szereny, barkacseszkozeivel 
kovetkezetesen rombolo trendje eppen a Balazs Bela Studioban, a teljes keleti 
blokk egyik legdemokratikusabban megszervezett intezmenyeben szuletett meg. 
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Gelencser Gabor 
Az uj narrativitas formai 

BBS-jatekfilmek a nyolcvanas-kilencvenes evekben 


Ha a Balazs Bela Studio otveneves tortenetet a paradigmatikus filmtfpusok alap- 
jan probaljuk rendszerezni, akkor a hatvanas evek kisjat6kfilmes, a hetvenes 6vek 
experimentalis es dokumentarista formai utan a nyolcvanas 6vek kozep6tol a 
nagyj6t6kfilmek reprezent6lj6k a Studio tevekenyseg6t. Term6szetesen nem sta- 
tisztikailag, meg csak nem is minosegileg van dontb modon jelen ettdl az id6- 
szaktol az eg6szest6s fikcio, hanem mint a BBS-stflust 6s -szeml6letet legossze- 
tettebb 6s legteljesebb modon kifejezo forma' - ugyanugy, ahogy a kor6bbi 
evtizedek jelzett filmtipusai sem egyeduralkodok. A hatvanas 6vek kisj6t6kfilmjei 
mellett jelen vannak a rovid-dokumentumfilmek is, a fikcios formai dominanciat 
jelzi ugyanakkor e dokumentumfilmek hoi Ifrai, hoi groteszk, hoi m6r kifejezetten 
fikcioba hajlo karaktere, amely kulonosen a montazsban, dramaturgiaban, zene- 
hasznalatban, illetve zenei szerkeszt6sben 6rhet6 tetten. A hetvenes evekben, a 
szociolbgiai indittatasu dokumentarizmus 6s a filmnyelvi kutat6sok korszak6ban 
aztan eppen az „es” lesz a legfontosabb korulmeny, vagyis a szociologiai erdek- 
lodes 6s a fikcios forrnaalkotas tal6lkoz6sa: szint6zise a Budapesti lskol6t elok6- 
szito filmekben es osszeutkoz6se a kiserleti dokumentumfilmekben. S a nyolcva¬ 
nas evektbl is tagolt a kep. Folytatodik, s6t a Studion belul ujra int6zmenyesul a 
kfserletez6s; a dokumentarizmus visszater eredeti szociolbgiai, t6nyfeltar6, politi- 
kai 6rdeklod6s6hez; a nyolcvanas-kilencvenes evek ujabb, rendezfidiplomas 


nemzedekenek koszonhetoen pedig a hatvanas 6veket idez6 modon van jelen is- 
m6t a hagyomanyos kisjatekfilmes forma. Megis, e valoban lenyeges arnyalatok 
ellenere, ha a Studib reprezentativ onk6pet keressuk az egyes evtizedekben, ak¬ 
kor nagy valoszlnuseggel az emlltett tfpusok kozul valasztunk filmet a kulonbozo 
korszakok bemutatasara. 


Ez az fv - amennyiben a BBS-filmek gyartasanak tortenetet, legalabbis pilla- 
natnyilag, lezarultnak tekintjuk - klasszikus fejlodesi folyamatot fr le. Havasreti J6- 
zsef e kotetben olvashato tanulmanya is jelzi, hogy a hetvenes-nyolcvanas evek¬ 
ben a BBS korul kibontakozo korszakkepzS diskurzusokban megjelenik a 
„tezis-antitezis-szintezis” gondolata. Eszerint a hatvanas evek kisjatek- 6s doku- 
mentumfilmes tezise, majd a hetvenes 6vek experimentalizmus6nak antitezise 
utan a nyolcvanas evektol megjeleno jatekfilmes paradigma jelentene a szintezist 
- s ez valoban megfigyelheto a filmek formakepzo elveben. A nyolcvanas-kilenc¬ 
venes evek BBS-fikcioi ugyanis a korabbi idoszak dokumentarista es experimen¬ 
talis tapasztalataibol epftkeznek, immar nem a „felfedez6s’’, hanem az „alkalma- 
zas” attitudjevel. Mindez kozvetlen hatasokban is megfigyelheto: szamos filmben 
felismerheto a hetvenes evek avantgardistainak - Bodynak, Erdelynek, 
Szentjobynak - szemlelete, stilusa, s6t nyelvi-technikai elj6rasa. A szintezis 
ugyanakkor egy zart fejlodesi folyamat v6get jelenti - s ennyiben is beleillik a Stu¬ 


dio eddigi (gyartas)tortenet6be. 

A BBS a nagyjatekfilmre valo felkeszules muhelyekent, egyfajta „posztgradu- 
alis” 6nk6pz6korkent jon letre. Ez a funkcio aztan a hetvenes 6vektol a Studio 
munkajaba bekapcsolodo, nem feltetlenul a Szfnhaz- 6s Filmmuv6szeti Fdiskola- 


rol erkezo avantgard muveszeknek koszonhetoen kiegeszul az experimentalis 
szemleletbol fakado torekvesekkel, A BBS alaptevekenysegebe meg nem, az 
avantgardokeba pedig egyaltalan nem illik bele a hagyomanyos nagyjatekfilmes 
forma. Mindez persze nem jelenti azt, hogy szorvanyosan ne keszulnenek a hat- 
vanas-hetvenes evek fordulojatol egeszestes jatekfilmek. Az sem veletlen ugyan- 


1 A paradigmavaitast jelzo nyolc¬ 
vanas evek kozepenek jat6kfilm- 
dominanciajat egyebkent statiszti- 
kaiiag is igazolja Gallo Sandor 
tanulmanya. (Gallo Sandor: „Ki- 
lepsz, hogy bent maradj”. A BBS 
szindroma, Filmkultura, 1987/6. 43.) 
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2 A film szuletesenek es bemutata-. 
sanak kultdrpoiitikai korulmenyei- 
hez lasd Varga Balazs: Tureshatar. 
Filmtortenet es cenzurapolitika a 
hatvanas evekben, in Kisantal Ta- 
mas - Menyhert Anna (szerk.): Mu- 
veszet es hatalom. A Kadar-korszak 
muveszete, Jozsef Attila Kor - 
L'Harmattan, Budapest, 2005, 
123-131. 

3 Lasd ehhez Hirsch Tibor JatekfH- 
mek kora dmu, e kotetben olvas- 
hato tanulmanyat. 

4 Eztittal termeszetesen csak az 
egeszestes jatekfilmekrol van szo, 
hiszen a dokumentumfilmek, a 
dokumentarista jatekfilmek es a ki- 
serleti filmek kozott szinten talalunk 
egeszestes hosszusaguakat, sot 
tobb reszes sorozatokat is - igaz, 
szinten csak a hetvenes evektol. 

5 Az uj erzekenyseg es a BBS kap- 
csolatahoz lasd Papai Zsolt Melle- 
rendelo kapcsoiatok cirnG, e kotet¬ 
ben olvashato tanulmanyat. 

6 A Budapesti Iskola filmjei kozul 
egyebkent tobb szinten a BBS-ben 
vagy a BBS-sel koprodukcibban 
jon letre, fgy peldaul a Fagyongyok 
(Ember Judit, 1977), a Csaladi tuz- 
feszek (Tarr Bela, 1977) es a Csep- 
16 Gyuri (Schiffer Pal, 1978). 

7 Kovacs Andras Balint; Nyolcva- 
nas evek: a romlas viragai, in uo: A 
film szerint a vilag, Palatinus, Buda¬ 
pest, 2002, 240. 


akkor, hogy kezdetben a sorsuk meglehetosen viszontagsagos. Az elso, meg fe- 
lulrol indftott, s kollektfv feladatkent elkepzelt terv vegul a BBS falain kfvul, a Bu¬ 
dapest Filmstudioban valosul meg, de csak keteves betiltas utan jut el a kozon- 
seghez (Kosa Ferenc: Tizezernap , 1965/67). 2 A BBS elso egeszestes jatekfilmjet, 
afoiskolai palyazatra keszult Agitatorokat (Magyar Dezso, 1969) szinten betiltjak. 
Ezt kovetoen Maar Gyula Pres (1971), Lanyi Andras Segesvar (1974) es Body Ga- 
bor Amerikai anzix (1975) dmu filmje jelenti a szorvanyos kivetelt. S termeszete¬ 
sen az sem veletlen, hogy ezek a BBS-nagyjatekfilmek egytol-egyig szemben 411- 
nak a jatekfilmstudiokbol kikerulo munkakkal, es kulonbozo modon igyekeznek 
atalakftani a bevett fikcios semakat: 3 az Agitatorok es a Segesvar az esszeve! kf- 
serletezik, a Pres a Jancso-fele parabolikussdg alternatfvajat keresi, mig a legra- 
dikalisabb Amerikai anzix a filmnyelvi kiserletek eredmenyeit epiti be fiktfv tortene- 
tebe, s ezzel a magyar sorsvalasztas tortenelmi alternativait az egyetemes es 

idotlen absztrakcio magassagaba emeli. 4 

A nyolcvanas evek kozepetol az egeszestes forma nem azert valik paradig 

matikussa, mert evrol-evre folyamatosan es rendszeresen keszulnek ilyen tipusu, 
netan a korabbiaknal jobb filmek, hanem azert, mert Szirtes Andras A pronuma 
bolyok tortenete (1983), Muller Peter Ex-koc/ex (1983) es Wahorn Andras 
Jegkrembaiett (1984) dmu egeszestes BBS-jatekfilmje meghatarozo szereploje 
lesz egy filmtorteneti iranyzatnak, nevezetesen az uj erzekenysegnek. 5 Ezek a fil¬ 
mek nem elokeszitenek bizonyos stilusokat es nyelvi eszkozoket, mint a hatvanas 
evek kisjatekfilmjei az uj hullamot vagy a hetvenes evek dokumentarizmusa a Bu¬ 
dapesti Iskolat, 6 hanem - nehany, a Tarsulas Studioban keszult filmmel egyutt - 
maguk alkotnak egy jatekfilmes iranyzatot. A hetvenes evek elso felenek egesz¬ 
estes probalkozasaibol is kovetkezik, hogy e filmek az iranyzaton belul a legradi- 
kalisabban igyekeznek lerombolni a korabeli fikcios semakat, am ezuttal - nem 
kis reszben az ekkor szervezetileg mar nem, de szeilemileg egesz munkassaga- 
val a BBS-hez kotodo Body Gabornak, illetve Kutya eji data (1983) cimu filmjenek 
koszonhetoen - e torekves megis nyomot hagy a magyar film fosodorbeli tort6- 
neteben. Meg ha ez a nyom - ahogy Kovacs Andras Balint irja a nyolcvanas evek 
magyar filmtorteneterol szolo tanulmanyaban 7 - csupan egy fekete lyuk is. Hiszen 
az uj_erzekenyseg iranyzata ket-harom ev alatt lefut, alig fel tucat filmet eredme- 
nyez, es alkotoi - olyan, az iranyzathoz kozvetlenul nem kapcsolodo, am szinten 
radikalis formaujitokkal egyutt, mint Erdely Miklos, Jeles Andras vagy Tarr Bela - 
kulonbozo modon, vegleg vagy hosszabb idore elszakadnak a magyar filmgyar- 

tastol. t 

Az uj erzekenyseg ugyan rovid ideig tart es radikalizmusa miatt periferikus je 

lenseg, megis beemeli a BBS-jatekfilmeket a fosodorba (hogy minderre epp egy 
ennyire radikalis iranyzat kepes, az a BBS hagyomanyabol logikusan kovetkezik). 
S ha ez a filmtorteneti korszakvaltashoz meg nem is, a BBS-en beluli paradigma- 
valtashoz mar elegendo: a Studioban egy evtizedes kihagyas utan ismet eloterbe 
kerul a jatekfilmes forma, annak rovid es egeszestes valtozata egyarant. Az uj er¬ 
zekenyseg avantgard radikalizmusa - a hatvanas evek modernista uj hullamahoz 
hasonloan - mintegy felszabaditja a jatekfilmes format. S az uj erzekenyseg 
szemleletmodja es stilusmintazatai - alkalmazkodva az uj tarsadalmi es kultura- 
lis feltetelrendszerhez, tovabba kevesbe radikalis, konszolidaltabb formaban -to- 
vabb elnek a nyolcvanas evek masodik felenek fikcios alkotasaiban. 


Az egeszestes forma jelenlete es fokepp kozeledese a fosodorhoz ugyanak- 
kor paradox modon a Studio mindket alapfto hagyomanyanak ellentmond 8 - vagy 
ugy is fogalmazhatunk, a BBS ezzel teljesiti kuldeteset: a kisfilmes etudok „felfej- 
lodnek”, az experimentalizmus ujitasai pedig felszivodnak a nagyjatekfilmes for- 
maba. A Balazs Bela Studio e szerint a fejlodeselvu logika szerint beteljesitette 
muveszettorteneti kuldeteset - s ezaltal okafogyotta valt. Csakhogy ezt az olva- 
satot modositja egy nem mellekes korulmeny. Ha a Studiora mint onallo entitas- 
sal rendelkezo korszakkepzodmenyre tekintunk, meg akar igaz is lehet az okfej- 
tes, az ott dolgozo egymast koveto generaciok szempontjabol azonban nem. Ok 
ugyanis idorol idore ujra indftottak a folyamatot - ezt biztositotta a muhely sok 
egyeb mellett szinten meghatarozo, nemzedeki alapon fluktualo onkormanyzati 
elve -, egeszen a legutobbi evekig. S hogy a szintezist koveto ujabb tezis, majd 
antitezis megfogalmazasa ezuttal megszakadt, nos, mindez mar a Studio koruli 
kulso tarsadalmi, politikai, kulturalis es gazdasagi feltetelrendszer kilencvenes 
evekbeli megvaltozasanak a kovetkezmenye volt. 

A BBS tortenetevel osszefuggesbe hozott hegelianus fejlodeselv ketsegtele- 
nul latvanyos, am ugyancsak torekeny levezeteset nyujtja a BBS otveneves torte- 
netenek, noha a nyolcvanas evek kozepetol szintetizalo igennyel fellepo nagyja- 
tekfilmek megjeleneset a Studio inherens folyamatai is jelzik, meghozza 
formatorteneti es intezmenyi szempontokbol egyarant. Mindez azonban nem a 
BBS egeszenek, csupan egy - jelen pillanatban ketsegtelenul utolsonak tuno - 
korszakanak (vet rajzolja elenk. 

Vesztesegek es hagyomanyok 

A nyolcvanas evek kozepenek meghatarozo formaelve, Body Gabor utolso kor¬ 
szakanak alapfogalma, az uj narrativitas a rendezo 1985-ben bekovetkezett hala- 
la utan mintegy szellemi vegrendeletkent hagyomanyozodik tovabb a Studioban. 
Az uj narrativitas, termeszetebol kovetkezoen, a fikci6s formakban jelenik meg el- 
sosorban: Body olyan fiktfv elbeszelesekre gondol, amelyek Jeltudatossaga” el- 
utasftja a ..mozitradfciokat”, 9 hogy szabadon elhessen az elbeszeles lehetosege- 
ivel. Az igen altalanosan lefrt fogaiomban 10 szinten megjelenik a szintezis 
gondolata: Body egy cfm nelkuli toredekes feljegyzeseben tagabb torteneti osz- 
szefuggesbe helyezi az uj narrativitast. Ezek szerint a hatvanas evek narratfv for- 
majanak elutasftasabol szuletik meg a hetvenes evek dokumentarista es experi- 
mentalista utkeresese, „es az uj narrativitast ugy hatarozhatnank meg - folytatja 
Body mint ennek a nyelvezetnek a tudatos jelenletet es gyakorlatat a narratfv 
tradfcio felelevenfteseben”. 11 A rovid jegyzet utolso bekezdeseben az uj narrativi¬ 
tast filozofiai nezopontbol, igen esszeisztikus formaban frja le, az itt hasznalt fo- 
galmak megis fontos tampontot nyujtanak az iranyzat filmjeinek elemzesehez. 


Mert maga a tudas nem kielegfto, az emberben ujra es ujra feltamad a vagy a hipo- 
tetikus, a fiktfv irant jelenletunk transzpozfcioja irant. A narrativitas, a mese, miutan le- 
lepiezodott mint hazugsag, ujra tamad mint kultusz, hogy magunkat es nezoinket 
ujabb, elkepzelt kdruimenyek kozott tegyuk probara, a jelentes uj, hipotetikus tarto- 
manyait nyissuk meg a letezes szamara. Az uj narrativitas uj jelentosmezoket fed fel 
vagy hoz letre, uj eszkozoket hasznal az artikulacioban, es uj rest nyit a mindig osz- 
szeomlani keszulo horizonton. 12 


Az uj narrativitas formafi 


8 Hirsch Tibor a BBS kilencvenes 
evekben tapasztalhato torekveset, 
hogy ti. „evente akarnak csinalni 
egeszestes filmeket”, ..ujmodi devi- 
ancianak" nevezi. (Hirsch Tibor: 
Minden ugyanaz maskeppen. Ba¬ 
lazs Bela Studio, Filmvilag, 1994/5. 
30.) 


9 Mindketto Body kifejezese, elob- 
bit lasd: Body Gabor a videorol. 
Body Gabor es Walter Gramming 
beszelgetese, FilmkultCira, 1987/1, 
54., utobbit: Body Gabor: Video- 
elkepzelesek, FilmkultCira, 1986/2. 
14. 

10 Az uj narrativitas fogalmat a Je- 
lentestulajdonftasok a kinematografi - 
aban cfmu kesoi (1983-as) tanulma- 
nyanak vegen a kovetkezokeppen 
vezeti be Body: „Ma mar nem lehet 
»megmutatni, mi van«, ma mar 
csak »elbeszelni« lehet. S ez egy uj 
narrativitas [...]”. (Body Gabor: Je- 
lentestulajdonftasok a kinematog- 
rafiaban, in uo: Egybegydjtdtt film- 
muveszeti frasok, szerk.: Zalan 
Vince, Akademiai, Budapest, 2006, 
156.) 

11 Body Gabor: (Tobb mint trz 
eve...], in Peternak Miklos (szerk.): 
Vegtelen kep. Body Gabor irasai, 
Pesti Szalon, Budapest, 1996, 269. 

12 I. m. 270. 
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13 Vo. Szilagyi Akos: Az elmeselt 
En. Az „uj erzekenyseg" hatarai. 
Filmvilag, 85/7. 27-29. 


14 A Magyar Film- es TV-muveszek 
Szovetsege Titkarsaganak allasfog- 
lalasa a Balazs Bela Studio muko- 
desevel kapcsolatban, Filmkultura, 
1986/9. 16-18. 


15 I. m. 17. 


16 Vo. Kovacs Andras Balint, i. m. 
248. 


Tobbet mond azonban mindennel az uj narrativitas fogalmanak gyakorlati meg- 
valositasa. Body utolso jatekfilmje, a Kutya eji c/a/a az uj erzekenyseg filmtortene- 
ti kozegeben teszi explicate 6 formaelvet, nriGghozza a felszabaditott, fGlfokozott 
„en u elbeszelesevel. 13 Eszerint a Body-fele uj narrativitas fogalma a modernists 
onrGflGxiohoz nyul vissza, am gyakorlata mar annak posztmodGrn valtozatat te- 
remti meg, amelyben nem az elbeszelo hangsulyozza az elbeszelest, hanem az 
elbeszeles az elbeszelot. A nyolcvanas Gvek masodik feletol keszulo, itt reszlete- 
sGn targyalando jatekfilmek az uj narrativitas es az uj erzekenyseg Body altal lefrt 
fogalmahoz, illGtve a nevevel femjelzett iranyzat gyakorlatahoz kotodnek. 

Korabbi, strukturalista muveihez kepest narrativ format olt Erdely Miklos utol¬ 
so filmje, a Tavaszi kivegzes (1985) is. A tortenet a maga kafkai abszurd logikajan 
bGlul tokeletesen megfelel a hagyomanyos elbeszelesmod szabalyainak, ugyan- 
akkor kielegiti a Body-fele uj narrativitas elvarasait is (noha inkabb Erdely es mas 
avantgard filmesek un. kettos artikulacios formajabol GrGd): az elidegemto, tobb- 
szoros narracio, valamint a film kepi vilaga minduntalan felhivja a figyelmat a tor- 
tenet elbeszelesere, azaz a ..mozitradiciot” elutasito Jeltudatos” elbeszeltsegre. 
Body es Erdely haiala tehat, mikozben szimbolikusan es gyakorlatilag is lezarja a 
hetvenes evek avantgard-experimentalista korszakat, az (uj) narrativitas formal 

es szemleleti utjat jeloli ki a Studio tagjai szamara. 

A tagsag es a belso formatorteneti folyamatok mellett a Studio munkajat erte- 
kelo kulso intezmenyi szem is a (kis)jatekfilmes forma, azaz a BBS eredeti funk- 
ciojanak visszaveteiere hivja fel a figyelmet. A Filmmuvesz Szovetseg 1986-os al- 
lasfoglalasa szerint a romlo anyagi feltetelek kovetkezteben osszetorlodott, elso 
filmre varo rendezok nagy szama (25-30 fo) miatt a Studioban ujra a friss diplo- 
masoknak keli lehetoseget biztosftani. Ezzel szemben az utobbi evekben filmet 
keszito diplomas es nem diplomas alkotok, illetve tagok es nem tagok aranya 
50-50%. Az allasfoglalas ugyanakkor nagyvonaluan felveti, hogy a BBS-en „kivul 
rekedt” (magyaran kirekesztendo) alkotok szamara a kulturalis kormanyzat te- 
remtse meg „a filmi kiserletezes bazisat”. 14 (Ebbol persze semmi sem lett, sot 
1985-ben az ujito szemleletu aikotoknak helyet biztosfto Tarsulas Studiot is meg- 

szuntettek.) 

Az allasfoglalas felvet egy, a jatekfilm-gyartas szempontjabol lenyeges ujabb 
szempontot is. A szoveg iroi realitaserzekrol es cinizmusrol egyarant tanusagot 
teve ovjak a tagsagot a koprodukciok keszitesetol, mondvan, a bemutatasi keny- 
szer hianya kellemetlen bonyodalmakat okozhat a kulfdldi partner szamara. A 
nyugati (tokes) partner belepese szempontjabol azonban erdemes azt is hangsu- 
lyozni, hogy a ..megterulesi igeny” nem csupan a filmek forgalmazasat feltetelezi 
termeszetes modon, hanem viszonylagos nepszeruseget is, amely a konvencio- 
nalis formaknak es temaknak, sot esetleg a mufaji elemek megjelenesenek ked- 
vez. A folyamatot jol tukrozi a mainstream jatekfilmgyartasban a nyolcvanas evek 
..akademizmusnak” nevezett iranyzata, azon belul pedig kulonosen a nyugati kop- 
rodukcioban keszult filmek sora. 16 Az ..ajanlas” ellenere a BBS-ben a nyolcvanas 
evektol megis megjelenik ez a gyartasi forma. 1985-ben valosul meg a ZDF-fel 
koprodukcioban forgatott, a BBS-hez es a rendezo, Janisch Attila kesobbi palya- 
futasahoz kepest is szokatlanul hagyomanyos formavilagu Lelegzetvisszafojtva, 
amely raadasul a hetvenes-nyolcvanas evek fosodorbeli kurrens tematikajahoz, 
az otvenes evek-filmekhez kotodik. Szinten nyugat-nemet koprodukcioban jon let- 
re az attekintesunk szempontjabol fontos A szarnyas ugynok (Soth Sandor, 1987). 
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Az experimentalis filmek teren az egyuttmukodes jellemzobb modja a kulfoldi mu- 
veszek meghivasa (pi. Ivan Ladislav Galeta: Piramidas , 1984; Michael Piltz: Noah 
Delta //., 1985; Peter Hutton - Mesz Andras: Emlekek egy varosrol, 1985), illetve a 
koprodukcio olyan sajatos formaja, mint a Body uttoro kezdemenyezesere szule- 
to Infermental cimu nemzetkozi videofolyoirat, amelynek 1984-es III. szamat a 
BBS finanszirozza. 

Nehany ev mulva, a rendszervaltozast koveto uj mukodesi feltetelrendszer- 
ben, az ekkor mar alapitvanyi formaban dolgozo Studio vezetosege szinten a ja- 
tekfilmben latja a muhely jovojenek biztositekat, 17 ezek megvalosulasa azonban 
egyre inkabb csak osszefogassal, azaz kul- vagy belfoldi koprodukciokban kep- 
zelheto el. Elobbire pelda Meszaros Peter gruz koprodukcioban keszult A bolond 
granatalmafa cimu 1999-es filmje, utobbira a korszak szinte valamennyi egeszes- 
tes produkcioja, igy a BBS mostanaig utolso (nagyjatek)filmje, A halal kilovagolt 
Perzsiabol (Dr. Horvath Putyi, 2005). S a hazai koprodukcioknak koszonhetoen a 
Studio olyan, itt reszletesen nem targyalt, am a rendszervaltozas idoszakanak 
fontos trendjeben is jelen lehet, mint a non professional film (Szoke Andras: 69, 
1987; Europa Kemping, 1990; Acs Miklos: Ehes ingovany, 1988), tovabba kozre- 
mukodhet nehany jelentos elsofilm megvalosulasaban (pi. Sopsits Arpad: Cello- 
volde, 1989). 

A narrativ formaknak kedvezo kulso es belso feltetelek mellett erdemes szem- 
ugyre venni e forma hagyomanyos alternatlvait, a dokumentumfilm es a kiserleti 
film nyolcvanas evekbeli helyzetet. A hagyomany, Igy vagy ugy, mindket filmtfpus- 
ban szerepet kap. A direkt politikai tartalom ismetelt megjelenesevel a dokumen- 
tarizmus alapvetoen visszater a riportformahoz. A tarsadalmi tabuk feltarasa bo- 
ven elengedo feladatot ro az alkotora (es boseges elmenyt nyujt a nezonek), Igy 
mintha egyeb eszkozok bevetesere nem volna szukseg. Ket meggyozo pelda 
1985-bol: Ember Judit Hagyd beszelni a Kutruczotl es Mesz Andras Bebukottak 
cimu hosszu-dokumentumfilmje. A formai puritansag a megsertett tabu merteke- 
vel aranyos: mindket filmet betiltjak. A hagyomanyos dokumentumforma mdg az 
avantgard szcenat is megerinti: riportfilm keszul tobbek kozott a hatvanas-hetve- 
nes evek avantgard kepzomuveszeterol (Maurer Dora - Beke Laszlo: Nezetek, 
1985) es Hermann Nitsch-rol (Peternak Miklos: Hermann Nltsch Budapesten, 
1989). A kiserletezok azonban a nyolcvanas evek kozepen megteremtik a BBS- 
en beluli (ujabb) intezmenyuket is, meghozza a hagyomany es ujitas szelleme- 
ben. 1984 vegen jon letre a K szekcio, amely neveben es szellemeben a Body 
alapitotta K/3-at (es annak elodjet, a Filmnyelvi sorozatol) folytatja. Az alapitok ko¬ 
zott meg Erdely is szerepel, haiala utan viszont mar csak ket filmje ( Partita , 1974; 
Vonatut, 1981) standardizalasa reven lehet jelen a szekcio munkajaban. A filmek 
praktikus megmentese mellett egyfajta hagyomanykijelolesnek is tekintheto a K 
szekcio gesztusa, mikozben a csoportot termeszetesen az uj, mindenekelott a vi¬ 
deoban rejlo kihfvasok foglalkoztatjak. 18 

Korszakok es hatarok 


A nyolcvanas evek kozepen a magyar film es a Balazs Bela Studio torteneteben 
egyarant felmerul a korszakvaltas igenye: az elobbiben ez inkabb beteljesuletlen, 
felbeszakadt lehetoseg marad, mig az utobbiban valoban bekovetkezik, s fokepp 
a jatekfilmkeszitesen hagy nyomot. A korszakvalto folyamat szorosan kotodik a 


17 Suranyi Vera: „Nincs levego- 
megszunt a ter”.Beszelgetes Durst 
Gyorggyel Szederkenyi Juliaval, 
Fiimkultdra, 1993/4. 39. 


18 A K szekcio munkajahoz lasd 
Gallo Sandor: Aiternativa es leheto¬ 
seg. BBS „K” szekcio, Filmkultura, 
1987/6.76-77.; Peternak Miklos; A 
Balazs Bela Studio K-szekciojanak 
munkajarol es terveirol, Filmkultura, 
1989/3. 78-80. 
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BBS alkotoihoz es filmjeihez: tobb rendezo (Body, Tarr, Jeles) szoros kapcsolat- 
ban allt, illetve all a Studioval, a korszakvaltasban onallo iranyzatkentfellepo uj er- 
zekenysegnek pedig tobb filmje a BBS-ben keszul. A nyolcvanas evek rnagyar 
kulturalis kozeg6ben ez a formailag es politikailag radikalis, az addigi fikciorend- 
szert alapjaiban atiro torekves reszben adminisztratfv, reszben szemelyes okok- 
bol megszakad — ugyanezen radikalizmusa miatt viszont a BBS kiserleti(bb) szel 
lemu muhelyeben gyokeret kepes verni. A nyolcvanas evek masodik feletol tehat 
oly modon ter vissza a BBS muhelyebe a hatvanas evek jatekfiimes hagyomanya, 
hogy formavilagaba beepiti a hetvenes evek kiserleti filmjeinek eredmenyeit. Uj 
elemkent - s itt erunk vissza a mainstream korszakvaltasi kiserlethez - ez a folya- 
mat mar elsosorban az egeszestes jatekfilmek kozegeben zajlik. 

Mint a korszakhatarok eseteben altalaban, a valtozas ezuttal is tobb, igen he 
terogen, am egy iranyba mutato tenyezo eredojekent kovetkezik be. Pozitiv erte- 
lemben erositi a jatekfiimes format az uj erzekenyseg es az uj narrativitas, vala- 
mint kulso es belso intezmenytorteneti fejlemenykent a Filmmuvesz Szovetseg 
ajanlasa es a koprodukciok megjelenese. Negativ ertelemben hasonlo kovetkez- 
menye van Body es Erdely halalanak, akikkel az experimentalizmus ket megha- 
tarozo alkotojat, teoretikusat, szervezojet vesziti el a Studio; a hagyomanyos 
dokumentarista formak reneszanszanak, amely ezen a teren is a kiserleti formak 
visszaszorulasat eredmenyezi; s vegul a K szekcio megalakitasanak es fokepp 
onallo koltsegvetesenek, amely korulmeny nem kisebbfti a kiserleti filmezes je- 
lentoseget, sot noveli onallosagat, am nemcsak a sajatjat, hanem a tobbi filmtf- 

puset is. 

A fikcios forman belul a tovabbiakban a korszakvaltas kovetkezmenyekent 
hangsulyossa valt nagyjatekfilmeket vizsgalom; kozuluk is elsosorban azokat, 
amelyek a BBS hagyomanyaibo! taplalkozva, a Studio kozvetlen szellemi erotere- 
keszulnek el. A legutolso nagyjatekfilmmel 2005-ben lezarulo huszeves ido- 
szak a szemleletmod, a stilus es a nemzedekek szempontjabol harom kb. het- 
eves szakaszra bonthato: 1. 1985-1992; 2. 1992-1998; 3. 1998-2005. 

Az elso szakasz kbzvetlenul kapcsolodik az uj erzekenyseghez; a filmek az 
iranyzat altal megnyitott szemleletet es stdust varialjak, gondoljak tovabb. Szeme- 
lyeben is osszekoto kapcsot jelent Szirtes Andras, akinek A pronums bolyok tor- 
tenete cimu filmje utan a Lenzben (1986) ismerhetok fel eloszor az uj korszak jel- 
legzetes vonasai. Az elso szakasz tovabbi fontos nagyjatekfilmje Soth Sandor 
1987-es A szarnyas ugynoke es Klopfler Tibor 1992-ben keszult A lakatlan embe- 
re. A masodik szakaszt egy uj nemzedek szfnrelepese jelzi, akik a hatvanas evek 
korszakahoz hasonlo igennyel, vagyis a Szfnhaz- es Filmmuveszeti Foiskola hall- 
gatoikent vagy mar az iskola befejezeset kovetoen kezdenek el a Studioban dol- 
gozni. Az mar nem a BBS-en mulik, hogy az elso lepeseket aztan nem, vagy csak 
jocskan megkesve koveti a masodik—harmadik, azaz az ujabb, immar a Studio fa- 
lain kivul keszult filmek bemutatoja. E nemzedek legaktivabb BBS-tagja, Bollok 
Csaba rovidfilmeket (Ezustkor, 1992; Winnetou , 1995) es nagyjatekfilmet egyarant 
jegyez (i Eszak , Eszak, 1998). Csak rovidfilmet forgat a studioban Mispal Attila 
(■Tanc , 1992; Angst , 1995), s egy rbvid-dokumentumfilm mellett egyetlen nagyja¬ 
tekfilmet Szederkenyi Julia (Paramicha, 1993). Munkassaguk a nemzedekvaltas- 
bol kovetkezoen lazan, am megis jol kimutathatoan kapcsolodik az elozo szakasz 
stflusahoz es szemleletmodjahoz, formatortenetileg tehat az uj narrativitas lezara- 
sakent is ertelmezheto. A harmadik szakasz tema, stilus es mufaj szempontjabol 
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igen osszetett kepet mutat. A jatekfilmek alkotoi a hagyomanyok folytatasa mel¬ 
lett a megujulas igenyevel lepnek fel, egy uj korszak megalapozasara azonban 
mar nem nyllik lehetoseguk. A filmmuveszeti foiskolasok, illetve foiskolat vegzet- 
tek mellett (pi. Kocsis Agnes, Krasznahorkai Balazs, Nemes Gyula, Vecsei Mar- 
ton) ismet szerephez jutnak a nem feltetlenul filmrendezoi diplomaval rendelkezo 
alkotok (pi. Cs. Nagy Sandor, Fiath Andras). A novekvo szamu rovidfilmekkel 
szemben viszont ekkor mar csupan egyetlen nagyjatekfilm keszul (A halal kilova- 
go!t Perzsiabol), s azt is a Studio munkajaban evtizedek ota resztvevo, az idosebb 
generaciohoz tartozo Dr. Florvath Putyi rendezi. A BBS egeszestesnek is felfog- 
hato reprezentatlv vallalkozasa ebbol a szakaszbol az Egy tekercs valosag (1998) 
clmu szkeccsfilm, amely az egyseges fellepes demonstralasa mellett a rovid es 
egeszestes forma szintezisenek is tekintheto. 

Lenz Csodaorszagban 




A szemelyiseg es a szemelyesseg all az uj erzekenyseg iranyzatanak kozeppont- 
jaban, s ezt a gondolatot folytatja a nyolcvanas evek masodik felenek harom je- 
lentos nagyjatekfilmje is. Az uj erzekenyseg - nem fuggetlenul a szurke mozdulat- 

lansagba dermedt kadarizmustol es a 
posztmodern szemleletmodtol - a 
szemelyiseg felszabadltasat tuzi ki 
celul. A felszabadult - es Igy tamasz 
nelkul maradt - egzisztencia viszont 
rogton valsagba kerul, amely szinten 
nem fuggetlen a nyolcvanas-kilenc- 
venes evek tarsadalmi kornyezetetol, 
a szukos horizont azonban ezuttal is 
tavlatot nyer, meghozza a posztmo¬ 
dern egyik szellemi elokepeben, a ro- 
mantika hagyomanyaban. A nyolcva- 
nas-kilencvenes evtizedfordulo 
BBS-nagyjatekfilmjei a felszabadult, 
majd valsagba juto egyen tortenetet 
gondoljak tovabb, nem megfeledkez- 
ve a tarsadalmi kornyezetrol, am 
ugyanakkor kerulve a direkt politikai 
beszedmodot. Mindehhez az uj erzekenysegtol megorokolt formaelvet hasznal- 
jak, annak radikalizmusa azonban egyre jobban felszivodik a mufajisaghoz koze- 
lito (uj) narracioba. 

A romantika toposza szerint a valsagot az individuum egyfajta toreskent, 
vesztesegkent eli meg. Keresni kezd tehat, vandorutra indul, az egyseg helyreal- 
litasanak remenye nelkul. Letmodja a hasadtsag, a kulonbozo letszintek kozotti 
mozgas - a vandorlas orok allapota. A Lenz, A szarnyas ugynok es A lakatlan em¬ 
ber meglepo pontossaggal illesztheto bele ebbe a kepletbe: hoseik vandorkent 
bolyonganak megkettozott vilagukban, s jutnak el utjuk vegen a rezignalt, melan- 
kolikus vagy ironikus belatas allapotaba. 

Az uj erzekenyseg az en felszabadltasat a forma felszabaditasakent valosftja 
meg, vagyis nem kulso nezopontbol ..tematizalja” az en-t, hanem a formaalkotas 
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19 Body Gabor: Video-elkepze- 
lesek, i. m. 14. 


20 Forgach Andras: A kesoroman- 
tika eloerzete. A Harmadiktol a 
Woyzeckig, Filmvilag, 1996/2. 6. 
(Kiemelesek az eredetiben - GG) 


21 Az elso ciklus, az ot 6ven at for- 
gatott, nyolcteteles Naplo No. 1-8. 
a BBS produkciojaban valosul meg 
1984-ben. 

22 Snee Peter: Ugy, mint Hitch¬ 
cock, csak kicsit jobban. Beszelge- 
tes Szirtes Andrassal, Filmvilag, 
1990/4. 8. 


Naplo No. 2. A nagy buli 



reszeve teszi. Az iranyzat kozvetlen szellemi elozmenyenek a performance- 
muveszet es az uj narrativitas osszekapcsolasa tekintheto, Bodynak a performance- 
rol es az uj narrativitasrol a videomuveszet kapcsan elmondott gondolatai - ahogy 
ezt 6 is jelzi - visszamenoleg az avantgard filmes torekvesekre is ervenyesek: 

A filmben az en az elbeszelon keresztui szurodik at, kozvetlenui soha nenn jelenik 
meg. [...] A performance kulturaban ez az en felszabadultan jelenik meg 6s sugar- 
zik ki az anyagra. Ezen tui egy uj narrativitas bontakozik ki a videomuveszetben, ami 
viszont a filmes avantgarde folytatasa es termeszetes kiterjedese is [...]. 19 

A ..felszabadult en” kozvetlen beirodasa az anyagba a ..valsagba kerult en” ese¬ 
teben folytatodik. A szemelyesseg es a nyelvtudatossag osszefonodasat hangsu- 
lyozza a „romantikus iskolarol” szolo tanulmanyaban Forgach Andras; 

Axiomakent szogezzuk le, hogy eletforma es filmnyelv — kulcsszavak valamennyi em- 
litendo filmnel es rendezonel e ket, latszolag egymastol fuggetlen elemnek az osz- 
szekapcsolasa hozta letre a „romantikus" iskolat Magyarorszagon. Tehat nem pusz- 
tan arrol van szo, hogy valamely filmrendezo valamely nemet (vagy egybb) 
romantikus szerzot adaptal vagy romantikus ivu tortenetet rendez meg, hanem, ha 
ebbe a csoportba kivan tartozni, eleget kell tennie ket rejtettebb kriteriumnak: abra- 
zolja - majdhogynem autobiografikusan (szemermetlenul szemelyesen) - ne egy- 
szeruen a rendezo vilagkepet, hanem azt az eletformat, melyben a mu szuletett, es 
tekintse a film nyelvet ugyanolyan anyagnak, mint magat a szuzsbt, a tortenetet, a 

cselekmenyt. 20 


E szoros feltetelrendszernek Szirtes Lenze felel meg elsosorban; A szarnyas ugy - 
nok es A lakatlan ember ettol a fajta, az alkotot es eletformajat kozvetlenui meg- 
jelenfto attitudto! eltavolodik. Az utobbi filmek - a romantikus vonasok mellett - 
mar uj elemekkel is gazdagitjak az uj narrativitast, igy peldaul ironikusan kezelt 

mufaj-imitaciokkal. 

Szirtes eseteben viszont a szemelyesseg meg meghatarozo, amely az erede- 
ti irodalmi mu romantikus karaktere mellett az alkoto eletmuvebdl is kdvetkezik. A 
kfserleti etddok utan a rendezo nem veletlenul jut el a naplo-formahoz, amely nem 
egyszeruen egy azonos cimu, tobb ciklusbol es reszbol 4116 sorozat, hanem mu- 
veszetenek origoja. 21 „A szemelyiseg az egyeduli, ami az embereket erdekli — 
mondja keresetlen egyszeruseggei egy interjuban, majd a Forradalom utan 
(1989) cimu filmjere utalva, a Naplo poziciojat (gy frja le: n A Naplo tapasztalatait 
dolgozom fol, ahogy A pronuma bolyok tortenete ben vagy a Lenzben is.” 22 

Szirtes elsosorban az adaptalt mu szellemehez hu, amikor ..tovabbiria” Lenz 
skizofreni6jat. A rendkivul fiatalon, 23 evesen elhunyt Georg Buchner toredekben 
maradt elbeszelbse elodjerol, a Sturm und Drang jelentds alakjarol, a skizofreni- 
aban szenvedo Jakob Michael Reinhold Lenzrol, nyilvanvaloan a szerzo szoron- 
gasos onportreja. Azzal, hogy Szirtes explicit modon megkettozi az a/fa/a alakitott 
cimszereplot, a munek ezt a rejtett tartalmat hozza felszinre, A jelenkori budapes- 
ti atomkutato es a hegyekben bolyongo 18. szazadi muvesz alakjanak parhuza- 
ma, illetve egymasba jatszasa ugyanakkor lehetoseget ad a vandorlas motivuma- 
nak dramatizalasara: a ket vilag szembeallftasara es az ebbol kovetkezo dramai 
konkluzio levonasara. 


Az uj narrativitas formai 


A sugarral fertozott atomkutato egeszsegugyi okokbol a hegyekbe indul, 
Lenzkent vandorol, majd hazaterve hazi reaktort barkacsol. A dramaturgiailag 
egyenes vonalu tortenet ..magja” egy ponton ..meghasad", s a tortenet maga is 
skizofrenne valik; elobb az atomkutato bolyongasat koveti Lenzkent a hegyekben, 
majd Lenzet affele bohem vandorkent a 20. szazadban. Jol megfigyelheto mind- 
ebben a modernista elbeszelesmod es a posztmodern uj narrativitas kulonbsege: 
az elobbi eseteben nyilvan a tudat megbomlasaroi volna szo, amelynek kivetule- 
set latjuk a vasznon. Itt viszont mintha az egyseges szemelyiseg korul esne szet 
a vilag, s okozna az egyen valsagat. Jellemzo mbdon Szirtes—Lenz nem ongyil- 
kossagra keszul (ahogy ezt egy modern hos tenne valosagosan vagy erkolcsi er- 
telemben), hanem az egesz vilag (es benne persze onmaga) elpusztitasara. 

A vilag szetesettsege, elpusztfthatosaga es a felvilagosult ember nevetseges- 
se valasa posztmodern tapasztalat, aminek egyik elokepe az onmaga kicsinyse- 
get a termeszet nagysagaval szemben atblo romantikus muv6sz-individuum (a 
romantikaban mindenki muvesz, meg a termeszettudos is; nota bene Buchner a 
strasbourgi tudomanyos tarsasag tagja volt, es az idegrendszerrol irt tudoma- 
nyos ertekezest). Szirtes Lenz alakjanak es a hegyi vandorlas motfvumanak segft- 
segevel megorzi ezt az elvont osszefuggest, de - a romantikus ellenpontbol fa- 
kado ironiat kihasznalva - konkretizalja 20. szazadi hose helyzetet. A film mai 
szemmel is meglepo kozvetlenseggel utal a Kadar-kori elnyomasra es annak ere- 
detere. A Nyugati teri villanyora 19:56-ot mutat, a pincerno minden ok nelkul Szu- 
ezt emlegeti. A Idtszolag eklektikus tortenet belso koheziojat jelzi, ahogy a konk- 
ret politikai jelentest Szirtes atfedesbe hozza a mu elvont szeilemisegevel. Ez a 
pont eppen a hataratlepes, amely a romantikus keresesben, vagyis Lenz belso vi- 
lagaban es a kortars atomkutato hetkoznapi eleteben egyarant szerepet jatszik. 
Utobbi a maga trivialitasaban - a hatar atlepese Hegyeshalomnal - ad lehetose¬ 
get a politikai terror (lasd vetkoztetes) nyflt abrazolasara. 

Az utazas, a kereses egyszerre zajlik a romantika koraban es a kortars valosag- 
ban. Szirtes Buchner elbeszblbsdt Idnyegeben a vandorlas motivumara lecsupa- 
szftva, de ..kosztumos” filmkent adaptalja. A termeszeti kepek ebbol a szempontbol 
irrelevansak, a varoskbpek, ruhak azonban korhuek, ahogy a kompozfciok is, 
amennyiben a Lenz-cel szemelyesen is talalkozo Caspar David Friedrich romanti¬ 
kus festmenyeit idezik. A jelenkori kepek ugyanakkor eredeti helyszfnen keszultek, 
s hbtkoznapi motivumokat hasznalnak. De Szirtest ezen a teren is elsosorban a ha- 
taratlepesek izgatjak: a friedrichi tajat gyorsftott felhojarasokkal festi at „experimen- 
talisra”, a lakotelepi haztombot viszont sejtelmes konturok koze agyazza. 

A mozgokepi eszkozokkel atform4lt termeszetkepekben Forgach Andras Body 
Psyc/?ejenek (1980) hatasat latja. 23 Az avantgard filmekben, s igy a BBS-alkota- 
sokban is, szamos olyan motivikus kapcsolat fedezheto fel, amely a filmek kor- 
szakokon, iranyzatokon es stilusokon tulmutato szemleleti kozossegere hivja fel a 
figyelmet. A Lenz zarlata peldaul az egy ewel korabban bemutatott Tavaszi kiveg- 
zes rezignalt befejezeset idezi: mindket helyen a kisgyermek szembesiti „szegye- 
never az apjat, aminek a Lenzben az lesz a kovetkezmenye, hogy a hazi reaktor 
utolso „atomlancszeme” nem kerul a helyere. Ha mar vannak utodok, legyenektul- 
elok is... A Lenz egy m6sik jelenete viszont, ahol a fohos elektrodakat helyez a fe- 
jere, hogy kivetithesse emlekeit, a Paramicha alapmotivumaban varialodik tovdbb. 

A direkt romantikus vonasokat nelkulozi ugyan Soth Sdndor A szarnyas ugynok 
cimu filmje, a vandorlas, a masfajta Idtmod utani vdgyodas viszont a tortenet koz- 



Lenz 


23 Forgach Andras, i. m. 6. 
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A szarnyas iigynok 


ponti mozgatoja lesz. Az uj erzekenyseg ironikus ellenpontjakent a varosba erke- 
z6 titokzatos ugynok arra kivancsi, hogy „mit ereznek itt az emberek". Semmit - 
noha megfigyelte mar oket szeretkezes kozben es a halal pillanataban is. Felada- 
ta azonban vegtelen, hiszen a titkot kutatja, annak pedig a lenyege - ahogy a film 
vegi felirat megfogalmazza - „nem az elhallgatas, hanem a kimondhatatlansag”. 

A film ironikusan kezeli az elva- 

jus 1-jei felvonulaskor erkezik a 

varosba. Az egyik lany apja, akivel kapcsolatba kerul, ezredes az elharltasnal. 
A sci-fik vagy a fantasyk vilagat idezo Wonderland pedig, ahova mindenki vagya- 
kozik, az 1987-ben meg nagyon is valosagos Nyugat-Berlin (szereplonk a keleti 
zonat ugrandozva hagyja el a Checkpoint Charlie-nal), ahol aztan megis minden 
ugyanaz, am ennek se pro, se kontra nines politikai jelentese, esupan az altala- 
nos helyzet kilatastalansagat jelzi. 

A film, ahogy ez a fenti Jeirasbol latszik, mufaji elemekkel is dolgozik (sajat 
mufaji meghatarozasa szerint tragi-comics), a klasszikus narraciot idezo anyag- 
ba ugyanakkor a rendezo finoman beleszovi a hetvenes evek avantgard filmjei- 
nek meghatarozo formaalkoto elvet, az ismetlest. Amikor az ugynok hatasa ala 
kerult fiu elmegy Wunderlandba, akkor a film elejen onnan megerkezo, onmagat 
vegkepp a „semmiver eljegyzo, ongyilkossagot elkoveto lany utjat lepesrol le- 
pesre, azaz keprol kepre megismetli. Ugyanabba a szallodaba megy, itt az 6 szo- 
bajat kapja, mire a lany - emlekkent, flashbackkent? - vagas nelkul ujra es ujra 
megjelenik a fiu jeleneteiben. Es ismetlodik a fiu otthoni parkapcsolata is. A 
Wunderlandban megismert lanyt ugyanaz a szfneszno alakitja, mint az otthoni ba- 
ratnot (akit egyebkent az ugynok elesabitott). Az ismetlesek ugyanakkor drama- 
turgiaiiag tokeletesen belesimulnak a tortenetbe, szepen peldazva az avantgard 
hatasok feiszivodasat a nyolcvanas evek BBS-jatekfilmjeibe. 

Mindezt kulonosen szemleletesse teszi, ha egy pillanatra A szarnyas ugynok 
me [l6 helyezzuk Enyedi lldiko ket ewel korabban keszult, egyoras Vakond (1985) 
cimu filmjet. Gyakorlatilag azonos az alaphelyzet: titokzatos ugynok (a 1t vakond”) 
erkezik a nagyvaros mellett piknikezo tarsasaghoz, hogy „erzelmek nelkul” meg- 
figyelhesse oket. Az alaphelyzet aztan mas iranyba fejlodik tovabb: Enyedinel a 
megfigyelo addig-addig azonosul a megfigyeltekkel, amfg kozejuk nem kerul, igy 
aztan mar ot is megfigyeli egykori onmaga. Soth onallositja a megfigyelo figura- 
jat, a kettosseget a tortenet elemeve teszi, s ezt a kulonbozo filmbeli terekkel is 
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markansan jelzi. Enyedi egyetlen figuraba olvasztja a megfigyelo es megfigyelt in- 
dividuumot, igy nem tortenetben, hanem karakterben fogalmazza meg a skizof- 
ren lethelyzetet (a film vegen a kettevalt szemelyiseg egymassal nez farkassze- 
met). A narracion tul Enyedi batrabban el az avantgard kepi eszkozokkel is, 
amikor felrugja a klasszikus ter-ido, sot a valosagtapasztalat szabalyait: a megfi- 
gyelot, mikozben ott jar-kel kozottuk, a tobbiek nem latjak; az esemenyek tobb- 
szor megismetlodnek, am a megfigyelo pozfciojahoz alkalmazkodva, mas es mas 
nezopontbol stb. A ket film pontosan jelzi azt az arnyalatnyi kulonbseget, amikor 
egy alapvetoen experimentalis anyag kozelit a fikeios narratlv semahoz, illetve 
amikor egy alapvetoen fikeios narratlv sema alkalmaz experimentalis formai meg- 
oldasokat. 

A szarnyas ugynok vilagmetaforava noveli, s egyuttal megsemmisiti a skizofren 
letallapot alapjat: nines hova elvagyodni, nines masik elet. Wunderland nem lete- 
zik, vagy ha megis, akkor ugyanolyan, mint az altalunk ismert vilag - de akkor az 
altalunk ismert vilag sem letezik. Az uj erzekenyseg minderre valaszkent lenyege- 
ben felepft az en kore, jobban mondva az enbol egy-egy fantasztikussa stilizalt, 
orult, latvanyos, jatekos, szurrealis maganuniverzumot. A szarnyas ugynok melan- 
kolikus fekete-feher kepein mar ez a nem letezo vilag is unalmas, poros, szurke. 

„A szereplok valodiak, esak a valosag kitalalt” - olvassuk a film mottojaban. 

A lakatlan embernek viszont mar a szemelyisege sem letezik. Klopfler Tibor 
filmjenek hose annyiban lep tul a vilagban a helyet kereso Lenzen es a 
Wunderlandba vagyakozo szereplokon, hogy letezeset is ketsegbe vonja, majd 
egy gyors ironikus fordulattal tullep a probleman, es sajat maga jatssza el onma¬ 
gat. A cimben is jelzett otthontalansag itt mar abszurdba hajlik; valamifele hiany- 
nak, nem letezonek a tortenetet latjuk, ami vegul is igen plasztikus, romantikus 
motfvumokkal dusitott, mufaji elemekkel tuzdelt, kifejezetten valtozatos, fordula- 
tos, gazdag szovesu filmbe fordul. Felsorolni is nehez, hogy az experimentaliz- 
mustol a mufajisagig hanyfele hagyomanyt idez a film. Az egyetlen kozos, s igy 
legfontosabb elem, hogy mindent idezojelbe tesz: semmi sem az, aminek gon- 
doljuk; sem a fohos, sem a film. 

A fohost - aki tehat nem valosagos szemely - a hatvanas evek hiradoinak mo- ' 
doraban mutatja be a rendezo, azaz egy fikeios konstrukeiot ..dokumental”. Ar- 
chiv felvetelek al-archivokkal keverednek, de latunk hirado-, ismeretterjeszto film- 
vagy fikeios dokumentumfilm-imitaciot is, vagy eppen idezetet a Magyar nepme- 
se/c-sorozatbol. A tortenet elbeszeleset tobbszoros narracio keretezi. A szerelmi 
szal mellett egy bunugyi, mi tobb, maffia-szal is felbukkan. A „motoros legeny- 
egylef reven talalkozhatunk a korabeli szubkultura egyik sajatos szfnfoltjaval. 

A „romantikus iskolat” jelzi, hogy a fohos zeneszerzo, s vonzodik a klasszikusok- 
hoz, emiatt aztan Mozart korat idezo ruhaban jarkal Budapesten. S termeszete- 
sen romantikus toposz az elvagyodas, az utazas, a vandorlas motivuma - ezuttal 
Gorogorszagba, ahol hosunk gyanus ugyletenek lebonyolftasa mellett egy boles 
remetevel (az „elbeszeles szelleme"?) is talalkozgat. A film bokezuen - es frivo- 
lan - banik az avantgard megoldasokkal. A kommunikaciokeptelenseget illusztra- 
lando a fohos baratja, miutan egy aramutes kovetkezteben megserul a beszed- 
kozpontja, kornyezetevel halandzsanyelven kezd el erintkezni, amit a baratja 
fordft (Gorogorszagban viszont mintha ertenenek). A kettos beszed/kettos tudat 
Szentjobytol, Erddlyen at Jelesig fvelo igen komoly hagyomanya itt oly modon ke¬ 
rul elo, hogy a fohost autoszerelo apja Rilke ismert soraval noszogatja elete meg- 
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24 Az uj erzekenyseg es az „uj ro- 
mantika" kapcsolatahoz bovebben 
lasd a filmrol irt kritikamat: Gelen¬ 
cser Gabor: A tortenet en vagyok. 
Klopfler Tibor: A lakatlan ember, 
FilmkultOra, 1992/6. 30-33. 

25 Kovacs Andras Balint: Hianyzo 
nemzedek, Filmvilag, 1986/6. 2. 

26 Kovacs Andras Balint: Uj kiutta- 
lansag. Fiatal filmesek, Filmvilag, 
1990/4. 4-7. 


27 Kovacs Andras Balint: Hianyzo 
nemzedek, i. m. 2. (Kiemeles az 
eredetiben - GG) 


valtozasara. S akkor meg nem emlftettem, hogy a foszerepldt Fovarosi Tamasnak, 
baratjat Bekes Csabanak hivjak... 

A motivumok, mufaji es stilaris elemek korantsem teljes felsorolasa talan er- 
zekeltetni tudja, milyen heroikus kuzdelem aran igyekszik tortenetet mondani es 
karaktert rajzolni a film. Egyszerre kiserlet es e kfserlet ironikus lerombolasa tehat; 
a felszabadult, majd valsagba kerult szemelyiseg eltunesenek, felszamolodasa- 
nak ..nevelodesi regenye” (hogy meg egy ironikusan kezelt romantikus mozzana- 
tot emlitsek). A lakatlan ember egyfajta enciklopediaja a hetvenes evek experi- 
mentalizmusabol kinovo uj erzekenysegnek es uj narrativitasnak, mikozben, s ez 
talan a film legfontosabb gesztusa, mindezt a sokfele hagyomanyt ugy allitja 
rendkfvul hatasosan elenk, hogy egyuttal vissza is vonja. A hianyerzetunk e dus 
fakturaju, szellemes es gazdag film lattan, ha lehet, meg nagyobb. 24 

Almok masolatai 


Kovacs Andras Balint a BBS helyzetet 1986-ban dramaian megfogalmazo helyzet- 
elemzese rovid tavon tulsagosan borulatonak, hosszutavon azonban profetikus- 
nak bizonyult. 25 A nyolcvanas-kilencvenes evek fordulojanak „hianyzo nemzede- 
ke” ha a korabeli filmtorteneti folyamatok erjesztojeve nem tud is valni, legalabb 
tevekeny reszese lesz a szinten Kovacs Andras Balint altal leirt „uj kiuttalansag- 
nak”, a fiatal filmesek kilencvenes evek elejen kibontakozo muveszetenek. 26 Igaz, 
mar ekkor sem nemzedekkent. A Lenz utan a szemelyesseget (ismet) joval koz- 
vetlenebbul es radikalisabban megfogalmazo filmeket (Azonoslthatatlan repulo 
objektum atvaltozasa szubjektumma, 1987; Rap levelek, 1987; Sade marki elete, 
1992) forgato Szirtes Andras a BBS nagy tekintelyu alkotoja. Klopfler Tibor elso 
jatekfilmjenek rendezesekor mar jelentos operatori multra tekinthet vissza. Egye- 
dul az elsofilmes Soth Sandor kepviseli a fiatal filmes nemzedeket - 6 viszont a 
nyugat-berlini filmakademian vegezte tanulmanyait. ..Nemzedekkent" tehat hiany- 
zik a BBS a korabeli filmtorteneti folyamatokbol, egyes alkotoival es produkcioi- 
val. vagyis egyeni teljesitmenyekkel azonban meg kapcsolodni kepes a kortars 
iranyzatokhoz. Ez a be-, illetve kizarodas aztan az 1992-1998 kozotti idoszakban 
fokozodik: hiaba jelenik meg a Studio vezetosegeben egy uj, fiatal nemzedek, 
Szederkenyi Julia, Bollok Csaba es Mispal Attila filmjei nem tudnak ujabb filmtor¬ 
teneti iranyzatokhoz csatlakozni - mivel nincsenek ilyenek. Igy az egyebkent fi- 
gyelemre melto egyeni teljesftmenyek is elszigeteltek maradnak (ezt a korulmenyt 
jelzi a harom alkoto nehezen, kesve indulo, illetve meltatlanul keves lehetoseget 
kapo palyafutasa). Mindez a Kovacs Andras Balint altal leirt, a BBS szamara ked- 
vezotlen filmtorteneti kornyezet egyenes kovetkezmenye. 


28 Az eiobbit Durst Gyorgy veti fel 
egy 1991-es beszelgetesen (Sfpos 
Julia; Ttilelni a torpekort. Beszelge- 
tes a Balazs Bela Studio vezetoivel, 
Filmvilag, 1991/5.12 ), az utobbit 
Kodolanyi Sebestyen fogalmazza 
meg tiz ewel kesobb (Muhi Klara: 
Kegyetlen szerep. Beszelgetes a 
Balazs Bela Studiorol - 3. resz, 
Filmvilag, 2002/3. 24.). 


Nem csoda, ha ilyen korulmenyek kozott a Studio pozicioja is megvaitozott a szak- 
maban. Nem eldkeszlto terepe, gyakorlo tere tobbe a fiatal filmeseknek, hogy azok 
kesobb atvigyek tapasztalataikat a profi filmgyartasba (mivel az ezekkel a tapasztala- 
tokkal mar nem tud mit kezdeni), hanem getto . 27 

Bizonyara ennek is kbszonhetoen fogalmazodik meg ujra es ujra az aktualis ve- 
zetoseg reszerol annak az igenye, hogy a BBS terjen vissza a hatvanas evek mu- 
veszi gyakorlatahoz, es ismet a filmmuveszeti foiskolasok studioja legyen. 28 
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Mindennek lathato nyoma lesz a filmekben 29 es a tagsag nevsoraban egyarant: 
ha a hatvanas evek „automatizmusa” nem ter is vissza, a legutolso BBS-film 
gyartasaig ujabb es ujabb rendezoosztalyok tagjai kapcsolodnak be a Studio 
munkajaba. 

A kilencvenes evek fiatal alkotoi mintha szinten a regi (BBS) vilagrol almodna- 
nak: valtozatos stilusu kis- es nagyjatekfilmjeiket a korabbi evtizedek hagyoma- 
nyahoz valo talan tudattalan visszateres szandeka, hangulata hatja at, gyakran 
epp az alom, almodozas motfvumanak segftsegevel. Mindez tetten erheto a fil- 
mek nosztalgikus hangveteleben, az elmult idok, erzelmek, s persze formak, sti- 
lusok utani vagyodasban (ez elsosorban Bollok Csabara jellemzo); a szerzoiseg, 
a karakteresen egyeni vizualis latasmod hangsulyozasaban (Mispal Attila); a 
szerzo, a filmkeszito szerepenek - lehetosegeinek es korlatainak - reflexiojaban 
(Szederkenyi Julia). 

Bollok Csaba filmjei atfvelik a nyolcvanas-kilencvenes evek BBS-tortenetenek 
2. szakaszat: az Ezustkor 1992-ben, a Wlnnetou 1995-ben, az Eszak , Eszak 1998- 
ban keszul. A harom film alkotoi attitudje a hatvanas evek palyakezdoinek muveit 
idezi. A kisjatekfilmek, mikozben megorzik a klasszikus elbeszelesmod szabalya- 
it, a rovidforma hagyomanyainak koszonhetoen batrabban elnek a kepi stilizacio 
lehetosegevel, experimentalis karakteruk azonban pontosan illeszkedik a tortene- 
tek korahoz, hangulatahoz. Mindez jol bizonyftja, hogy nem onmagaban egyik 
vagy masik ..klserleti effektus” avat experimentalissa egy filmet, hanem az elemek 
osszeillesztese: minel nagyobb a tavolsag az egyes eszkozok konvencionalis 
hasznalati modja es az eppen adott alkalmazas kozott, nyelvi es szemleleti teren 
annal „felforgatobb" a film hatasa. Bolloktol - es a kilencvenes evek jatekfilmjeitol 
- azonban tavol all ez a muveszi magatartas. Az onmagukban bator, kulonos es 
eros kepi hatasok a tortenetek altal tokeletesen indokoltta valnak - azaz az expe¬ 
rimentalis hagyomanyok szinte nyom nelkul szivodnak fel a filmek anyagaba. Az 
Eszak, Eszakban mindez az ..elsofilmes" nemzedeki kozerzetjeientes tobbletevei 
bovul, am ezt is visszafogottsag, az alkotoi szemelyiseg rejtozkodese jellemzi. 

Fla az Ezustkor eseteben megprobalnank elvonatkoztatni a kepek konkret je- 
lentesetol (hely, ido, kornyezet, szereplok), s csak a stilusra figyelnenk (ami per¬ 
sze nem lehetseges), akkor a Body es Erdely altal kepviselt ..masodik tekintet” 
modszerenek kesei leszarmazottjakent ertekelhetnenk a filmet. A fekete-feher, 
szemcses, maszkolt, alkalmankent gyorsitott, dialogus nelkuli materia joggal kelt- 
heti ezt a benyomast - csakhogy a film a tfzes evekben jatszodik. a gyorsftott- 
maszkolt kepek film-a-filmben jelenetek. Flasonlo dramaturgiai funkcioval simul- 
nak bele a tortenetbe Bach Das Wohltemperierte Klavier- janak a film szerkezetet 
„strukturalisan” megszervezo variacioi - az egyik szereplo ugyanis zongorahan- 
golo. Ahogy a tortenetbeli szerelmi haromszogbol fakado konfliktust felulfrja az 
onzetlen baratsag, ugy ,,frja felul”, illeszti be a narratfv funkcioba Bollok a film ke¬ 
pi stilizacios eljarasait. Erdemes osszevetni az Ezustkort Body Hogyan verekedett 
meg Jappe es Do Escobar utan a vilag? (1974) cfmu, kozeget es konfliktusat te- 
kintve hasonlo foiskolai vizsgafilmjevel. Bodynal nem csupan a kamaszok kozot- 
ti konfliktus elezodik ki, hanem az eredeti Thomas Mann-novella rejtett tartalma- 
nak kivetulesekent a tortenet konkret cselekmenyvilaganak es az azzal 
parhuzamosan szerkesztett korabeli archfv haborus kepeknek a konfliktusa is. 
Body a ket szekvencia egymas melle rendelesevel tortenetfilozofiai szintre abszt- 


29 „A Da Capo - frja peldaul God- 
ros Frigyes es Kornai Peter 1989- 
es filmjerol Kovacs Andras Balint -, 
mely rovid, amde annal figyelemre 
meltobb onvallomas a gyerekkor 
es a felnottseg hatararol, formailag 
inkabb a hatvanas evek Ijrizmusat 
foiytatja.” (Kovacs Andras Balint: Uj 
kiuttalansag, i. m. 7.) 
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rahalja Jappe es Do Escobar verekedeset, mfg Boliok megmarad sajat tortenete 
kozegeben, s nyelvi eszkozeit annak minel gazdagabb, arnyaltabb, jatekosabb 
kifejtese szolgalataba allftja. 

A kamasz-kozegben jatszodo Winnetou szinten a lappango eroszak legkoret 
arasztja, a rendezot azonban ennel is jobban erdekli az elfojtott erzesek vilagaba 
torteno atlepes mozzanata. A kepzelet, a tudat kepeinek megjelenitese a kezde- 
tektol nagy temaja a filmmuveszetnek - ehhez kepest kulonosen megejto az a fel- 
szabadult, s megint csak a tortenethez tokeletesen illeszkedo eljaras, ahogy a 
rendezo a kamaszlelek vizioit lattatja. Az olvasott indiantortenetbe belevetftett fan- 
tazialas diafilmkent jelenik meg, meghozza mozgokepes diakent, az egyes koc- 
kakban ugyanis hagyomanyos filmes jeleneteket latunk. Sot, a fantazialo fiu egy- 
szer meg is erinti kepzeiete filmvasznat - a la Persona -, am ez a modernista 
reflexio is mentes marad a nyelvi radikalizmus hangsulyozasatol, oly magatol er- 
tetodoen simul bele a tortenet altal tokeletesen motivalt kepzel(e)t vilagba. 

Az Eszak, Eszak minimalizmusa aztan szinte mindenfele experimentalis ele- 
met kilugoz a tortenetbol; joszerivel csak egyetlen egy, am emblematikus, a dm- 
me! is hangsulyozott mozzanatot hagy benne: a strukturalizmus formaelvet, ame- 
lyet az egymas mellett eltero sebesseggel hintazo gyerekek, s az altaluk 
ismetelgetett szavak permutacios ritmusa kepvisel, megint csak jatekos forma- 
ban. Az egeszestes hosszbol kovetkezoen ez a film mar inkabb mufaji elemeket 
hasznal, illetve ezeket minimalizalja. A romantikus vandorlas-motivumot idezo ko- 
zepponti tortenetelem a road movie kalandsemajara epul, mig az epizodok a 
bunugyi filmek, a szerelmi romancok vilagat idezik, jobban mondva parodizaljak, 
nem harsanyan, inkabb csendes ironiavai. A szemelyiseg utan a tortenetek is (uj- 
ra) elvesztek. A lakatlan ember hose kisiklik a kulonfele filmtfpusok es stilusok su- 
ruszovesu halojabol; az Eszak, Eszak tortenete kioltodik a szamos mufaj erotere- 
ben. Boliok filmje e tekintetben az uj narrativitas epilogusa: a tortenet(mondas) 
vege. Korbe ertunk, akarcsak a film teli tajban kerekezo fohosnoje. Kozben ugyan 
feltoltotte kisfia villanyvonatanak akkumulatorat, kerdes azonban, mindez hany 
ujabb (narrativ) korre lesz elegendo. 

Mispal Attila Angsf\a - Altamira (1997) cimu vizsgafilmjehez hasonloan - a kla- 
usztrofobias vilagallapot es eleterzes vizualis lenyomata. A hangsuly a vizualita- 
son van: a rovidformabol kovetkezoen a tortenetmondas alarendelodik a kepi 
stilizacionak. Az Angst legnagyobb lelemenye az absztrakt expresszionista lat- 
vany hetkoznapi kozegbe torteno elhelyezese. A kafkai bogarlet es az ebbol valo 
kitores szorongato letallapotat - valoban Kafka szellemeben - a helyzet minden- 
napisaga teszi fojtogatoan nyomasztova. Hosunk a metro biztonsagi monitorai 
elott teljesit szolgalatot, az ipari kamerak szemevel latja magat es a vilagot, az 
utastajekoztato segitsegevel kommunikal az emberekkel (jobban mondva hirdeti 
a bogarlet igeit). A szemelyiseg valsagarol, skizofreniajarol van szo ezuttal is, am 
a masik vilag mar nem fger (hamis) alternativat, hanem a letalatti elet remevel ri- 
ogat, amely raadasul karnyujtasnyira van tolunk (a latomasaba belezavarodo fo- 
szereplo karjan a bogarvilag kepet geometrikus alakzatban idezo tetovalas talal- 
hato). Mispal Attila rovidfilmjei a „kiuttalanok” utkereseserol tanuskodnak - hogy 
expressziv vizualitasa milyen egeszestes (uj) narrativ formaval tarsult volna, ezt a 
kerdest a BBS kotelekeben sajnos nem sikerult megvalaszolnia. 

Szederkenyi filmje a nyolcvanas-kilencvenes evek BBS-szintezisen belul is 
szintetizalo mu, hiszen a Paramicha egyszerre dolgozik a romatematikaju, szoci- 
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ologiai dokumentumfilm hagyomanyaval, a fikcios dokumentumfilmek eszkoz- 
rendszerevel, a modern szerzoi film onreflexiojaval es az experimentalizmus nyel¬ 
vi megoldasaival (Erdely Miklos Alommasofatok cimu filmjet pedig kozponti moti- 
vumaval, az alom, a kepzelet kivetitesenek, filmre torteno kozvetlen ..atirasanak” 
kiserletevel kozvetlenul is megidezi). A komplex vegyulet az uj narrativitas fogal- 
manak eszenciajat nyujtja: a reflektalatlan, tiszta kepiseg utani hajsza, az eide- 
tikus kepesseggel rendelkezo idos ferfi emlekkepeinek rogzitese altudomanyos 
keretben, szovevenyes bunugyi tortenettel a hatterben artikulalodik, ugyanakkor 
a tortenet reszekent folyamatosan jelen van a stab, azaz a Jortenetcsinalo”, „film- 
csinalo” mechanizmus, illetve az alkoto szemelye, muvevel osszefonodott sorsa. 
Am ez is leleplezodik, hiszen a cinema direct felvetelekbol idonkent ..kiszolnak” a 
szereplok (a fejben filmezo alomlato „kollega urnak” szolitja az operatort), a kiser- 
leti alany utani nyomozasban segedkezo lelkes ferfiu pedig az egyik jelenet ve- 
gen vigasztalni probalja a lathatoan magaba roskadt rendezot. Nemcsak az eide- 
tikus kiserlet altudomanyos tehat, hanem a dokumentarizmus es az onreflexio is. 
A kerdes azonban nem az, mi az igazi es mi a hamis, joval inkabb a ketto kulonb- 
segenek eldonthetetlensege mint ismeretelmeleti, filozofiai es muveszi problema; 
az a lehetetlen feladat, amivel a tudosok, a kulonos kepessegu oregur - es nem 
utolso sorban a film rendezoje kuzd. 

A Paramicha csapongasa a legkulonfelebb filmtorteneti es formanyelvi hagyo- 
manyok halojaban akar oncelunak is tunhetne, ha nem latnank benne az alkoto 
szemelyes kockazatat, vergodeset, meg akkor is (illetve a posztmodern jegyeben 
eppen akkor), ha ez csupan a muveszi konstrukcio resze. Marpedig a fenti dilem¬ 
ma a szemelyiseg felszabaditasatol a valsagan at az elveszteseig - azaz az uj er- 
zekenysegtol az uj kiuttalansagig - ivelo gondolatmenet vegpontja. ..Keresem, es 
nem lelem" - hangzik el a foszereplo szajabol tobbszor is a film - es a nyolcva¬ 
nas-kilencvenes evek BBS-jatekfilmjeinek - tetelmondata. 

Hagyomanyok es ujftasok 


A Paramicha vagy az Eszak, Eszak - kulonbozo szemleletmodjuk es stilusuk elle- 
nere - a nyolcvanas-kilencvenes evek jatekfilmes iranyzatanak veget jelzik a BBS 
torteneteben: mindket film legalabb annyira kotodik az uj erzekenyseggel indulo 
szemleletmodhoz es az uj narrativitas formavilagahoz, mint amennyire megfogal- 
mazodik bennuk a fikcios rendszer atalakitasanak igenye. Ez az igeny azonban a 
magyar filmtorteneti folyamatok szempontjabol pusztaba kialtott szo marad. Egy 
uj nemzedek szfnrelepesevel majd az ezredfordulon kovetkezik be a valodi valto- 
zas, aminek szuleteseben egy-egy alkoto reven a Studio meg erintett lesz, teve- 
keny resztvevojeve azonban mar nem tud valni. 

Az egeszestes jatekfilmek ugyan visszaszorulnak az 1998-2005 kozotti sza- 
kaszban, a rovidjatekfilmek es a kfserleti filmek, vagyis egy ujabb fikcios para- 
digmat legalabbis elmeletileg elokeszito produkciok gyartasa azonban folytato- 
dik, sot fiatal nemzedekek kapcsolodnak be a muhely munkajaba, ujabb 
programok (pi. a 16 mm-es filmeke) indulnak el, osszeallitasok keszulnek {Egy 
tekercs valosag). A BBS a megvaitozott intezmenyi komyezetben egyre ketseg- 
beesettebben probalja ujrafogalmazni sajat szerepet, a gyorsan valtozo techni- 
kai korulmenyek kbzott meghatarozni a kfserletezes fogalmat, keresni filmtorte¬ 
neti pozfciojat. 



Paramicha 
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30 Pauer volt az egyik szerepioje 
egy korabbi, a szer tarsadalmi, kul- 
turalis es egyeni ..nyomait" szinten 
komplex modon feldolgozo, a ri- 
porttol az etudig kulonfele formai 
elemeket szintetizalo BBS-kisjatek- 
filmnek, Der Andras 1992-es Ar- 
nyekszazad anak is. 


31 Vasak Benedek Balazs: Egy a 
sok kozul. A Balazs Bela Studio 
filmjei, Filmvilag, 2000/5. 11. (Ki- 
emeles az eredetiben - GG) 

32 Nemes Gyula: Veszendo va- 
razs. A BBS filmversei, Filmvilag, 
2002/9. 44-47. 





Ebben a szakaszban a jatekfilmek nagyobbik hanyada a hagyomanyok ihleto 
forrasahoz fordul, kisebbik resze pedig uj utakon keresi a formai-szemleleti kibon 
takozas lehetosegeit, am mindket torekves nelkulozi az egyseges iranyzatkepzes 
kulso es belso felteteleit. 

A halal kilovagolt Perzsiabol Hajnoczy Peter 1979-es kisregenyenek adaptaci 
ojaval nemcsak a mu korat, hanem a hetvenes-nyolcvanas evek nemzedeki koz 
erzetfilmjeinek stflusat is felidezi, s epp e ..retro” segitsegevel jelzi az en-elbesze 
16 vagyott vilaganak talmisagat, 
aminel az onpusztito alkoholma- 
mor is csak jobb lehet. A rovidfil- 
mek kozul a Veszett idok (Fiath 
Andras, 2000) a BBS-filmek visz- 
szatero drogtematikajahoz kap- 
csolodik. A kabitoszer-fogyasztas 
tarsadalmi hatasanak bemutatasat 
a szociologiai slkrol egy abszurd 
disztopia segitsegevel vilagmeta- 
forava noveli, illetve a laza drama- 
turgiai szerkezetu film egy masik 
szala a drog szemelyisegrombolo 
hatasat mutatja be Pauer Henrik 
megrazo (utolso) alakitasaban. 30 A 
Veszett idok azonban nemcsak 
tematikusan kotddik a BBS-hagyo- 
manyhoz, hanem felforgato muve- 

szi szemleletmodjaval is. ..Talan nem tulzok azzal az allitassal - irja a Studio 2000 
es termeset bemutato cikkeben Vasak Benedek Balazs hogy a Veszett idok 
melto modon illeszkedik a Balazs Bela Studio legnemesebb hagyomanyaiba 
azoknak a hatarteruleten egyensulyozo, a szo legpozitlvabb ertelmeben vett koc 
kazatos munkak[nak a] soraba, amelyek igazi muveszi elmenyt kepesek nyuj 
tani.” 31 Krasznahorkai Balazs a valosagot, a percepciot, a teret es az idot elbi 
zonytalanfto Kod (2000) cimu filmje a BBS koltoi hagyomanyanak nagy multu 
formaalkoto elvet, az asszociacios gyorsmontazst hivja segitsegul e hatas elere 
se erdekeben. Nemes Gyula erzekeny esszet ir e hagyomanyrol 32 - es szep, kez 
muves igenyu filmet forgat e hagyomany szellemeben. A Papagaj (2000) formavi 
lagan tul kozvetlenul is tematizalja mult es jelen kapcsolatat: a film egy idos es 
egy fiatal bohem kulonos baratsagaro! szol, az idos ferfi szerepeben raadasul Mi 
hok Barnat, szamos BBS-film operatoret, s nehany rovidfilm alkotojat latjuk, a fi 
atalembereben pedig magat a rendezot. A Lamm (Cs. Nagy Sandor - Polik Jo 
zsef, 1998) tortenete olyan eros szalakkal kotodik Erdely Tavaszi kivegzese hez 
hogy akar hommage-nak is tekintheto. 

A hagyomanyokbol taplalkozo, azokat folytato es atfro filmek mellett a szem 
leleti es stilaris ujftas igenye is megjelenik ebben a szakaszban, amelynek aztan 
bizonyos elemei felismerhetoek az ezredfordulo uj nagyjatekfilmes generacioja- 
nak munkaiban. Ha szukebb keresztmetszetben is, de ujra tetten erheto tehat a 
Studio mukodeseben a muhelyt annak idejen eletre hivo ..gyakorloterep” funkcio. 
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A legnyilvanvalobb pelda erre Kocsis Agnes Szortirozott levelek (2000) cimu 
filmje, amelyben mar korvonalazodik a rendezo kesobbi rovid- es elso nagyjatek- 
filmjenek gondolatisaga es stilusa: a hetkoznapok kisszeru rutinjaban felmutatott 
sorsok tavlata, illetve a monotoniat formailag felepito ritmus- es szfnkompozicio. 
A Szortirozott levelek tortenete raadasul a BBS nagyhagyomanyu dokumentarista 
kerdesfelvetesenek tovabbgondolasakent is ertelmezheto: a levelek lemasolasa- 
bol fantasztikus dokumentaciot letrehozo postai alkalmazott, miutan nem folytat- 
hatja a tevekenyseget, meglrja azokat a leveleket, amelyeket mar nem olvashat el. 
Egyfajta ..fikcios dokumentarista” lesz, aki a maganlevelekbol megismert sorsokat 
epiti tovabb. A Ponyvapotting (Molnar Peter - Gayer Zoltan) amatorizmusba oltott 
onironikus mufajjateka kesobb DygaZsombor filmjeiben valik egyre nepszerubbe. 
A Carla Barotti (Vecsei Marton, 2001) latszolag visszater a hagyomanyos kisjatek- 
filmek dramaturgiajahoz. am az egymastol fuggetlen esemenyek vegzetes ossze- 
kapcsolasaval epp e konvencionalis dramaturgiai elvek megkerdojelezese a celja. 
E szerkezet, valamint a dialogusok es a szituaciok kozvetlenseget ellenpontozo 
eroteljesen stilizalt formatudatossag Fliegauf Benedek muveszeteben el majd to¬ 
vabb. 

Elsosorban nem egyes darabjai, hanem koncepcioja miatt jelentos az utolso 
szakasz elejen keszult, programszeru vallalkozas, a nyolc rovidfilmbol osszealli- 
tott Egy tekercs valosag. A hatvanas evek modernizmusaban kulonosen nepsze- 
ru szkeccsfilmes forma erdekes modon ritka kepzodmeny a BBS-torteneteben: 
mindossze az animacio es a kiserleti film hatarteruleten mozgo, hat fifmbol alio 
Experanima (1984) sorolhato ide, mig az Infermental tavoli rokonnak tekintheto 
csupan. Az Egy tekercs valosag a BBS sokszfnuseget es kiserleti jelleget egyarant 
kifejezi. A kulonbozo generaciohoz tartozo, eltero elokepzettsegu, szemleletmo- 
du es stilusu alkotok munkait csak a kozos formai kriterium kapcsolja ossze: az 
alkotoknak vagas nelkul, egy beallitasban kell megvalosltaniuk elkepzelesuket, 
amelyhez egyetlen tekercs film all rendelkezesukre. A cimbeli valosag szo (gy 
nem szociologiai, hanem formanyelvi jelentest kap, s a t6r-id6 egysegenek fenn- 
tartasaval letrejott ontologiai ..filmvalosagra” utal. A filmnyelv fejlodesenek bazini 
tanulsagain azonban mar jocskan tul vagyunk; nem veletlen, hogy az osszeallitas 
ugyanarra az alapotletre epulo ket legjobb darabja (Farkas Gabor - Gabri Zoltan: 
Vervonal; Juhasz Imre: Lendulet) eppen a ..filmnyelv ontologiaja” elleneben fogal- 
maz, amikor a folyamatos ter-idoben elore mozgo kepsor mindig az abrazolt ese- 
meny elozmenyet, korabbi fazisait mutatja meg, egeszen a film elejen latott szitu- 
acio kivalto okaig. Amig tehat a vetitesi ido elore, a cselekmeny ideje visszafele 
halad. Linearis flashback - valahogy igy lehetne nevezni ezt a paradox eljarast, 
amelynek erdekessege epp paradox mivoltabol fakad, s amivel az alkotok nem 
utolso sorban egy akkoriban nepszeru nemzetkozi trendhez is kapcsolodnak. Az 
Egy tekercs valosag egeszet meghatarozo, egyetlen beallitasban rogzitett rovid- 
filmes forma pedig a fiatal hazai rovidfilmesek erdeklodesevel vag egybe az eloz- 
menyek (Ivanyi Marcell: Sze/, 1995) es a kesobbi fejlemenyek szempontjabol egy¬ 
arant (Kenyeres Balint: Zaras , 1999; Before Dawn, 2004; Nemes Jeles Laszlo: 
Turelem, 2006). 

A nyolcvanas-kilencvenes evek utolso szakaszanak jatekfilmjei szandekuk- 
ban es jellegukben a BBS hagyomanyos szerepehez torteno visszateres igenyet 
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Az analog animait film laboratoriuma 

A BBS kiserleti animacios filmjei a hatvanas evektol az ezredforduloig 


A tanulmany celja a BBS filmallomanyaban levo kiserleti animacios filmek - de 
nem valamennyi, a BBS egisze alatt gyartott animacios film - vizsgalata. Elsosor- 
ban olyan animacios filmekrol lesz szo, amelyeket filmes, illetve kepzomuveszeti 
elokepzettsegu vagy kiserletezo amator alkotok hoztak letre a mufaji hatarok ru- 
galmas kezelesevel a hatvanas evektol a kilencvenes evek vegeig. 


A kiserleti animacio helyzete: kepzomuveszet es animacio 
viszonyanak aiakulasa a korai hatvanas evektol 

A HATVANAS EVEKTOL A RENDSZERVALTAs IG , 

NEMZETKOZI KIT E KI NTES S E L 

A keso otvenes evektol a szocialista orszagokban egyre tobb olyan alkoto kezdett 
dolgozni az animacio teruleten, akik a mufajt nem gyermekeknek szolo szorakoz- 
tato filmkent, hanem - a klasszikus avantgard vizualis es irodalmi tradfcioinak 
folytatasaval - a magas kultura uj, komplex megjelenesi modjakent kezeltek. A 
kommunista diktatura esztetikai elvarasaihoz kevesse igazodo alkotok azert for- 
dultak az animacios studiok fele, mert itt kisebb volt a cenzura, hiszen a kulturpo- 
litika szemeben az animacio nem tartozott a nagy presztizsu, aliami reprezentaci- 
ot jelento mufajok koze. A szorakoztato animacios filmektol elteroen a kiserleti 
animacio csak rovidfilmekben jelent meg, sorozatokat, egeszestes filmeket erte- 
lemszeruen nem - vagy ritkan es csak a hetvenes evek vegen - talalunk kbzot- 
tuk. A felnotteknek szolo, filozofiai-tarsadalmi temakat feszegeto, rendhagyo vizu¬ 
alis vilagu filmek a nagy aliami filmvallalatok (Zagrab, Varso, Praga, Szofia, 
Ljubljana) studioreszlegeiben keszultek egeszen a rendszervaltasig, amikor az 
osszes volt szocialista orszagban megszunt a kiserleti filmgyartasnak teret ado 
aliami vallalati es finanszirozasi forma. Igy a szocializmus idoszakaban ezekben 
az orszagokban kiemelkedo minosegu es nagyszamu film johetett letre, s ezek 
irodalmi es kepzomuveszeti inspiracios forrasa, valamint filmnyelve sajatos sze- 
repet biztosit szamukra a vilag tobbi reszen keszult animaciokhoz kepest. 

A hatvanas evektol Magyarorszagon ket studioban keszultek kiserleti anima¬ 
cios filmek: a Pannonia Filmstudioban es a Balazs Bela Studioban. A BBS anima¬ 
cios filmre felhasznalhato koltsegvetese, felszereltsege es alkotoi kapacitasa egy- 
arant joval alul multa a kizarolag animaciora szakosodott Pannonia Filmstudioet. A 
hatvanas evekben egyetlen animacio keszult a BBS-ben; alkotoja a Pannonia 
Filmstudio foallasu rendezojekent folytatta karrierjet. A filmek szama kesobb emel- 
kedett, hiszen a studion beluli nyitas eredmenyekent a hatvanas-hetvenes evek 
fordulojatol mar nemcsak filmes elokepzettsegu, hanem kepzomuvesz vagy ama¬ 
tor alkotok is lehetoseghez jutottak, es tobben az animacioval kezdtek kfserletez- 
ni. A hetvenes evekben igy nyolc, a nyolcvanas evekben kilenc, a kilencvenes 
evekben pedig ot kiserleti animacios film keszult a BBS-ben. 

Mai helyzetkep 


A hatvanas evek elejetol a kilencvenes evekig keszult kiserleti animacios filmek 
maig nem valtak sem a korszak kanonizalt kepzomuveszeti, sem filmmuveszeti 
anyaganak reszeve. A muveket nem dolgoztak fel, nehany esetlegesen felbukka- 
no cikk kivetelevel nem hoztak letre korulottuk sem kepzo-, sem filmmuveszeti 
diskurzust; bemutatasi lehetosegeik is esetlegesek voltak, 1989 utan pedig veg- 
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leg elsorvadtak. A hatvanas evektol a nyolcvanas evek vegeig pedig a kfserlete- 
zo szellemisegu es felkeszult alkotok, akik kepzomuveszeti indittatasu szerzoi ro- 
vidfilmeket keszitettek animacids technikaval, megalapoztak azt az interdiszcipli- 
ndris szemleletet, amely a vizualis mufajokban alkoto mai muveszek szamara 
fontos forrasanyag es a mufaj identitasanak hazai bazisa lehetne. Az elmult kozel 
ket evtizedben megis tobb nemzedek kerult ki az oktatasi rendszerbol anelkul, 
hogy ezzel a formaval mint j6l artikulalt vizudlis nyelwel megismerkedhetett vol- 
na. Kovetkezdskeppen 1989 utdn nem alakult ki a fiatalabb generaciokban - sem 
potencies alkotokdnt, sem kozonsegkent - az a biztos meggyozodes, hogy a ki- 
serleti animacios filmkeszftest joggal tarthatjak a 20. szdzadi magyar muveszet 
egyik figyelemremelto tevekenysegenek. 

E mucsoport alapvetoen filmes szakmai kozegben, mozikozonsegnek es 
fesztivaloknak keszult, de mara fokent a kepzomuveszet erdeklodesi terebe ke¬ 
rult. Mindez egyfeldl a bemutatas megvaltozott helyszinet jelenti (az elmult negy- 
ven ev ide sorolhatd filmjeit ritkdn vetitik mozikban, viszont igen sokat latni kep- 
zomuvdszeti terekben), mdsfelol az ertelmezes megvaltozott, megujult teret is, 
amennyiben mai megitelesukben, pozicionalasukban a korabbinal jelentosebb 
szerepet kap a kdpzomuveszeti tendenciakban torteno elhelyezesuk. 

MlT NEVEZHETUNK KEPZOMOVESZETI INDfTTATASU 
KiSERLETI ANIMACIOS FILMNEK? 


1 Body Gabor: Bevezetes a f1 K/3" 
csoport munkatervehez, in uo: Egy- 
begyujtdtt muveszeti irasok, szerk.: 
Zalan Vince, Akademiai, Budapest, 
2006, 98-102. 


2 Beke Laszlo: A ket vaszon. Beve- 
zeto tanulmany „A Balazs Bela Stu¬ 
dio kisfilm - es otletpalyazatara beer- 
kezett muvek Filmnyelvi sorozat cimu 
kiadvanyahoz BBS, Budapest, 
1973, 8-15. 


A BBS-ben keszult kfserleti animacios filmek mufaji besorolasara eddig nem ke¬ 
rult sor. Ezek a filmek egy tagabb korbe, a kfserleti filmek csoportjaba tartoznak. 
A mufaj funkcioja a Body Gabor kezdemenyezte Filmnyelvi sorozat es K/3 kap- 
csan fogalmazodott meg eloszor a BBS-ben. Body a K/3 filmterveihez frt 1976-os 
bevezetojeben 1 kifejti: kfserleti film az, amely felfedi a forgalmazasi konvenciok 
kotottsegeben elo filmkeszftes szamara a film elerhetetlen, s igy ertelmetlennek 
tuno lehetosegeit. A par excellence kfserleti filmek ezert mindig a szakmatol elszi- 
geteltek, ha pedig professzionalis filmben kapnak helyet, akkor mufajteremtokent 
jelentkeznek. Body a magyar experimentalis filmkeszites harom fo elozmenyet fo- 
galmazza meg: 

1. A kep-hangi mondanivalo elszakitasa a tortenettol (peldaul Novak Mark, 
Huszarik Zoltan, Toth Janos munkai; a BBS dokumentarista rendezoinek uj 
megoldasai). 

2. Privat filmkeszftdk alkotasai Erdely Miklos Montazs-ehseg cimu cikkenek (Va- 
losag, 1966) hatasara. 

3. A filmmuveszetnek a hatvanas evekben a kiserletezes racionalis hatteret meg- 
teremto lingvisztikai felfogasa. 

A BBS Filmnyelvi sorozatanak masik elmeleti bevezetese Beke Laszlo A ket va¬ 
szon cimu (rasa, amely a kfserleti film lenyegi elemet - Body ugyanitt olvashato 
bevezetojevel egybehangzoan - abban latja, hogy a kepalkotas folyamatanak 
eszkozet vagy szisztemajat valasztja temajanak. 2 Mindketten hangsulyozzak, 
hogy a filmnyelv filmes eszkozokkel torteno kutatasara koncentralo kfserleti filmet 
onallo specialis mufajnak kell tekinteni. Beke magyarazata fokent lingvisztikai, 
szemiotikai kiindulopontu: bar a filmnyelvre alkalmazhatok a szemiotikai elmele- 
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tek, megsem frhato le teljesen fogalmi uton, mert „a kep adekvat megkozelftese 
a kepi gondolkodas, vagyis maga a kep”. 

Beke hangsulyozza a hatvanas evek kepzdmuveszeti folyamatainak szerepet 
a kfserleti film hetvenes evekbeli megerdsodeseben, Body pedig a kepzomuve- 
szet teret ehhez kapcsolodoan a kfserleti film uj bemutatasi csatornajakent emlf- 
ti. 

A kepzdmuveszeti szemleletu kfserleti animacios filmek tudomanyos igenyu 
jellemzesere a Pannonia Filmstudio filmjei kapcsan kerult sor Beke Laszlo 1975- 
ben osszeallftott szempontrendszereben, amely a kepzdmuveszeti indittatasu 
animacios filmek alabbi ismerveit sorolta fol: 

\ 

1. kepzdmuveszeti tematika az animacios filmben; 

2. kepzdmuveszeti stflushatasok, a montazs; 

3. kepzdmuveszeti latasmod; 

4. vizualis metaforakepzes; 

5. a kfserleti animacios film szuksegessege kepzdmuveszeti mintara. 

A legutobbi az eddigi fejlodes soran kikristalyosodott, az animacios film mu¬ 
faji modelljenek tekintheto filmtfpus, amely talan a jelenleg elerheto legmagasabb 
szintet kepviseli. Jellemzoje, hogy a kepzdmuveszeti tapasztalatokat hasznosftja: 
problematikussa teszi a muveszet addigi funkciojat, mufaji hataresetet teremt, ko- 
rabban meg nem engedett eszkozokben fedez fel uj lehetosegeket, de szamon 
kerheto rajta a kozonseg kepzomuveszetben mar oly gyakran eldfordulo aktiviza- 
lasa is. 3 

Megallapfthatjuk, hogy a BBS-ben keszult kfserleti animacios filmek javaresz- 
ben megfelelnek a kfserleti filmrol frott fenti elkepzeleseknek. 

E filmek pozicionalasaban figyelmet erdemel a hetvenes evekbeli allapotot a 
maitol megkulonboztetd kulturalis fordulat. Beke Laszlo idezett ismervei igen 
hasznosak az osszehasonlftas soran, es egyertelmuen az 1975-os magyarorsza- 
gi allapotoknak megfelelo osszegzest jelentenek. Ehhez kepest az elmult bo ha¬ 
rom evtizedben rengeteg atalakulason ment keresztul a mufaj pozicionalasa, fgy 
erdemes megnezni az elmozdulasokat. Elsokent azt kell kiemelnunk, hogy a for- 
malis muveszettorteneti, illetve szemiotikai szempontrendszer ma mar onmaga- 
ban kevesse tarthato; vizsgalati szempontjainkat ki kell tagftanunk a vizualis kul- 
tura, vizualis antropologia keretrendszereben. A muveszettorteneti hagyomanyba 
illesztett parhuzamkereses ma mar inkabb a tagabb keptortenet kereteben muko- 
dik. A film formai elemeinek elrendezese, vizualis hivatkozasai nem csupan a 
magaskultura, hanem a tomegkultura szempontjabol is vizsgaiandok. Kulonosen 
azert, mert a ketezres evek vegen jol lathato a szocialista idoszak alkotasainak 
feldolgozatlan viszonya a popularis kulturahoz: a legtobb elemzes es kanoniza- 
cios torekves az undergroundnak a magaskulturahoz kapcsolodo viszonyrend- 
szeren alapul. 


A BBS viszonya a tarsmuveszetekhez es az amator alkotokhoz 

Az animacio keves alkoto szamara jelentett onallo kifejezesi format; akik megis 
ebben a mufajban gondolkodtak, azok a BBS kisebbsegi csoportjaba tartoztak. 
Viszonyukat a tobbseghez csak akkor erthetjuk meg, ha kozelebbrdl megnezziik 


3 Beke Laszlo - Tolgyesi Janos: A 
magyar animacios film es a kepzo- 
muveszet, in Horanyi Ozseb - 
Matolcsy Gyorgy (szerk.): Tanulma- 
nyok a magyar animacios filmrol, 
Magyar Filmtudomanyi Intezet es 
Filmarchfvum, Budapest, 1975, 
181-224. 
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4 Szabo Istvan: Eloadas a BBS-ben, 
in Antal Istvan - Deak Laszlo - 
Kodolanyi Sebestyen (szerk,): Ba¬ 
iazs Bela Studio 1961-2001, BBS - 
Orpheusz, Budapest, 24-29. 


5 Grunwalsky Ferenc: Vetites elott, 
in uo. 115-124. 


6 Najmanyi Laszlo: A Baiazs Bela 
Studio. Egy magyar film, in uo. 
88-92. 


a kepzomuveszek, amator alkotok es a BBS filmrendezoinek kapcsolatat. Helyze- 
tuk az egyes evtizedek soran elteroen alakult, fgy nem altalaban, inkabb csak ki- 
sebb idoegysegekre bontva beszelhetunk roluk. 

A hatvanas evekben a BBS filmrendezoi gondot fordftottak arra, hogy tajeko- 
zodjanak a kortars muveszet legujabb fejlemenyeirol. A „kedd estek” eppen azt a 
celt szolgaltak, hogy a filmrendezok kovetni tudjak a kortars fejlemenyeket. 

Eloadokat hivtunk meg, megpedig nagyon szfnvonalasokat, olyan targyakban, ame- 
iyek erdekeltek minket. A tbrtenelem, a szociologia ujraertelmezese akkoriban volt ki- 
bontakozoban, de a kepzomuveszet tortenete is, tehat nem konkretan filmszakem- 
bereket, hanem a filmmel kapcsolatos barmifele tudomany vagy muveszet teruleten 
mukodo embereket hivtunk. 4 


A hatvanas evekben mindemellett csak egyetlen kiserleti animacios film keszult: 
a Filmmuveszeti Foiskolan 1964-ben vegzett dokumentumfilm-rendezoe, 
Reisenbuchler Sandore. Valojaban tehat a film keszftoje a belso kor tagja volt, te¬ 
hat strategiai szempontbol a film nem valtoztatott azon, hogy csak a Filmmuve¬ 
szeti Foiskolan vegzettek dolgozhattak a BBS-ben. Ez a felallas csak az 1969-es 
szociologiai kialtvannyal kezdett megvaltozni; a kiserleti filmek altalaban, illetve 
azon belul az animaciok csak ezutan kaptak lenduletet a B £ s -ben. 

Bodyvai 69-ben meglrtuk a szociologiai kialtvanyt, amit aztan alairt egy csomo fro, 
kepzomuvesz, filmrendezo es operator. [...] Ra fel evre oten benyujtottunk egy javas- 
latot arra, hogy hogyan iehetne a Baiazs Belat megnyitni a tagabb ertelemben vett fil- 
mesek elott is. [...] Ettol kezdve csak egy lepes volt az, hogy miert ne csinalhatna ezt 
vagy azt az anyagot peldaul egy kepzomuvesz? Vagy miert ne csinaihatnank mi 
olyan dolgokat, amik kepzomuvesz szemmel mutatjak a filmnek, vagy a filmen belu- 
li mozgasnak, vagy egyaltalan a vizualitas problematikajat. Sikerult elerni azt, hogy 
vegul is teijesen m^sfajta technikaval es dramaturgiai sorban filmek keszulhessenek, 
forgatokonyv elfogadas, ideologiai vita nelkul. Ez felszabadftotta nagyon sok ember- 
nek a fantaziajat, sokkal tobb film keszult, mint elotte. Ezek a filmek a vizualis latas- 
nak, a film alapstrukturaiis nyelvezetenek olyan felbontasai, amit nem veletlenul kep¬ 
zomuveszek csinaltak. Egy filmesnek ez soha nem jut eszebe, mert egy filmest 
mindig is a tortenet fog meg, vagy legalabbis nagy reszeben a tortenet koti meg. 5 


A BBS nyitasa a nem filmes elokepzettsegu kiserleti filmkeszftok fele a hetvenes 
evek elejen sem a cenzura, sem a BBS-ben addigra megerosodott iranyzatok 
kepviseloinek viszonylataban nem volt zokkenomentes. 

Body felkeresere az akkori underground legjobbjai is elkezdtek a BBS uleseire jarni. 
A dokumentaristak adaz gyulolettel fogadtak a tiltott muveszeket. Hozzaszolasaikat 
kirohogtek, az altaluk kepviselt gondolkozasformak, ertekek nem erdekeltek oket. A 
jatekfilmesek szelfden megbocsajtoak voltak, es adaptaltak irodalmat filmre tovabb 6 


Eheiyutt nem celom a teljes kiserleti filmes anyag vizsgalata, csupan azert mutat- 
tam be nehany szemelyes visszaemlekezest, hogy erzekeltessem a BBS viszo- 
nyat a kiserleti filmekhez, amelyeken beliil megszulethettek az animacios kfserle- 
ti filmek is. Lathatjuk tehat, hogy a hetvenes evektol egyre kedvezobbek lettek a 
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feltetelek olyan amator vagy nem filmes vegzettsegu alkotok szamara, akik a film- 
nyelv strukturajat az animacio eszkozeivel akartak kutatni, bemutatasi kotelezett- 
seg nelkul. Ez a helyzet egeszen a kilencvenes evek vegeig tartott, bar a kiserle¬ 
ti animacios filmek jelenlete nem volt egyenletes, inkabb egy-egy specialisan a 
mufaj irant elkotelezett alkoto (pi. Hay Agnes, Hegedus 2 Laszlo) megjelenese- 
hez, vagy egy-egy rovid eletu kezdemenyezeshez kotodott (pi. Experanima). 

Animacio es kepzomuveszet viszonya a BBS filmjeiben 

Nem minden BBS-beli animacios film felel meg a keresett - kfserletezo, kepzo- 
muveszeti terben is mukodo - alkotasok kriteriumainak. A hetvenes evektol kezd¬ 
ve ilyen filmek a BBS ket fontos programjahoz kapcsolodoan keszultek: a Film - 
nyelvi sorozat es a K/3 csoport valoban jelentos motivalo tenyezonek tekintheto. 

A hagyomanyos kepzomuveszet fogalmat olyan muvek kerdojelezik meg, melyek 
problematikussa teszik a muveszet addigi funkciojat, mufaji hatareseteket teremte- 
nek, es korabban meg nem engedett eszkozokben fedeznek fel uj esztetikai leheto- 
segeket. Kezenfekvo tehat, hogy a kiserleti animacios film ezeket a kepzomuveszeti 
tapasztalatokat hasznosftsa, annal is inkabb, mert az eszkbzok nagyreszt kozosek. 
Mindehhez jarul a kepzomuveszek novekvo erdeklodese a film irant, s az uj techni- 
kak irant, melyeket mindket muveszeti ag felhasznalhat. Szamos, hagyomanyos esz- 
kozokkel is realizalhato kepzomuveszeti javaslatot tartalmaz peldaul a Baiazs Bela 
Studio 1972-ben elinditott un. Jilmnyelvr programja is. 7 

Dolgozatomban csak a kepzomuveszeti terben is erteimezhetonek tarthato kfser- 
leti animacios filmekkel foglalkozom. 

A BBS kiserleti animacios filmjeinek elemzese 

A hatvanas evekben a kiserleti animacioban alkalmazott technikak mintai elsosor- 
ban a lengyel animacioban jelennek meg, mar az otvenes evek vegetol. Ekkor 
kezdett kialakulni az a kozos filmnyelv, amely a szocialista orszagok animacios 
studioiban dolgozo kfserletezo rendezok kis csoportja szamara meghatarozo lett. 
Jan Lenica (1928) es Walerian Borowczik (1923) klasszikus avantgard forrasok- 
bol taplalkozo kepi vilaga az 1955-os varsoi Arzenal Muveszeti Kiallftas avant¬ 
gard, a szocialista realizmussal szembefordulo esztetikajanak hatasara kapott 
lenduletet. Az otvenes evek masodik feleben keszult ot kozos rovidfilmjuk foto- 
montazs es papfrkivagasos technikaval keszult, temajuk fokent az abszurd vilag- 
ba kerulo karakterek metafizikus tortenete. 8 A filmjeikre jellemzo sotet, szurrealis, 
egzisztencialista hangnem, a Disney-stflustol valo tavolsagtartas, a filozofiai irany 
es a fotoval kevert grafika meghatarozo atmoszferaja a hatvanas evektol a ma¬ 
gyar kiserleti animacioban is megjelenik. 

Reisenbuchler Sandor, Macskassy Kati, Cako Ferenc 

Ennek a stfluskapcsolatnak legszembetunobb peldaja a BBS elso animacios al- 
kotasa. Reisenbuchler Sandor 1965-ben keszftett Egy portre szazadunkbol cimu 
filmje a klasszikus avantgardra visszavezetheto kollazstechnikaval epul fel. Elofu- 


7 Beke Laszlo - Tolgyesi Janos: A 
magyar animacios film es a kepzo¬ 
muveszet, i. m. 222. 


8 Jerry Beck (ed.): Animation Art. 
From pencil to pixel, Flame Tree 
Publishing, London, 2004, 174, 194. 
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Egy portre sz£zadunkb6l 


9 Lendvai Erzsebet: Es jott a sehon- 
nan sem fuj6 szel... interju 
Reisenbuchler Sandorral, Filmkuitu- 
ra, 2003/4. 



Mi lenne Budapesten, ha... 


tara Kovasznai Gyorgy es Korniss Dezso 1963-ban a Pannonia Filmstudioban 
gyartott, (gy bemutatasi kotelezettseggel rendelkezo, Monolog cimu fiimje. A mult 
es jelen viszonyat elemzo narrator szubjektiv visszaemlekezeseit, vizualis szimbo- 
lumait teklntve meglepoen szoklmondo Monolog heves vitakat generalt. Autenti- 
kus pelda lehetett Reisenbuchler szamara, hiszen 6 is egy szubjektiv elbeszeloi 
ent helyez a kozeppontba, es szinten a kozelmult ertekelesere vallalkozik. Mfg 
Kovasznaiek fiimje inkabb a klasszikus francia avantgard fotomontazsra vezethe- 
to vissza, addig Reisenbuchler filmjeben erosebb a kapcsolodas a klasszikus 
szovjet avantgard filmmuveszethez, Eisenstein, Mejerhold filmes monta^saihoz. 
Reisenbuchler dokumentumfilm rendezokent vegzett 1965-ben a Filmmuveszeti 
Foiskolan, ami szinten fontos stflusanak, szempontjanak megertesehez. A foto- 
montazs a dokumentarista szemleletnek es a Ifrai en igenyeinek is megfelelt. 

Ha valaha is filmkeszftesrdl aimodtam, olyan filmeket akartam alkotni, amilyeneket a 
megboidogult Huszarik Zoltan csinalt. Az 6 koltoi rovidfilmjeit nem lehetett semmilyen 
fachba besorolni. Dokumentaristanak tul koltoi volt, filmkolteszetnek viszont elegge 
dokumentarista. Szamomra az 6 vilaga volt a vonzo. Nagyon szerettem meg Toth Ja- 
nost, aki egy pepecselo, meditalo ember. 6 is filmkolteszetet muvelt. 9 

\ 

Reisenbuchler elso animacios fiimje szimbolikus kepek egymasutanjaval mondja 
el a klasszikus marxista tarsadalomelmeleten alapulo 20. szazadi tortenelmi konf- 
liktussorozatot. A narrator monoton hangvetele, egyetemes torvenyeket ossze- 
foglalo, suritett stilusa nemcsak ezt, hanem a rendezo tobbi filmjet is jellemzi. A 
focfm utan mar csak a szemelyes hang dominal, egy privat naplot hallgathatunk 
es lathatunk. „Amikor szazadunkrol vailok, onmagamat keresem, onmagamat 
probalom megerteni.” Ez az egyes szam elso szemelyu narratori hang egyertel- 
muen azonosithato a rendezo sajat elmenyeivel, amit oly gyakran megjeleno port- 
refotoi is megerosftenek. Az Egy portre szazadunkbof cimu filmben - az animaci- 
oban megszokottol elteroen - a rendezo sehol nem torekszik szorakoztatasra 
vagy akar meghokkentesre, ehelyett folyamatos dramaisag jellemzi a filmet. A 
konkluzio eroltetett, merev idealizmusa semlegesiti a fel-fellangolo, a tortenelmi 
haladas igazsagat ostromlo ketelyeket. 

Reisenbuchler filmjehez es a lengyel animaciohoz esztetikai es tartalmi tekin- 
tetben is igen kozel all Macskassy Kati Mi lenne Budapesten , ha ... cimu 1970-ben 
a BBS-ben befejezett fiimje. Orkeny Istvan Budapest cimu egypercesenek adapta- 
cioja hasonloan moralizalo, mint Reisenbuchler multidezese, azzal a kulonbseg- ^ 
gel, hogy a film koveti az irodalmi mu klasszikus bevezetes-bonyodalom-vegki- 
fejlet szerkezetet, es ahogy azt Orkenynel megszokhattuk, eros csattanoval zarul. 
Macskassy Kati az adaptaciohoz kulteri es belteri budapesti fotokat hasznal, eze- 
ket alkalmazza hatterkent a dekorativ motivumma valo, karakter nelkuli patkanyok 
mozgatasahoz. A film a korabeli varosi fotok miatt egyertelmuen dokumentumjel- 
legu, ugyanakkor a patkanyok es mas szimbolikus motivumok inkabb a pop art 
esztetikajara emlekeztetnek. Fontos dramai eszkoze mindket filmnek a zene es a 
hanghatas. Mig Reisenbuchlernel klasszikus zenei idezeteket hallunk, addig 
Macskassynal a filmhez keszitett egyedi hanghatasokat talalunk. Ahogy a focfm 
jelzi is, Belai Istvan keszftette a „konkret zenet" - ez az iranyzat a hatvanas evek 
elejen Vegh Laszlo kozvetitesevel valt ismertte filmes korokben, fgy az animacio- 
sok kozott is. Lenyege, hogy elektroakusztikus studioban letrehozott hangokat 
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elektromos modszerrel modosftanak tovabb egy-egy kompozfciova. A konkret ze¬ 
ne hasznalata Macskassy stflusat meg egysegesebbe teszi, s mikozben ezzel eri 
el kep es hang izgalmas egymasra hatasat, a narracio nelkuli humoros fordula- 
tok, tulzasok jelzesere is lehetoseget ad. 

Macskassy filmjehez a kesobbiek kozul leginkabb Cako Ferenc A szek cimu 
1978-as fiimje all, amelynek tortenetepftese, dramaturgiaja orkenyi suritesu es 
fvu. Cako targymozgatasos filmjet Macskassyehoz hasonloan budapesti mozgo- 
, kepfelvetelek uraljak, am itt 

sosem valik hatterre vagy csu- 
pan illusztratiwa a varosi fel- 
vetel. A film foszereplojenek 
megtett tobb mint szaz eves 
antik szek az eltdrolt, elfelejtett 
es szemetre dobott mult antro- 
pomorf szimbolumakent all 
szemben a budapesti belva- 
ros koszlott utcaival es az el- 
idegenedettseg erzetet sugar- 
zo lakotelepekkel. Narrator 
nines, az antropomorfizalast a 
mozgatas es a klasszikus ze¬ 
nei, illetve illusztratfv hangha¬ 
tas erosfti. A tortenet fgy is kerek, jol ertheto. A kameramozgatas a dokumentum- 
filmekhez hasonlo, gyakran valtjak egymast az extrem tavoli es kozeli planok. A 
film konkluzioja igen tavol kerul azoktol a kemeny szociologiai es kulturalis prob- 
lemafelvetesektol, amelyeket az elejen implikalnak a kepsorok. Az elso filmkocka- 
kon azt lathatjuk, hogy a lelakott, egykor szebb idoket latott belvarosi berhazban 
kidobjak a nyikorgo antik szeket, s helyette modern butorokkal rendezik be a la- 
kast. A hazra az elhanyagolt, rozoga hazmester vigyaz. A berhazbol elvandorlo 
szek egyre csak a regi vilagot orzo, rendben tartott emlekek hianyaval, a multbo! 
itt maradt epftett kornyezet elhasznalodasaval, a regi es a modern vilag ossze- 
egyeztethetetlensegevel szembesul. A film vegen minderre csak egyfajta strucc- 
politika marad valaszul: a szeket uj vadhajtasok futjak be az erdoben. 

A hetvenes evekben a BBS kfserleti animacioi tobb tekintetben is kapcsolod- 
nak a nem animacios studios alkotasokhoz. A szociologiai erdeklodes, a doku¬ 
mentarista irany megerosodesevel parhuzamosan az animaciokban is tobbszor 
talalunk, nem esupan a hatterben meghuzodo dokumentum-felveteleket. 


Hay Agnes 


Mindezek a megfigyelesek ervenyesek Hay Agnes munkaira, aki a hetvenes evek 
legkonzisztensebb kfserleti animacios anyagat keszftette el a BBS-ben. Ismerete- 
it nem formalis muveszkepzesben szerezte, nem is allt szandekaban reszt venni 
a muveszeti felsooktatasban. Szemelyes visszaemlekezesei szerint Body, Grun- 
walsky, Gazdag, Szomjas (a korabeli BBS vezetoseg tagjai) nyitasanak koszon- 
heti, hogy amator es igen fiatal letere lehetoseget kapott a Studioban. 10 1972-ben 
nagy sikerrel, 19 evesen mutatja be a BBS vetftojeben az Egy kulonc Or naploja 
cimu animacios filmet, amelynek konzekvens stflusat, finom humorat, neoavant- 


10 Hay Agnes kozlese a szerzovel 
folytatott 2008-2009-es levelezes- 
ben 
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11 Szonyei Tamas: ..Mindent lefordf- 
tok mesere", Interju Hay Agnessel, 
Magyar Narancs, 2000. januar 13. 
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gard alapallasat egesz eletmuveben megtartja. A minimalista fekete-feher kom- 
ponalas, a nem realista, jelzesszeru figuramozgatas es a zenenek a korai szamf- 
togeppel keszftett animaciokat idezo esztetikaja, a permutacios sorok vizualis 
megfeleloi teszik egyedive a film stflusat. Ez rokonitja a BBS elso fontos szamfto- 
gep-animaciojaval, Szava Gyula Eset (1981) cfmu minimalista filmjevel. Hay Ag¬ 
nes korabbi grafikai munkaibol kifejlesztett fekete-feher geometrikus figurait sfk 
babmozgatassal animalta az Egy kuldnc ur naplojaban. A figurak semleges, ka- 
rakterizalas nelkuli babok; uniformizaltsaguk miatt egyikuk sem valik foszereplo- 
ve vagy akar beazonosfthato karakterre. A film elejen lathato alak lassan tobb fi- 
gura koze kerul, es a hangsuly egyre inkabb attevodik a csoport-, majd a 
tomegdinamika vizsgalatara. Eredetileg Hay nem akart semmifele hangot a film- 
hez, de vegul Vidovszky Laszlo zeneszerzovel - akivel azota is egyutt dolgozik, 
legtobb filmjehez 6 frt zenet - kitalaltak egy specialis eljarast, ami jol illeszkedett 
a film formanyelvehez. A hangokat az optikai hangsavra torteno rajzolassal, kar- 
colassal allftottak elo, majd ezt a ..zajanyagot” optikailag leolvastak, magnora vet- 
tek, s Vidovszky ebbol rakta ossze a film ..zenejet”. 11 

Az Egykulonc ur naploja folytatasa az 1973-as Uldozes cfmu egyperces, szin- 
ten 35 mm-es filmre keszftett animacio. Azonos a hanghatas, valamint a harom 
uldozo alakjanak sematikus, uniformizalt megformalasa is. Ez a film azonban szf- 
nes, es foszerepioje is van, akivel azonosulhat a nezo: 6 az uldozott, aki humo- 
ros, furfangos atvaltozasaival kepes lerazni a harom nyomozot. A film tehat sok- 
kal kevesbe elvont az elozonel, van egy rovid tortenete, csattanoval, azonosfthato 
pozitfv es negatfv szereplokkel, es esztetikajat tekintve sem olyan minimalista, 
mint 1972-es elodje. 

Hay Agnes az Egyetemi Szfnpadon mutatta be 1971-ben Gyurma cfmu (8 mm- 
es) filmjet, amelyben Magyarorszagon eloszor alkalmaztak gyurmat animacio- 
ban. A BBS-ben 1972-ben vetftette le a film 16 mm-es valtozatat. Erre szavaztak 
bizalmat a Studioban, s fgy elkeszfthette tovabbi filmjeit, tobbek kozott a Gyurma 
34 perces epikus valtozatat 1977-ben. Hay azzal kiserletezett, hogyan kerulhetne 
mimika a babfilmekbe. A gyurma-animacio (claymation) a targymozgatasos ani- 
maciok legmunkaigenyesebb fajtaja: minden egyes filmkockahoz kezzel be kell 
igazftani az anyagot a megfelelo fazisba, fgy a lassu valtozasokat rogzfto kepkoc- 
kak gyors lejatszasakor a nezo folyamatos mozgast erzekel. 

A gyurmat, agyagot hasznalo animacios stilus Europaban Ladislaw Starewicz 
uttoro filmjeire vezetheto vissza; ebbol merftett a cseh avantgard rendezo, Jan 
Svankmajer is. Ketsegtelen azonban, hogy a Gyurma cfmu filmben a keplekeny 
anyag es a sztaniolpapfr alkalmazasa egyedulallo: az anyagok javareszt abszt- 
rakt formakat vesznek fel, nem vainak figuratfv, narratfv elbeszeles eszkozeve, a 
lassu, de radikalis feiszfni valtozasok sora inkabb egyfajta teremtes-allegoriava 
fejlodik. Az ertelmezesek enne! persze joval sokretubbek, a hatalmi eroviszonyok 
absztrakt lekepezesetol a kornyezeti atalakulasokig sok mindent belelathatunk. 
Ezt a rugalmas jelentest erosfti a film kfserleti zeneje is. Vidovszky a harminchat 
nepzenei felvetelbol a felismerhetetlensegig osszevagott, negyedperces darab- 
kakat veletlenszeruen ragasztotta ossze es keverte tovabb. Az fgy kialakult anyag 
absztrakt hangkollazskent fut vegig a filmen. 

A Gyurma - Szfnhaz - Hamburg (1985) harom kulonbozo idoben es helyen, ha¬ 
rom zeneszerzovel keszult film osszefuzese. Kozos bennuk az improvizacio fontos- 
saga, a szereplok kivaiasztasa, mivel mindegyikben - Cako Ferenc filmjehez hason- 
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loan - elettelen anyagok, hasznalati targyak jatsszak a foszerepet. A targyak antro- 
pomorfizalasa az animacioban szinten leginkabb Jan Svankmajerhez kotheto Ko- 
zep-Kelet-Europaban, akinek hires credoja- „En nem animalom a targyakat, hanem 
kihozom beloluk belso eletuket’ 1 - Hay Agnesnek a targyak metafizikus letet sejteto 
munkaira is igaz. A Gyurma - Sztnhaz - Hamburg elso resze az 1972-es nagy sike- 
ru Gyurma. A Szfnhaz 1983-ban keszult a kaposvari Csiky Gergely Szfnhaz kozremu- 
kodesevel, amely a kor avantgard alkotoinak egyik fo szellemi oazisa volt, es ahol 
Hay 1974-75-ben dfszlettervezokent dolgozott Babarczy Laszloval a Harom testore s 
a Konyha cfmu eloadasokban. A darab felveteie, vilagftasa, a targyak es figurak 
szogletes mozgasa leginkabb egy nemafilmhez hasonlatos. Ezt erosfti, hogy a film 
utohangszeres zeneje (Amadinda egyuttes) a nemafilmek zongorakfseretenek ar- 
chfv felvetelere emlekeztet. A Hamburg cfmu film a Szfnhazhoz hasonloan kisebb-na- 
gyobb hasznalati targyak es neha emberfigurak (Csaszari Gabor es baratai) mozga- 
tasaval mutat be kulonbozo szituaciokat. Narratfva ebben sines, inkabb az Erdely 
Miklos kreatfv gyakorlataibol ismeros szituacios jatekokat fedezhetjuk fel gyors egy- 
masutanban. Erdelyre egyebkent Hay Agnes tobb szemelyes visszaemlekezeseben 
mint egyik legfontosabb tanftomesterere utal. Akarcsak Erdelynek a Ganz MAVAG 
epuleteben tartott kreatfv iskolaja, ez a film is egy gyarepulet Ores szobajaban jatszo- 
dik, Hamburgban. Erre az indusztrialis esztetikumra jatszik ra Vidovszky gephangok- 
bol osszeallftott zeneje. Ugyanakkor ez Hay egyetlen filmje, amelyben mozog a ka- 
mera; a tobbiben esak alio kamera fordul elo. A muvesz onertelmezeseben mindez 
a kepzomuveszeti hozzaallast hivatott kepviselni. A Hamburgban Csaszari Gabor 
„szerepe” volt a kameramozgatas. A targyak, emberek hektikus, termeszetellenesen 
gyors mozgatasa reven - a Szlnhazhoz hasonloan - a nemafilm stflusahoz all kozel. 
Ezek a muvek tulajdonkeppen szemelvenyek Hay Agnes nagy mennyisegu, tobb 
oranyi ^efejezetlen” filmjeibol - nagy reszuk elveszett amelyeket 1970 es 1980 
kozott gyakran vetftett filmklubokban es maganlakasokon. 

Hay Varakozas cfmu, 1980-ban keszult eiokepszeru animalt filmje a BBS doku- 
mentarista es filmnyelvi iranyahoz egyarant kapcsolodik. A szfnhely kivaiasztasa 
szimbolikus: egy lakotelepi buszmegallo, az aranymetszes szabalyai szerint beallf- 
tott kompozfcioban. Szinte allokepnek tunik a film, olyan keves mozgast mutat az 
egy helyen, a megallotol viszonylag tavol rogzftett kamera. A lakotelep es a busz a 
szogletes, pragmatikus, funkcionalis szocialista esztetika rideg megtestesftoje, 
mfg a tavolban lathato - es fgy arctalan - emberfigurak ennek a kornyezetnek a ki- 
szolgaltatott lakoi, hasznaloi. A film tortenete igen egyszeru: egy ures buszmegal- 
loban egyre tobb varakozo gyulekezik. A kamera a varakozas tipikus csoportdina- 
mikajat rogzfti, ennek a tempojaba nyul bele a rendezo, majd a vegen lassftva 
mutatja a megalloba erkezo buszt, amelynek nem nyflnak ki az ajtoi, fgy a varako- 
zok a film vegen sem szallnak fel. A kfserlet lenyege a tempo. A kezdeti husszoros 
gyorsftas fokozatosan, a varakozas lelki dinamikajat kovetve valt at husszoros las- 
sftassa: ahogy fogy a turelem, mintha lelassulna az ido. A film vegen, mielott a 
busz ajtoi kinyflhatnanak, es a varakozok felszallhatnanak, kimerevedik a kep. A 
tempovaltas egy negyed korfves grafikont kovet (x = valos ido, y = filmido). A ze¬ 
nenek szinten ez a strukturaja, de ott tovabbi harom hullam talalhato az fven, amely 
meghatarozza a Bach kompozfciojabol vett darabkak surusodeset, ritkulasat. 12 

A filmet kfsero, hoi gyorsulo, hoi lassulo zene ezt a belso dinamikat epfti fel a 
gyorsulo-lassulo pulzalo hangokkal, amelyek a film vegen, szinte dicshimnusszal 
udvozolve a beerkezo es kimerevedo buszt, komolyzenei reszletbe valtanak at. 



Varakozas 


12 Vo. Hay Agnes cikkevel a Vara¬ 
kozas cfmu film technikajarol, Mozgo 
Kepek, 1980. 
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Hegedus 2 LAszlo 



Vazlatok 


13 Body Gabor tamogato szakvele- 
menye Hegedus 2 Laszlo Vazlatok 
cfmu filmtervehez (1978). A muvesz 
tulajdonaban levo kezirat alapjan. 


14 Hegedus 2 Laszlo: Vazlatok 
(1977). A muvesz tulajdonaban levo 
forgatokonyv kezirata alapjan. 


15 Body Gabor szakvelemenye, 


i. m. 


Hegedus 2 Laszlo kepzomuvesz, fotografus es filmrendezo a hetvenes evek ko- 
zepen kapcsolodott be a BBS eletebe, ahol szamos filmje kozul negyet keszitett. 
Mar 1979-es elso filmje - vagy ahogy H2L a mufajt nevezi: vizualis verse - is kon- 
zisztens mu, amelynek stflusa egesz eletmuvet vegigkfseri. Vazlatok cfmu animalt 
filmje a mozgokepnek az frott szoveghez hasonlo, nyelvi tulajdonsagait vizsgalja, 
kepi es hangi eszkozokkel. Ambfcidja eppen az a filmnyelv-kutatas, amit Body a 
K/3 csoport, illetve a Fifmnyelvi sorozat bevezetoiben megfogalmaz: a film eszko- 
zeivel megmutatni a filmben rejlo adottsagokat, kepessegeket. Body Gabor szak- 
velemenyeben a filmterv megvaldsftasat kritikus kepfelfogasa es elvont, szerialis 
kepszerkesztesi modja miatt tamogatta; 

Az animacios filmek tobbsegevel szemben ez a terv szakft a „kep" ontologiai statu- 
sanak (a kepnek mint letezo targynak) problematlan felfogasaval, megpedig eppen 
akkor, amikor elszakitja a papfrt, a kepet hordozo anyagot, s a kepek mogott mindig 
egy ujabb kep lehetoseget mutatja meg. Ez a gondolat a modern kepzomuveszet es 
kep-zo muveszet (tehat film es foto is) egyik „vezer-gondolata". Az erdeklodes a 
„vAZLATOK"-ban, nem pusztan a kep, az abrazolas targyara iranyul, hanem bevon- \ 
ja ennek korebe az abrazolas, a kifejezes anyagat, teret es jelentoseget ad ennek az 
anyagnak a jatekra. 13 

A film lenyegeben talalt kepekbol, filmreszletekbol es szoveg-, illetve jel-idezetek- 
bol, valamint piktogramokbol osszeallo, narrativa nelkuli montazs. Bar a kepek 
igen gyorsan valtjak egymast, a film megis kontemplativ marad. „Ez a film a vaz- 
lat - mint fogalom - kepi vetulete. Ezen a filmen a kepi vazlatok variacioja, egy- 
masutanisaga, folyamata, megszakftasa, ujra es ujrakezdesenek folyamata - 
osszegzese lathato. Ez a film a letrehozas (alkotas) keletkezesenek befejezetlen 
kezdeterol szol” - frja H2L a film szinopszisaban. 14 A kutato-kfs6rletezo muvesz 
egyik vazlatat latjuk, amely szokatlan kepzettarsftasaival, meglepo technikai meg- 
oidasaival es Vidovszky zenejevel tartja fenn a figyelmunket, mikozben egyre 
tobb enigmatikus, kodszeruen osszekapcsolt filmkocka pereg elottunk: pik- 
togramok, szamok es betujelek, archfv es hetvenes evekbeli talalt filmkivagasok 
valtjak egymast. Bodynak a film szerkesztesevel kapcsolatos meglatasa Hege¬ 
dus 2 Laszlo tovabbi filmjeire is all: 

A „VAZLATOK" kepsor szerkesztese a legtisztabb elvont szintre helyezkedik, amikor 
motivumait az egy/sok, fekete/feher, pozitiv/negativ, figurativ/non-figuratfv stb. tulaj- 
donsagparok szeriajaban helyezi el, s azt Igeri, hogy ezek kbzott a szeriak kozott a 
motivumok teljes, polifon kapcsolatrendszeret teremti meg. 15 

Hegedus 2 Laszlo kesobbi filmjeiben sem torekszik tortenetmeselesre, ehelyett 
a film szovegszerusegenek elemekre bontasanal, temajaban pedig az elet me- 
tafizikus kerdeseinel marad. Filmjeiben es kepzomuveszeti alkotasaiban egy- 
arant megorzi konceptualis alapallasat, finom, szarkasztikus humorat, az archiv 
es az uj felvetel talalkozasanak (feny)erzekeny pillanatat. 1999-ben ket filmet is 
keszitett a BBS-ben. Az elet dolgai cfmu animacios filmje harom reszre tagolodik 
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(1. A szellemi elet dolgai, 2. Az elet dolgai, 3. A termeszet dolgai), amely felosz- 
tas onmagaban is egy klasszikus tudomanyos eloadasra emlekeztet. Az elet dol¬ 
gai a termeszettudomanyos demonstracio klasszikus esztetikajat veszi alapul a 
filozofiai kerdesek szemleltetesehez (feliratokat es valtakozo tanabrakat mutato 
palatabla). Mindez a kortars kepzomuveszet jelenkori legfrissebb kulturantro- 
pologiai felveteseivel rokon. Az animalt kepek mindegyike archfv felvetel (vagy 

annak latszik), es ezzel parhuzamosan a szovegek is egyfajta premodern vilagot 
ideznek. 

..Filmtervem technikailag nem a manapsag divatos ugynevezett 3D sterilizalt, 
muvi vilagat hasznalja, hanem a haromdimenzios targymozgatast kombinalja a 
ketdimenzios kepfeldolgozassal, felhasznalva ehhez a sz^mftogep technikai, 
trukk lehetosegeit. Az ujfto szandekkal keszulo animacios film tobbsege nem tor- 
tenetet mesel el, nem szoveget illusztral kepekkel, hanem a film lenyegevel, a 
mozgo keppel jelenfti meg latandojat. En a filmet szo szerint es ertelmezes sze- 
rint is mozgokepnek tekintem, amihez a legtokeletesebb partner a (szoveget szin- 
ten nelkulozni tudo) zene” 16 - vallja a rendezo, aki fotomontazsaiban, bakeli- 
tografiain is a kep- es frastortenet tobb szaz eves kulonbseggel szuletett darabjait 
rakja ossze — manualis eljarasokkal — egy muvon belul. Ez az alkotoi modszer jel- 
lemzi a Tol-ig cfmu, szinten 1999-es filmjet is, amely a bolcsotol a koporsoig, az 
egyentol a sokasagig vizsgalja az emberi elet korlatait. A film az alkoto legalap- 
vetobb vizualis muveszeti dilemmajara osszpontosft: az archfv felvetelek monta- 
zsanak a fold anyagszeru felveteleivel valo egybemosasa a latvanyban erezheto 
vizualis csusztatas (a viragfold nem azonos a tomeggel) es az egybemosassal 
kozvetftett szimbolum (porbol lettunk, porra leszunk) dichotomiajat tartalmazza. 

Hegedus 2 Laszlo 1997-es fiktfv dokumentumfilmje, A nagy fehervari arvlz 
BBS-beli munkai kozul a leginkabb aktualpolitikai, kozeleti vonatkozasu: egy so- 
ha nem letezett arvfz folyamaban mutatja be a rendszervaltas elotti kepeket, rea- 
lis irrealis hataran mozogva. Filmjeibdl ismert rendezoi stflusa nem valtozott, 
tovabbra is kontemplativ, attuneses kepsorok, statikus, alio kamera, frontalis ne- 
zet jellemzi. A film konkret valosagbeli utalasa a szocialista rendszer, illetve az az-. 
zal kapcsolatos elmenyek, emlekek eltunesere vonatkozik, mikozben a varosi ke¬ 
peket elmoso animalt arvfz lassu hompolygese es a zene lassu, meditatfv uteme 
(Melis Laszlo szerzemenye) a kozepiiletek hetkoznapi hangulatatol messze so- 
dor, szinte tortenelmi tavolba kerulunk az emlekmuvektol es emlekektol. A natur- 
filmes videofelvetelekkel valtakozo fotokat Hegedus 2 a film keszftese elott egy 
evtizeddel, 1987-89 kozott keszftette (ezekbol 1990-ben kiallftasa is nyflt 17 ), s a 
rendszervaltas elotti szekesfehervari kozterek, kozepuletek, kozparkok szelektalt 
dokumentumfotoira utolagosan applikalta a viz imitaciojat. Akarcsak tobbi mun- 
kajaban, itt is tetten erheto a kortars felvetel azonnali archfwa alakftasanak szan- 
deka, az eppen multta valo jelen nehezen megragadhato pillanatanak szimbolu- 
makent, A szubjektfv szuron at mutatott dokumentumfelvetelek es az emlekezes 
objektivitasanak megkerdojelezese, a jelenlet utolagos rekonstrualhatosaganak 
problematikus volta meg eroteljesebbe valik Esterhazy Peter szovegenek hoi fel- 
erdsodo, hoi elhalkulo idezesevel. „En akkor azt meg nem tudtam, hogy az olyan 
lesz, mintha nem is lett volna... Ilyen volt az elet, ilyen megalazo es ambivarens” 

— halljuk a film vegen az idezetet, mikozben a videora rogzftett valodi vfzen pre- 
paralt kacsa uszik. 


16 Hegedtfs 2 Laszlo: Az elet dolgai 
(munkacim: Digitalis Palatablake- 
pek), szinopszis (1998). A muvesz 
tulajdonaban levo kezirat alapjan. 


17 Varostorteneti Muzeum, Szekes- 
fehervar; MOcsarnok, Dorottya utcai 
kiallitoterem, Budapest. Kotetben: 
Hegedus Foto, Esterhazy Peter elo- 
szavaval, Magyar Fotografiai Muze¬ 
um, Kecskemet, 2007. 
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18 Kisfaludy Andras (szerk.): 
Experanima II. Forgatokonyvek, 1984 



Analog portr6 



Statikus Mozi 

19 Turk Peter az EXPERANIMA pa- 
lyazatra beadott Statikus Mozi cimu 
filmjenek szinopszisa (1982). 


Experanima 

Kiveteles helyet foglal el a BBS anyagaban az 1982-es Experanima- projekt kere- 
teben megvalosftott hat film. A kezdemenyezes Beke Laszlo es Kisfaludy Andras 
- mint szerkesztok - nevehez fuzodik, akik meghfvasos forgatokonyv-palyazatot 
adtak kozre a BBS-ben Experanima cimmel. 1983-ban Kisfaludy Andras 
Experanima II. cimen ujabb, befejezett forgatokonyv-palyazatot szerkesztett, de 
ez nem valosult meg. 18 Az experimental^ animacio mufajaba tartozo hat elkeszult 
film kozos vonasa, hogy elsosorban a filmnyelv elemzesevel foglalkoznak kepzo- 
muvesz szemmel, meghozza ugy, hogy temajuk valojaban a nyelvi eszkbzok vizs- 
galata, mig eszkozuk a hagyomanyos ertelemben vett „tema", peldaul a portren 
lathato ember. Celjuk a filmes es kepzomuveszeti eszkozok osszehasonlftasa, ot- 
vozese. Az Experanima tobb filmje is szerepelt az Infermental videomagazinban. 

Toth Gabor es Turk Peter filmjei kifejezetten a foto es a film eszkozeinek osz- 
szevetesere koncentralnak. 

Toth Analog portre cimu munkajanak alcime (Film - animacio - foto) elore- 
bocsatja a kfserlet lenyeget. A film elozmenye Toth konceptualis muve: Fotozom, 
hogy filmezem a fotozasom, amely kepzomuveszeti eszkozokkel vizsgalja ugyan- 
ezt a problemat. Filmjeben alio- es mozgokep tulajdonsagainak osszehasonlita- 
sat foto es „elokep” valtogatasaval vizsgalja. Hipotezise, hogy egy allokep bizo- 
nyos esetben tobbet mond, mint a mozgokep. Ehhez egy tovabbi vizsgalati 
kerdes adodik: miben kulonbozik a nezo szamara a sztar es az ismeretlen arc fo- 
toja es elokepe. Szerinte a kep ertelmezese az agyban zajlik, az pedig kulturalis 
mintak alapjan ertekeli a kepet. A vegeredmeny egy alio kameraval rogzitett sta¬ 
tikus felvetel, es egy animalt foto valtakozasa ket szereplovel. Az elso, a nezok al- 
tal jol ismert modell, Pataki Agi area, aki profin adja elo a magabiztosan szep not, 
lathatoan tudataban van, hogyan kepzodik a popkulturalis ikon. A masodik arc 
egy veletlenszeruen kivalasztott ismeretlen, hetkoznapi lanye, aki a kamera elott 
feszengve-kelletlenul all, nem akar tetszeni a kameranak, es feltetelezhetoen 
nines tudataban annak, hogy a kamera alkalmas az arc „megcsinalasara”. A film 
felvetese szorosan kapcsolodik Toth Gabor egy masik kepzomuveszeti - fluxus - 
munkajahoz. A szepseg gyavasag azt problematizalta, hogy a frizsider-kommu- 
nizmusban hogyan valhatnak a nok egyfajta megfelelesi kenyszertol hajtva a fo- 
gyasztoi tarsadalom predajava. 

Turk Peter Statikus Mozi cimu filmje a strukturalizmus, a szemiotika hatasat 
tukrozi. A foto mukodesenek elemzeset ugy vegzi el, hogy sajatos, manualis elja- 
rassal pixelekre bontja: egy fenykepet apro reszletekre vag, majd egy szamtani 
rendszer szerint atesoportositja, igy az eredeti foto tobb kis keppe osztodik szet. 
Turk igy ir errol a film szinopszisaban: 


Ezeket az egymastol kulbnbbzo, de lenyegi sajatossagait megorzo kepeket egy film 
fazisaikent fogtam fel, melyek a vetftes soran osszeadodnaK es egy lenyegforma 
szuletesen tul egy mozgastanulmanyt is megteremtenek. A szetosztodott kepek 

mindegyike az eredeti fotofelulet mas-mas helyen levo egysegeit surfti ossze, igy ez 

a kepfelbontasi modszer, szinte exponalja a fenykep feluletenek vaitozo es erzekfe- 
lettien gazdag kulonbsegeit. 19 


Az analog animalt film laboratoriuma 


A statikus kep ossze-visszarendezese a lassan mozgatott kepreszletek reven a 
lassu atvaltozas, a kep belso eletenek lathato iliuziojat kelti. Az elso pillanatfelve- 
telbol atalakulo kep szoros kapcsolodasat a kiindulo felvetelhez azzal kommuni- 
kalja a rendezo, hogy - szinte a felismerhetetlensegig - lelassftva, hosszan kitar- 
tott beszedhangokkal kfseri a kepet: „Ez eredeti” - mondja, recitalja Turk. 

Baranyai Andras Onarckep Jane Morris-szal cimu filmjenek foszereploje sajat 
maga es a preraffaelitak 19. szazadi szepsegidealja, William Morris es Dante 
Gabriel Rossetti muzsaja. Baranyai a hetvenes evek kozepe ota keszitett olyan fo- 
toalapu onarckepeket, amelyeket vegyszerrel manipulalt, szinezett. Fotoin sajat 
kepenek hasznalata nem a szemelyes onvallomas eszkoze, sokkal inkabb az al- 
talanos, a szemelytelen szerepviszonylatok felterkepezesere szolgal. Mar e filmje 
elott is tobb olyan manipulalt onarckep fotot keszitett, amelyeken a felismerhetet¬ 
lensegig elfedi, egymasra nagyitja, kisatirozza sajat kepet. Ennek az onarckep- 
sorozatnak a foiytatasa 1982-es Experan/ma-filmje, amelyben sajat uloportrejat 
Jane Morris archiv portrefotoiba rejti. Igy a filmben esak nehol, egy-egy pillanatra 
bukkan fel sajat area, amely a filmido nagy reszeben Jane alakja moge rejtozik. 
A film negy resze Eric Satie egy-egy kompoziciojanak cimet viseli: Gnossienne , 
Songe Creux t La Belle Excentrique es Je te veux. Az igy tagolt filmegysegekben 
Dante Gabriel Rossetti Jane Morrist megorokito archiv fotografiai biztosftanak ko¬ 
zos kontextust, amennyiben a mozdulatlan foto - mint ablak, illetve keret vagy 
szuro - mogott latjuk mozgasban Baranyait. Az elso ket reszben a muvesz test- 
tartasa megismetli a foton lathato poziturat, de terben elforgatva es folyamatos 
mozgasban Satie zenejenek utemere. Fontos kompozicios eszkoz a felvetelek 
kockankenti atszinezese, amelyben ugyanazt a technikat fedezhetjuk fel, mint ko- 
rabbi manipulalt fotoiban. A masodik ket reszben Baranyai azzal kfserletezik, 
hogy sajat onarckepe atalakuljon Jane Morris fotojaba, amely hoi homalyos tu- 
korkent veri vissza a muvesz gyors mozgolodasat, hoi pedig rajta keresztul tunik 
fel a mogotte turelmetlenul cigarettazo muvesz. Az utolso reszben a ket kep tel- 
jesen osszemosodik: Baranyai felveszi Jane Morris pozfciojat, es a foto metamor- 
fozisanak vegtermekekent Baranyai Andras nez vissza rank Jane fejformajabol. A 
film lenyegeben mindvegig az azonos cimu grafikai sorozat mozgasba hozott val- 
tozata marad. 

Legendy Peter filmje egy meg indirektebb identitascsererol szol, itt ugyanis az 
operatorkent feltuntetett Kisfaludy Andras Teveszme cimu terve valosult meg 
Legendy Peter Nem ez, nem az cimu filmjeben (ez utobbi cimet a foefm utan kis 
felirat formajaban lathatjuk). Elsosorban a narrativaepftes es a karakterfejlesztes 
rendezoi kerdeseit feszegeti a film, de sem narratfva, sem karakterek nem alakul- 
nak ki. 

Veto Janos nevehez fuzodik az Experanima ket fontos, a nyolcvanas evek jel- 
legzetes muveszeti jelensegeivel foglalkozo alkotasa. Veto a korszak egyik legdi- 
namikusabb alkotoja: mar a hetvenes evek vegen, Hajas Tiborral valo egyuttmu- 
kodese soran, erdeklodese kozeppontjaba kerul a performance dokumentacioja 
mint mualkotas. Ez az alapja ket, itt targyalando filmjenek is. A szobarol - in 
memoriam Hajas Tibor cimu rovidfilm ket evvel Hajas halaia utan keszult. Hajas 
Tibor forgatokonyvkent irt egy esszet az animacioval kapcsolatban. 20 Miutan 1980 
augusztusaban meghalt, a forgatokonyvet allando munkatarsa, Veto Janos kap- 



Onarckep Jane Morris-szal 


20 Hajas Tibor: Szovegek, Enciklo- 
pedia, Budapest, 2005. 
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Ivanyi-Bitter Brigitta 


21 Veto Janos adatkozlese 2008. 
november 3-i leveleben. 

22 Beke Laszlo: Husfestmeny, Kep- 
korbacsolas, Feluletkfnzas, in uo: 
Kepkorbacsolas, MTA Muveszettor- 
teneti Kutatointezet, Budapest, 

2004, 6-7. 



Spiral 




ta meg megvalositasra, mikozben Spiral cfmmel maga Veto is tervezett egy 
fotoanimaciot. Hajas hommage-filmjet az 6 eredeti allapotban megorzott muter- 
meben/szobajaban forgattak. A filmben lathato targyakat Veto igyekezett ugy 
mozgatni, hogy ezzel megidezze Hajas szellemet. A sfndarab, a teglara emlekez- 
teto mongol tea, a pancelsisak, a racs, a magnezium, a vatta, a beonto keszulek 
mind a korabbi es tovabbi, de mar meg nem valosult fotoakciok kellekei voltak. 
Az ehezo csalad kepet egy ujsagban talalta Veto a forgatasra menet, es intuitfv, 
spontan modon felhasznalta a film elejen es vegen. 

Beke Laszlot Veto Janos kerte fel, hogy szerepeljen a jelenetben. 21 Beke jelen- 
lete a filmben jelzi, hogy szamara szemelyesen is igen fontos volt Hajas munkassa- 
ga, elsosorban performance alapu fotosorozatai (mint a Kepkorbacsolas, Husfest¬ 
meny, Feluletkfnzas, Tumo , Chod) miatt. 22 A Veto Janos tulajdonaban levo fotok es 
a mutermi dokumentacio adjak a film alapjat, amelyet Lukin Gabor feszult zeneje 
klser. A film tere es egyben vilaga Hajas szobaja - tobbszor elhangzik Beke Lasz- 
lotol „A szobaban vagyunk” mondat elevenne pedig a muvesz akcioirol keszi- 
tett atfestett fotok teszik, amelyeket Veto ugyanabban a szobaban vett fel par ev- 
vel korabban. Szimbolikus aktus a filmben a pergamenre/borre emlekezteto 
papirlapba hasfto es abban megallo zsilettpengek feivetele, amelyeknek az oldal- 
vilagftas miatt az arnyekat latjuk. Ezzel - akarcsak a film elejen lathato ehezo-hal- 
doklo afrikaiakat mutato csoportkepen - itt is a halal eltavolftott kepee a foszerep. 
A rohamsisakban gyulo tuz es a minirobbanas a Hajas alta! fotozaskor hasznalt 
magneziumport idezi, amivel a foto keszftesenek pillanataban 6 maga is villano- 
fenyt hozott letre. A film targymozgatasos animacioval keszult, technikajat, dra- 
maturgiajat tekintve minimalista. A vegen elhangzo mondat - „A szobaban voL 
tunk” - jelzi a filmkeszitoknek azt a szandekat, hogy sajat szemelyes jelenletuket 
rekonstrualjak az eletmu keletkezeseben, amely Beke Laszlo szerint egy korszak 
befejezese es nyitanya is egyben. 

Veto masik, sajat forgatokonyve alapjan keszftett filmjen, a Spiralon erosen at- 
ut a nyolcvanas evek uj hullamanak atmoszferaja, a tipikus nyolcvanas evekbeli 
szin- es formavilag. A Hajas Tiborrol szolo filmhez hasonloan, itt is fotokontaktok 
alkotjak a felvetelek nagy reszet, amelyeken atfestesek kovetik egymast. Az elso 
filmkockan Udo Kier all egy kerftes elott kisminkelve, a kor divatja szerinti zako- 
ban, eros vakuval fotozva. Arcan betuk jelennek meg, amint a fotora filccel felir- 
tak a focimet. A fotokontaktokat a kamera nem linearisan, filmszalagszeruen ve- 
szi egymas utan, hanem spiralszeruen, hoi vizszintesen, hoi fuggolegesen mozog 
a kontaktok kozott, fgy a fotosorozatbol egy kirakos jatekra hasonlito montazs ke- 
letkezik. A spiralforgassal mozgatott kamera altal rogzitett fotokontaktokat a tonu- 
sok es formak egymasba fonodasa kapcsolja ossze. A film tobb referenciat is tar- 
talmaz Veto 1982 koruli kepzomuveszeti es zenei alkototarsaira: az egyik kepen 
lathato „in the trabant” felirat egy un. „kanyar kep” Zuzu-Veto rajzokkal kombinal- 
va, amelyen a filmkockakon tovabb firkalva csavarodik tovabb Zuzu-Veto automa- 
tikus gesztusfrasa. A zenet Veto az Europa Kiado tagjaival kozosen keszftette 
(Menyhart Jeno, Kiss Laszlo, Magyar Peter kozremukodesevel). A Spiral, a Hajas- 
nak szentelt filmhez hasonloan, a kor performance alapu muveszetet orokiti meg 
allokepekben, amelyeket aztan egy ujabb attetelkent ismet mozgasba hoz a ka¬ 
mera. 


188 


Az analog animalt film laboratorfiuma 


Az analog animacios filmgyartas kora lejart - ez is hozzajarul ahhoz, hogy ezt a 
filmanyagot lezart egeszkent kezeljuk. Ha a fent ismertetett BBS-filmeket a mai di¬ 


gitalis kepepftes korabol vesszuk gorcso ala, bizony sok hasonlosagot, parhuza- 
mot lehet felfedezni akar a BBS, akar a Pannonia Filmstudio, akar a lengyel vagy 
csehszlovak studiok experimentalis animacioival. Kozelebbrol nezve azonban a 


BBS-en beluli animacios filmek nem alkotnak szorosan veve iskolat, hiszen prob- 
lemafelvetesuk, vizualis vilaguk, referenciaik rendezonkent igen elteroek. 
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KissPal Szabolcs 
Felemas forradalom 
Videohasznaiat a BBS-ben 


„Ahhoz, hogy a videot ugy hasznald, mint a filmet, a filmet pedig ugy, mint a teie- 
vfziot, olyan televfziot keif csinalni, ami meg nem letezik, illetve olyan filmet, ami 
mar nem letezik. A filmesek teljes mertekben elutasitjak a videot ” 

(Jean-Luc Godardy 

„Halott. Annyi neki..., ez ketsegtelenul az utolso karacsonya. En voltam a legutol- 
so, aki vasarolni kezdtem, es a legutolso, aki meg arusitotta, de vege... Mindent, 
ami a raktarainkban van meg, szetosztjuk vagy eldobjuk.” E szavakat egy keres- 
kedo nyilatkozta 2008. december vegen a Los Angeles Timesnak. 2 Arrol a tizszer 
husz centis, huvelyknyi vastagsagu muanyag kazettarol beszelt, amelynek meg- 
jelenese a mozgokep felszabaditasanak utopisztikus remenyeit keltette eletre 
szerte a vilagon. A rendszert, amelynek emblematikus kelleke volt, VHS-nek hfv- 
tak, es egy 1976-ban lezajlott formatumhaborut kovetoen valt az elektromagne- 
ses mozgokeptarolas, -terjesztes es -keszites legelterjedtebb rendszereve. Halal- 
hiret nem kell tul tragikusan venni, mar csak amiatt sem, mivel a video elterjedese 
ota tobb mint hatvanot tele kulonbozo formatum letezett, amelyek nagy resze ma 
mar reg elerhetetlen. Raadasul a kommunikacios technologiak utobbi evekben le¬ 
zajlott megrendfto lepteku valtozasai teljes mertekben atrendezni latszanak a 
videokeszites, -szerkesztes es -terjesztes korabbi logikajat. Az mindenkeppen 
teny, hogy a video megjelenese szerte a vilagon, fgy Magyarorszagon is - Body 
Gabor szavaival - jelentos ..muszaki rebelliot” okozott a mozgokep vilagaban, es 
ennek a VHS-rendszer volt a szimboluma. 

Jelen iras e felforgato hatas nyomait es meginkabb kontextusat kutatja a 
nyolcvanas evek magyar kiserleti filmes, illetve muveszeti kozossegeben, konkre- 
tabban a Balazs Bela Studio torteneteben. 3 Bar a studio archfvuma 151 esetben 
jeloli meg mediumkent a videot, vitathatatlan, hogy hatasa a tortenetileg jol elku- 
lonulo (jatekfilm, dokumentarista es kiserleti) szekciok mindegyikenek alkotasai- 
ban - kozvetlen vagy kozvetett modon - fellelheto. Ezzel egyutt a hatasok vizsga- 
lata az alabbiakban fokent a kiserleti szekcio perspektivajabol tortenik, mivel a 
video 1977-es kasseli Dokumentatol szamithato muveszeti kano.nizacioja - akar- 
csak vilagszerte - Magyarorszagon is a kiserleti filmes tradiciokbol indulva, a 
tarsmuveszeti teruletek erintesevel, a kepzomuveszet intezmenyes keretei kozott 
kovetkezett be. 4 Ez utobbi kijelenteshez viszont fontos hozzatenni, hogy a video 
filmhez es kepzomuveszethez kotodo ambivalens statuszat mar nagyon koran, 
1983-ban megfogalmazta Gene Youngblood mediateoretikus egy, azota is refe- 
renciaerteku szovegeben, amely azzal a mindmaig ervenyes felutessel ihdit, hogy 
a videomuveszet mint olyan nem letezik. 5 A tovabbiakban tehat, bar videomuvek- 
rol es muveszekrol lesz szo, az iras nem a ..videomuveszet'’ perspektivajabol, ha- 
nem a Magyarorszagon a nyolcvanas evekben megjelent uj audiovizualis medi¬ 
um kulturalis hatasainak dinamikaja felol kozelfti meg azokat. 

Kezdetek es korai hatasok 


A video BBS-beli feltunese elvalaszthatatlan a videoval foglalkozo korabeli intez- 
menyek tortenetetol (az ELTE vizualis muhely es posztgradualis videokepzes, a 
Kozgaz Vizualis Brigad, az IPV Studio, a Veszpremi Oktatasi Kozpont, a Kobanyai 
Amatorfilm Studio es aTarsulas Fiimstudio stb.), amelyek mukodeseben szamos 
esetben BBS-tagok jatszottak meghatarozo szerepet (Darday Istvan, Hay Agnes, 


1 ALe Monde- ban kozolt interju- 
bol, ameiy megjelent az Alan 
Bergala altal szerkesztett Jean-Luc 
Godard par Jean-Luc Godard cimu 
konyvben is (Cahiers du Cinema, 
Paris, 1985, 406.). 

2 www.latimes.com/entertainment/ 
/n ews/l a-et-vh s-tapes 2 2- 
2008dec22, 0,5852342.story 


3 Az frasban szereplo informaciok 
harom forrasbol szarmaznak: 

A BBS archfvumaban fellelheto 
1980-1990 kozott keszult kiserleti 
videomuvekbol; korabeli kiadva- 
nyokbol, sajtomegjelenesekbol; va- 
lamint olyan szemelyek szobeli 
visszaemlekezeseibol, akik e folya- 
matnak nemcsak tanui, hanem te- 
vekeny resztvevoi is voltak: Maurer 
Dora, Peternak Miklos, Sugar Ja¬ 
nos. Segitseguket ezuton koszo- 
nom. 

4 Hozza kell tenni, hogy e kanoni- 
zacios folyamat a 2000-es evek 
WEB2.0-as videomegoszto oldalai- 
nak megjelenesevel lezartnak te- 
kintheto, a videomuveszet fogalma 
feloldodott a medium hetkoznapi- 
popularis, kommunikacios, illetve 
aktivista celu hasznalataban. 

5 Gene Youngblood: A medium 
matures: Video and the Cinematic 
Enterprise. The Second Link. 
Viewpoints on Video in the Eighties , 
Water Phillips Gallery, Banff, 1983, 
9-13. 
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KissPal Szabolcs 


A 


6 Petern^k Miklos: Adatok a ma- 
gyar videdmuveszet tortenetenek 
tanulmanyozasahoz, SVB VOCE, 
Soros Alapitvany Kepzomuveszeti 
Dokumentacios Kozpont, MGcsar- 
nok, Budapest, 1991. 

7 Megjegyzest erdemel, hogy Peter 
Weibel eloadasa, valamint egy 
evekkei kesobbi, szinten jelentos 
bemutato, amit Wulf Herzongrath, 

a Documenta 6. video- es filmszek- 
cioja kuratora tartott a Magyar 
Nemzeti Galeriaban (1981), Maurer 
Dora meghivasa eredmenyekent 
jott letre 

8 European Media Art Network, 
amelynek anyagait tobb orszag- 
ban, szinkronvetftesek formajaban 
mutattak be. 

9 Ezt kovetoen, 1988-ban indult a 
Magyar Televizio Videovilag cfmu 
sorozata (Kopper Judit es Solyom 
Andras szerkeszteseben), amely ot 
even keresztul foglalkozott rend- 
szeresen magyar es nemzetkozi 
videomuvek bemutatasaval, es 
amely idoszakban a magyar 
..videomuveszet" viszonylagos 
kanonizacioja vegbement. 

10 Ami ertheto, tekintetbe veve, 
hogy peldaul 1971-ben mar meg- 
nyllik a vilag elso miizeumi video- 
resziege (Everson Museum of Art, 
Syracuse). 

11 Peternak Miklos, i. m. 


Jeles Andras, Peternak Miklos, Peterffy Andras, Szava Gyula, Szomjas Gyorgy, 
Szirtes Andras stb.). Ezen tul, a mufaj elterjedesehez jelentosen hozzajarultak 
azok a formalis es informalis bemutatok es egyeb esemenyek, amelyeknek a 
Peternak Miklos altal osszeallftott reszletes kronologiaja hozzaferheto. 6 Az eseme¬ 
nyek soraboi mindossze harmat emelnek ki: Peter Weibel 7 vetiteset (1977), a ma¬ 
gyar muveket is magaba foglalo EMAN 8 es Infermental bemutatokat a Kossuth 
Klubban (1985-87), illetve az Aktualis zart lane cfmu eloadast a Mucsarnokban 
(Peternak Miklos - Sugar Janos, 1987). 9 Az elso esemeny jelentosege, hogy a 
magyar kozonseg ekkor talalkozhatott eloszor videomuvekkel, a masodike, hogy 
az Infermental videomagazin egyediilallo eselyt nyujtott a nemzetkozi 
videomuveszetbe valo bekapcsolodashoz, a harmadike pedig, hogy ez az elo- 
adas hivta fel a figyelmet a video tarsadalmi-politikai jelentosegere azaltal, hogy 
a medium kozterekben - rendorsegen, korhazakban, uzletekben, kozlekedesben 
- valo hasznalatat is bemutatta. 

A video magyarorszagi megjelenesenek vizsgalata soran fontos megjegyezni, 
hogy mfg a nemzetkozi videotortenetben altalanosan elfogadott kategorizalas 
szerint a „korai video” szakasza a hetvenes evekben (szamos esetben 1975-ben) 
lezarul, 10 itt akkortajt joforman meg el sem kezdodik. A medium elso magyaror¬ 
szagi jelentkezeset a hazai tortenetfras egyertelmuen Body Gabor nevehez, konk- 
retabban a Negy bagatell (1975) cimu 35 mm-es kiserleti film negyedik reszeben 
lathato Vegtelen tukrozodeshez koti. 11 A video tehat eloszor egy masik medium 
kozvetitesevel, filmen jelent meg. Hozzatehetnenk; rajzban, fotoban, konceptua- 
lis akeiokban is, ugyanis ezzel majdnem egy idoben, 1976 oszen az Erdely Mik¬ 
los es Maurer Dora altal vezetett kepzomuveszeti szakkor foglalkozasain szinten 
hasznaltak a videot, raadasul egyaltalan nem filmkeszitoi logikaval, hanem a ro- 

videletu, am nagy hatasu szak- - 

korre jellemzo szabad es nyitott, 
kreativ kepi gondolkodasmod 
egyik eszkozekent. 

A Ganz Mavag-beli foglalko- 
zasokat dokumentalo film (Mau¬ 
rer Dora; Kreativitas, vizualitas , 

1987) aiapjan folsejlik az a kon- 
ceptualis mediaszemlelet, amely¬ 
nek a kepzomuveszet iranyabol 
erkezo megtermekenyito hata- 
sara szuksege volt a BBS filmes 
kozegeben megjeleno uj medi- 
umnak. Az eszkoz ugyanesak 
1976-ban feltunt a Rozsa-presszosok koreben is, ahol Halasz Andras, Drozdik 
Orsolya, Tolvaly Erno es masok kezdtek el keresni a video muveszeti felhasznala- 
sanak lehetosegeit egy Bodytol kapott kamera segitsegevel. 

E hatasok tehat a BBS-ben Body Gabor segitsegevel ervenyre is jutottak, fgy 
a kezdeti feltetelek - ha nemi kesessel is - adottak voltak arra, hogy a magyar vi¬ 
deo europai szinten ervenyt szerezzen. Hogy ez megsem kovetkezett be, annak 
szamos oka van, amelyek feltarasa messze meghaladna ezen fras kereteit, igy a 
tovabbiakban erre mindossze elszort utalasok tortennek. 
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Negy bagatell 


Felemas forradalom 


Kulonbseget kell tennunk a video kulonbozo megjelenesi formai kozott: mi- 
kozben hfradasok, utalasok, sot videora keszftett tervek es muvek mar a hetvenes 
evek masodik feleben 12 fellelhetok, teljes erteku, autonom alkotoeszkozkent torte- 
no felhasznalasa a nyolcvanas evekre teheto. Ott is inkabb az evtized masodik fe- 
lere, addig ugyanis a felvetel es az utomunka szempontjabol egyarant nehezen le- 
hetett hozzaferni. Ami pedig kommunikacios mediumkent valo megjeleneset illeti, 
annak behatarolasa igen nehez. Kisebb szakmai es szubkulturalis kozossegek ko- 
zott a VHS-kazetta mar a nyolcvanas evekben informaciohordozo eszkozkent mu- 
kodott, am a kamerak hianya miatt nemesak a tarsadalom, hanem a muveszek 
nagy resze szamara is mindossze a befogadoi szerepkort tette lehetove. 


12 Halasz Karoly, Najmanyi Laszlo, 
Maurer Dora, Hajas Tibor, Molnar 
Gergely. 


A video mint alternative 


Mikozben az oktat&sban a javareszt propaganda-celokat szolgalo mozgokepter- 
jesztest a legkulonbozobb - esetenkent mar beszerzesuk idejen halalra ftelt - 
szocialista gy&rtmanyu filmes formatumok elterjeszt^sevel prdbdltak megoldani 
(Darday IstVcin: Mit Htnak az iskol&sok?, 1977), addig a hetvenes evek kozepetol 
kezdodoen 1500-2000 videokeszuleket tartottak sz^mon elsosorban a sport, a 
rendfenntartas 6s az oktatds teruleten. 13 Ebben az idoszakban, de meg a nyolc¬ 
vanas evekben is a videokazetta leginkabb a kalbzkiadasO filmek 6s a pornogra- 
fikus tartalmak kozvetftd m6diumak6nt mOkodott. A BBS-ben m6r a hetvenes 
6vek veg6t6l hozzaferheto a technika (Sony 1.2, Akai), sdt vided-munkacsoport is 
mOkodik, 6m esak tfz 6wel kesobb, 1983-ban jutnak hozza a MAFILM kozvetft6- 
s6vel a kor professzion6lis BetaCam technikajahoz, amely r6adasul ekkor meg 
nelkulozte a vided lenyegi r6szenek tekinthetd utomunka-lehetds6get. Bar 
’81-82-ben mar tobb amator videomuhely (OK, ELTE, TTK) es klub (Muegyetem, 
Kozg6z Vizualis Brigad) is mukodott, illetve az amator filmszeml6k anyagainak 
kozel fele e m6diumra k6szult, a mufaj kibontakozas6t tovabbra is nagymert6k- 
ben g6tolta, hogy a rendelkezesre 6116 technika Iegink6bb dokumentatfv felv6te- 
lek keszft6s6re es t6rol6sra volt alkalmas. Kommunik6cios lehetosegei 6ltal6nos 
elterjedts6ge hiany6ban inkabb elmeleti szinten jelentkeztek, elsdsorban Body 
Gabor tobb irasaban, de ezekkel parhuzamosan mas forumokon is. 

A kor elso, rovid eletu vide6mozij6ban p6ld6ul (a Voros Csillag mozi klubter- 
me), a Body altal kezdem6nyezett kerekasztal-beszelget6sen (1983), a jelenlevok 
a video kultur6lis felhasznalasanak k6rdes6t jartak korul a BBS akkori vezetos6gi 
tagjai reszvetelevel. 14 A beszelgetok nemesak az uj m6dium megnyilvanul6si teru- 
leteinek behatarolasat kfsereltek meg, hanem a studid 6s a video jovobeli kapeso- 
latanak alapjait is felvazoltak. A p6rbesz6d soran megkulonboztett6k az uj medi¬ 
um ketf6le ertelmezeset: egyr6szt a pragmatikust, amely a videdban a filmet 
kivalto, olcso, konnyen kezelheto, ugyanakkor kisse lenezett produkeios eszkozt 
latott. M6sreszt egy kritikusabb, a videot elemzo, kommunikacids-politikai m6di- 
umnak tekinto elmeleti-kfserleti vonalat. Ez utobbin beliil is felsejlett ket lehetd- 
seg: a mufaj alkalmassaga a torteneti-nyelvi elemzesre, a fotografia, a dia, a 
Super8-as es 16 mm-es film, illetve altalaban a technikai kep szerepenek ertelme- 
zese, valamint a filmnyelv megujitasanak eselye, amely a kesobbiekben szamos 
korabeli videomu alapallasat es szerkezetet meghatarozta. Felmerult a televizio es 
altalaban a media kepeinek lehetseges kritikaja is. Beke L6szlo hozzaszolasaban 


13 Nogradi Gabor: Videozunk, vi- 
deozgatunk? Filmvilag, 1980/12. 
58-60. 


14 Jelen voltak a BBS reszerol: 
Body Gabor, Durst Gyorgy, For- 
gacs Peter, M6sz Andras. Filmvilag, 
1983/11. 60-63. 
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elkulonitette a kabeltelevizios, az ipari es a kreativ-muveszeti felhasznalasokat, 
egyben meghatarozva az uj medium kulonbozo funkcioit: a kornyezet kozvetlen 
megismeresetoi (tukor), a szalagok informalis forgalmazasanak jelentosegen ke- 
resztul (kommunikacio) a mediakepek, konkretabban a televiziozas analiziseig es 
megerteseig (kritika). Itt erdemes kiemelni, hogy a felsorolt, pontosan megneve- 
zett funkciok kozul gazdasagi, politikai es kulturalis okokna! fogva Magyarorsza- 
gon leginkabb az eiso tudott kiteljesedni, mig a korabeli nemzetkozi videomuve- 
szet altalanos problematikajat inkabb az utobbi ketto hatarozta meg. Valoszinuleg 
ennek tudhato be a magyar es a nemzetkozi videomuveszet kozotti - a kepiseg, 
a tematika es a koncepcio teren szembeotlo - kulonbseg, amelyre a kesobbiek- 
ben meg visszaterunk. 

A beszelgetes masodik feieben korvonalazodtak a hozzaferes problemai, es 
az eppen eszkozberuhazas elott alio BBS tervei. Mig a miniszteriumi megbizott 
egyfajta gazdasagossagi elvre tamaszkodo, felulrol iranyitott osszkulturalis osz- 
szefogasban latta az - akkor meg igencsak draga - eszkozokhoz valo hozzafe¬ 
res megoldasat, addig Forgacs Peter igy fogalmazott: „Van lehetoseg arra, hogy 
a BBS ne csupan a filmgyartas leendo filmkeszitoinek adjon mukodesi teret, ha- 
nem mas muveszetek alkotoi is itt hozhassanak letre experimentalis muveket.” A 
studio nyitasi szandeka a tarsmuveszetek tele azert meghatarozo jelentosegu, \ 
mert fgy nemcsak a video alternate kulturalis lehetosegei, hanem a filmes gon- 
dolkodasmodtol eltero, attol fuggetlenedo kfserletezo mediumhasznalat iranyaba 
is lehetove valt az elmozdulas. Ennek mukodesi feiteteleit Body egy interdiszcip- 
linaris szerkesztoseg felallitasaval latta megoldhatonak, amely ekkor mar elozme- 
nyekre tamaszkodhatott, nevezetesen az altala 1980-ban kezdemenyezett, a 
MAFILM keretei kozott megalapitott es interdiszciplinaris mozgokepmuhelykent 
elkepzelt K-szekcio tapasztalataira, amelynek egyik elso nagyszabasu megnyilat- 
kozasa a korabeli alternate underground bevonasaval megszervezett Sminkfesz- 
tival volt 1981-ben. 

„Kreati'v gondolkodo szerszam” 

A video hazai meghonositasaban meghatarozo szerepet jatszo Body egy 1985- 
ben keszult interjuban (Bonta Zoltan: Beszelgetes Body Gaborral, 1985) kulonva- 
lasztotta az uj medium hatasainak egyreszt az alkoto, masreszt pedig a nezo sza- 
mara megnyilvanulo kulonbsegeit. Filologiai es filmes tanulmanyokkal a hata 
mdgbtt, Coppola szellemeben, a videot „kreativ gondolkodo szerszam”-nak, az 
egyseges kinematografiai (fenyiro) tradicio reszenek tekintette, es a filmhez kepest 
a legnagyobb kulonbseget a hozzaferesben megnyilvanulo ketiranyu, alkotoi es 
befogadoi intimitasban latta. Alkotoi szemszogbol kiemelte az idokorlat megszu- 
nesenek hatasat az uj narrativitasra, mikozben Peter Weibelre hivatkozva felhfvta a 
figyelmet az avantgard oroksegnek tekintett ..moziklip” uj mufajanak sajatossaga- 
ra: a narrativitas nelkuli cselekmeny logikajara, amely a kepzomuveszeti perfor- 
mansztol orokli a muvesz szemelyes jelenletenek kiaknazasi lehetosegeit. Body te- 
hat a videoban - mikent azt (rasaiban is tobb helyen kifejtette - a kinematografiai 
nyelv kiterjesztesenek es felszabaditasanak, a konvenciok megszunesenek es a 
filmi elbeszeles szabadsaganak hatalmas eselyet latta, amely kozvetlensegebol 
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adodoan fokozottabb jeltudatossaggal ter vissza az elbeszeleshez. 16 E gondolat 
kivalo peldaja a Pszichokozmoszok (1976). Bar Body muve 35 mm-es filmre ke¬ 
szult, egy olyan, korat messze meghalado nem linearis dramaturgiai tanulmany, 
amelynek jelentosege csak joval kesobb, a kilencvenes evek videotechnikai kor- 
nyezeteben valt erthetove. A tizenharom perces alkotasban, J. H. Conway eletja- 
tekanak mintajara, kulonbozo alaptulajdonsaggal felruhazott „szereplok” viselke- 
deset modellezi le kvazi-dramaturgiakent egy szamftogep. 

Body a vided hatasara iijonnan megjeleno tendenci^k kozott emliti az ujra- 
szerkesztes, a re-artikulacio, a tomegmedia kepi analizisenek es szemelyes kisa- 
jatitasanak, szubjektiv kommentarjanak lehetosegeit, amelyek mar a korabeli nyu- 
gat-europai videokban is lepten-nyomon fellelhetok, illetve a kesobbi, nemzetkozi 
video-produkciok igen fontos elemeive valnak a remake-reenactment kilencvenes 
evekbeli gyakorlataban. A BBS-beli magyar videomuvekben viszont e tendenciak 
nyomai joforman lathatatlanok. Ennek okai rendklviil szerteagazoak, a videoval 
foglaikozo muveszek szemelyes - de a filmkeszltoi es kepzomuvdszeti hagyoma- 
nyok altal egyertelmuen meghatarozott - erdeklodesetol kezdve, a sajatosan ke- 
let-europai dramaturgiai szemleleten keresztul, a szocialista tomegmedianak a 
nyugatitol gyokeresen kulonbozo altalanos nyelvezeteig. A korabeli magyar vizu- 
alis kultura es az uj medium viszonydnak sajatossagai mar a kezdetekben is 
megfogalmazodtak, peldaul Bodynal: 


Hozza kell fuzni, hogy a honi korulmenyek elsosorban a konstruktivista-analitikus es 
technicista tendenciaknak kedveztek, az avantgarde-ra mindig jellemzo destruktiv 
gesztusok nem tudtak annyira elszabadulni. [...] [A] magyar experimentalizmus 
igenyt tart arra a szerepre, amit a kinematografia „Grammaire Generate"-janak, az uj 
vizualis mdfajok enciklopediajanak kidolgozasaban vihetne a jovoben. 16 

Ketsdgtelen, hogy e perspektlvat nagymertdkben meghatarozt^k B6dy szeme¬ 
lyes amblcidi, am az analitikus nyelvi-strukturalis kutatds jelentoseget a Studio 
eletdben a nyolcvanas evek masodik feieben fontos szerepet jatszo Peternak 
Miklos is megfogalmazta 1988-ban: 


15 Vo. Youngblood, i. m. 9-13. 


16 Body Gabor: Kreatfv gondolko¬ 
do szerszam. Filmvilag, 1982/3. 
11-13. 


Ezen tul a kutatas fogalma az, ami hangsulyossa valt mind a ^okumentaristaC mind 
az // experimentalis ,/ oldalon - mely kategoriak egyuttai eltunni latszanak, atadva a he- 
lyuket olyan filmformaknak, amiket (s a „kutatason" ezt is ertem) filmen frt esszeknek, 
tanulmanynak, torteneti, elmeleti munkaknak is hfvhatnak, E lehetosegek egyidejuleg 
jelennek meg a videoval, illetve altalaban az uj technologiakkal - utobbiak fei is ero- 
sitik ezt a tendenciat. 17 

Mivel tehat a BBS-en belul a dokumentarista es a kiserleti szekciok elkulonultek, 
a tarsadalomkritikai vonatkozasokkal inkabb az elobbiek foglalkoztak, mig az 
utobbiak fokent nyelvkritikai oldalrol kozelitettek meg az uj mediumot. Felteheto- 
leg ez is belejatszott abba, hogy azota sem letezik olyan karakteres, tarsadalom¬ 
kritikai igennyel fellepo videokeszftes Magyarorszagon, amely nem a klasszikus 
dokumentarizmus, hanem a kepzomuveszeti avantgard hagyomanyaira tamasz- 
kodna. 


17 Peternak Miklos: A Balazs Bela 
Studio rovid tortenete, szerk.: Durst 
Gy orgy, BBS, Budapest, 1989, I. j. 
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Privat Magyarorszag 


18 Youngblood, i. m. 


A forditastol a jeltudatossagig 


A jol ismert McLuhan-i alapgondolat, mely szerint minden medium tartalma egy 
masik le-, illetve atforditott medium, a video eseteben latvanyosan nyilvanul meg, 
mivel szamos kiserleti mu celozza meg a korabbi kepfajtakhoz - kulonos tekintet- 
tel a filmhez - fuzodo sajat viszonyanak tisztazasat. Ez az „elmeleti-kutat6” attitud 
a BBS-archivum tobb szerzojere is jellemzo. Peldaul az iment idezett Peternakra, 
aki olyan, a torteneti kepfajtak szintezisere es elemzesere alkaimas mediumkent 
kezeli az elektronikus mozgokepet, amellyel megvalosfthato a foto, a dia, es a film 
egyuttes elemzese (Beszelgetesek [Venusz szuletese], 1987). Mikozben a valtoza- 
tos formatumok terbeli egymasra vetitesenek, majd videoval torteno ujrarogzitese- 
nek nem csak altala alkalmazott megoldasa - amelyet nevezhetnenk analog kom- 
pozitalasi technikanak - talan az utomunka-lehetoseg hianyabol is fakadt, az 
eljaras igen kezenfekvo modszert kinalt ahhoz az esszeisztikus, a kep ontologiajat 
es a technikai mediumokhoz fuzodo kapcsolatat elemzo torteneti alapallashoz, 
amely Peternak kesobbi, elmeleti munkassagat is meghatarozta. 

Kulon fejezetet erdemelne Forgacs Peternek a nyolcvanas evekben elkezdett 
Privat Magyarorszag cimu nagyszabasu sorozata (1988-96), amelynek alapanya- 
gat korabeli amator Super8-as felvetelek alkotjak. Az atforditas soran a privat film- 
anyag jelentese es jelentosege a video altal ujrairodik, mikozben a szemelyes te- 
rek, tortenesek es dokumentumok tortenelmi leptekuve alakulnak. Annak ellenere, 
hogy a jelenleg tizennegy reszbol alio sorozat nagyobb hanyada a kilencvenes 
evekben keszult, a korai BBS-beli videohasznalat kapcsan e muvek ket okbol is 
emlitesre meltoak. Egyreszt, mivel talan esetukben a legnyilvanvalobb a forditas 
gesztusa, amellyel az uj medium a korabbi mozgokepformakhoz viszonyul a kiser¬ 
leti film egyik meghatarozo, a talalt kepre (found footage) epfto hagyomanyara ta- 
maszkodva, egyben szemleletesse teve az atemeles gesztusanak azt a kontextus- 
formalo erejet, amely a mediumok kozti atjaras, az intermedialis anyaghasznalat 
sajatja. A sorozat jelentoseget masreszrol az adja, hogy ket olyan medium talalko- 
zasanak lehetunk tanui, amelyek szociologiai szempontbol, bar kulbnbozo ido- 
pontokban, de ugyanazt a szerepet toltottek be; a privat, szemelyes es szubjektiv 
emlekezet dokumentalasat es megorzeset. A technologiai zsakutcanak bizonyult, 
kihalofelben levo Szuper8-as formatumot eppen a video volt hivatott levaltani. For- 
gacsnal tehat az atfras gesztusa nemcsak nyelvi, hanem technikatorteneti kerde- 
seket is felvet: elorevetfti peldaul azt, vajon mely medium es mikent valosftja meg 
ajovoben napjaink felfoghatatlan mennyisegu privat videoanyagainak majdani uj- 
raertelmezeset. 

A video tehat „filmszeru (cinematic) medium”, 18 es e meghatarozottsagaval 
szamolni kellett, kulonoskeppen olyan keretek kozott, mint a BBS, ahol nemcsak 
a gondolkodasmod, hanem maga az intezmenyes szerkezet is elosegitette a for¬ 
matumok kozotti atforditasokat. A BBS ugyanis mindenekelott filmes muhely volt, 
ahol a videot hosszu idon keresztul lenezett, olcso es legfeljebb gyakorlati elo- 
nyoket hordozo mediumnak tekintettek. Kozben szamos esetben nemcsak a film 
valt a video nyersanyagava, hanem videora keszult anyagokat is filmes formatu- 
mokba konvertaltak, mondhatnank, filmesztetikai meggondolasbol, a kulonbozo 
kepi minosegek elerese erdekeben. 


W-E&s. 
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Film es video ambivalens viszonya nemcsak a formatumok szintjen, hanem a 
produkcios es nyelvi oldal szemszogebol is kifejezest nyert. Az uj medium egyik 
leghobb vagya Body megfogalmazasaban: „leszakadni az ipari rituale mellekko- 
rulmenyeir6^^ E gondolatra rimelnek Sugar Janos szandekoltan „low-tech” vide- 
oi, amelyek a klasszikus filmes narracio szetbontasanak, valamint egy sablonok- 
tol es kepi sztereotipiaktol mentes, kreativ vizualis nyelv kialakitasanak 
szandekarol arulkodnak, es amelyek fo eszkozei a filmre jellemzo kepi transz- 
parencia ..osszekoszolasa”, az abszurditas, az ismetles es a szoveg-kep viszony 
eloterbe helyezese (Halhatatlan teffese/c,1988; Fotexfaust, 1989). Sugar videoinak 
gerincet pontosan a videotortenet egyik legnagyobb vfvmanyanak tekintheto jel- 
tudatossag alkotja, amelyet Body a korabban emlftett interjuban a kovetkezokep- 
pen fogalmaz meg: „Az uj narrativitastol az ember feltetlenul elvarja, hogy min- 
dent, ami egy jeldimenzioban megjelenik, azt valamilyen modon artikulalja.” A 
filmnyelv formalistabb kritikaja jellemzo Revesz L. Laszlo korai videoira (pi. Ketfef 
kep, 1990), amelynek osztott kepmezeju szerkezete Maurer Dora Relatfv iengesek 
(1973) cimu muve szellemet idezi. 


Egy beteljesiiletlen szerep: a video mint „antiteIevizio” 


Mint a mottokent hasznalt Godard-idezet mogott is felsejlik, a video identitasa a 20. 
szazad ket nagyhatasu kulturalis mediumahoz, a filmhez es a televiziohoz viszonyit- 
va valik megfoghatova. Az elobbiekbol kiderult, hogy a BBS anyagai kozott a filmes 
vonatkozasokra tobb peidat is talalhatunk. A televizioval viszont mas a helyzet. 

Az „antitelevizio”-kent (Douglas Davis 19 ) felfogott video hetvenes evekbeli gon- 
dolata vegigkfserte a mufaj nemzetkozi tortenetet. A korai idokben ez fokent abban 
a gesztusban jelentkezett, amely kritikai szandektol motivalva a media kepeit es 
meghatarozo motivumait emelte at az uj mediumba. Nemcsak a tomegmedia tar- 
talmai es az azokat atszovo rejtett vagy nyilvanvalo narratlv szerkezetek valtak 
strukturalista modon analizahatova, hanem az a politikai meghatarozottsagu ero is, 
amelyet a massmedia a tarsadalom jelenere es tortenelmi emlekezetere egyarant 
kifejt, es amelynek hatalmat a disztopikus elnyomo rendszerek, valamint a fogyasz- 
tasalapu tarsadalmi berendezkedesek is eloszeretettel alkalmaztak. Ez vezetett a 
kesobbiekben az antitelevfzio fogalmanak nemcsak metaforikus, hanem olyan 
konkret ertelmezeseihez is, amelyek az aktivista karakteru kozossegi televfziozas 
felteteleit megteremtettek. Magyarorszagon viszont e funkcio nemcsak a cenzura- 
lis kotottsegek miatt nem tudott kiteljesedni, hanem azert sem, mivel a korabeli szo- 
cialista televizio monokulturalis paternalizmusa egyszeruen nem szolgaltatott ehhez 
megfeleloen kifinomult strategist es a kep csabito erejere epito latvanyvilagot. Egy¬ 
szeruen nem letezett a vizualitasnak az a nyugat-europai mediaban akkor mar do- 
minans „spektakulum”-jellegu kepkulturaja, amelynek kritikajara az ..antitelevizios” 
videohasznalat alkaimas lett volna. Ilyen jellegu emlftese legeloszor Sugar Janos- 
nak azAktuaiis zart lane cimu eloadasahoz frott szovegeben tortenik 1987-ben; 


A teve nyelven a demokracia uj meghatarozasa a homogenizacio. Ahogy a fogyasz- 
tas szabvanyosodik es nemzetek fdldtti, olumposzi ero kepeben jeleik meg, ugy a te¬ 
ve ennek szolgaloleanya, melynek rossz lelkiismerete a video. 20 



Fotex faust 



Ket f6l k6p 


19 www.infermental.de/genesis.htm 


20 Az Aktualis zart lane cimu eio- 
adas szorolapjan megjelent szo- 
veg. 
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21 Wulf Herzogenrath; Videokunst. 
Ein neues Medium - aber kein 
neuer Stil. Videokunst in 
Deutschland 1963-1982. Vrlg 
Hatje, Stuttgart, 1982, 10-25. 


Erdemes megjegyezni, hogy peldaul az Infermental szamos magyar anyaga ko¬ 
zott egyetlen egy mu talalhato, amely kozvetlenul a televizio mediumara utal 
(Nagyvari Laszlo: Nosexnous, 1983). Ateve egyeb esetekben leginkabb rnint a jelen 
ideju kep varazsat demonstralo targy, a visszacsatolas egyik vegpontjat megtestesf- 
to technikai objektum, nem pedig mint kulturalis-politikai medium jelenik meg. Pel¬ 
daul Gabor Aron Kor/cerc/eseben (1990), ahol az installacioszeru dfszletek kozott a 
visszacsatolt kepet sugarzo tevekeszulek mint targyi elem, kellek szerepel, amelynek 
dekorativitasat hangsulyozza a teret dfszfto arnyekornamentika, az andalfto zenei 
alafestes es a mediumra jellemzo technikak (maszkolas, tukrozes, pozitfv-negatfv) 
tudatos, am mindenekelott esztetizalo hasznalata. Ugyanez az esztetikai alapallas fi- 
gyelheto meg peldaul Mehes Lorant munkajaban (Zuzu Mandala, 1988), amelynek 
tukrozessel, ismetlessel letrehozott dekorativitasa az op-art hagyomanyait idezi, 
vagy Bonta Zoltan videoi eseteben, aki a mufaj kfnaita eszkozok esztetikus es latva- 
nyos alkalmazasaban velte megtalaini a medium identitasat. A televizio tehat mint 
kritikai, kulturalis referenda a korai magyar video azonossagtudatanak majdnem tel- 
jesen hianyzo eleme, mikozben a filmhez fuzodo kapcsolata Body elmeleti es gya- 
korlati munkassaganak, vaiamint a BBS munkajaba bevont tarsmuveszeti hatasok- 
nak koszonhetoen valtozatos modokon jelenik meg. 

Az apparatustol a mediumig 

Az elobbiekben szo esett arrol, hogy a video harom to funkciojanak (tukor, kom- 
munikacio, kritika) elmeleti azonositasa ugyan mar a korai idoszakban megtor- 
tent, kiteljesedni azonban csak reszben tudtak Magyarorszagon. 

A tukorfunkcio, az eszkozbe technikailag belekodolt valos ideju kepalkotas le- 
hetosege, ketsegtelenul a mufajt talan leginkabb meghatarozo jellemzok egyike, 
amely nemcsak a korai videomuveszek gondolkodasara gyakorolt meghatarozo 
hatast, hanem mind a mai napig az egyik leggyakrabban eiokerulo tematika, ere- 
(jete pedig Wulf Herzogenrath 21 szerint a romantika kedvelt Doppelganger-motfvu- 
maban keresendo. Nemzetkozi kollegaikhoz hasonloan, a magyar videokeszftok 
is gyakran folyamodtak az elektronikus mozgo elokep termeszetebol fakado tu- 
kormotfvumhoz (Baranyai, Birkas, Forgacs, Szirtes Adam videoi, kiegeszitve Ko- 
vacs Karoly munkaival, aki mar e korai idoszakban alkalmazta a kep es a hang 
azonos tarolasi logikajabol fakado, Body altal is felismert lehetosegeket, es 
transzkodolasukkal a digitalis tukor fogalmat igyekezett korulfrni), Ugyanakkor e 
motfvum tortenete kapcsan fontos megjegyezni, hogy nemzetkozi vonatkozasban 
csak a kezdeti idoszakban szolgalt filozofiai vizsgalodasok alapjaul, mert a nyu- 
gat-europai muveszek mar a nyolcvanas evek derekan felismertek, hogy e funk- 
cio jelentosege nem az eszkozben magaban, hanem mediumkent torteno tarsa- 
dalmi hasznalataban keresendo. Ilyen ertelemben a valos ideju elektronikus kep 
meghatarozo jelentosege a modern tarsadalmakban torteno felugyeleti (surveil¬ 
lance) felhasznalasaban rejlik, amely mind a mai napig a medium hasznalatanak 
egyik elsodleges perspektfvajat nyujtja. Hogy a magyar produkciokban e felisme- 
res nyomai joval kesobb - es akkor is csak elszigetelten - jelennek meg, annak 
okai egyszeruek: a szocialista hatalom altalanossagban mas, nem kepalapu fel¬ 
ugyeleti technikakra alapozta tarsadalmi kontrolljat. Magyarorszagon tehat a tu- 
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korfunkcio sokaig megmaradt egy, az apparatus szintjen ertelmezett, filozofikus- 
kutatoi, kep- es nyelvelmeleti vizsgalodashoz keretet nyujto metaforanak, amely¬ 
nek hasznalatat a BBS a filmnyelv kiserleti megujftasanak muhelyekent felerosi- 
tette. 

A kommunikacios funkcio a nyolcvanas evek Magyarorszagan - mikent mar 
korabban emlitettuk - fokent az elterjedtseg hianya miatt inkabb elvi, mint gyakor- 
lati lehetoseg maradt. Ennek ellenere a vilag elso, videokazettan terjesztett ma- 
gazinja e funkcio utopisztikus igezeteben fogant. A Body Gabor es Body Vera 
1980-as kezdemenyezesere letrejott, egyedulallo es abban a korban kimagaslo- 
an progressziv idoszakos muveszeti kiadvanysorozat a nemzetkozi video- es me- 
diatortenelem fontos rekvizituma, amely katalogizalt formaban a karlsruhei ZKM 
gyujtemenyeben is fellelheto. 22 A tfz kiadast megert sorozat a magyar video- 
keszites csucsidoszakat, egyszeri es egyedi integracios eselyet jelentette. Mikoz¬ 
ben a kiadvanyok torteneti jelentosege vitathatatlan, kozel harminc ev tavlatabol 
szomoru latni a magyar es europai anyagok kozott erzekelheto szakadeknyi kul¬ 
turalis kulonbseget. Ennek okai nemcsak az utomunka-lehetoseg hozzaferhetet- 
lensegere vezethetok vissza (amelybol adodoan az itt keszult muvekbol peldaul 
hianyzik a videora jellemzo konnyed anyagszeruseg), hanem - a szocialista to- 
megmedia korabban mar emlitett hatasain tul - arra az elszigetelt, onmagaba for- 
dulo kulturalis attitudre is, amely a kor magyar szubkulturajat jellemezte, es 
amelynek karakteres illusztraciojat nyujtjak az Infermental harmadik, BBS-pro- 
dukciokent megvalosftotkkiadasanak.magyar rniivei, 23 A sorozaf szamos olyan 
muvertar-talmazott, amelyben a videonak masodlagos, dokumentatfv vagy kozve- 
tfto szerep jutott, mikozben e mediumra keszultek, es terjesztesuk is ezen keresz- 
tul tortent. Kulonosen igaz ez a magyarokra, amelyek kozott klasszikus 
videomuvektol, a kiallftasmegnyito- es performansz-dokumentaciokon keresztul a 
16 mm-es filmek videovaltozataig sokfele anyag talalhato. De mfg a kulfoldi 
munkak a video magabiztosan kezelt anyagszerusegerol tanuskodnak, es a hi- 
deghaborus utalasoktol a mediatudatos kamera-performanszokon keresztul a 
humoros-radikalis, rogtonzo, bensoseges, es ezzel egyidejuleg politikus megfi- 
gyelesekig terjednek, 24 addig a magyar szerzok muveire a szimbolikus szerkeze- 
tek, a nyelvfuggo, klipszeru abszurditas, az esztetizalo kepiseg es a semleges 
dokumentatfv igeny jellemzo. 25 

A valogatas tartalmaz a klasszikus videomuveszet tukormotfvumat struktura- 
lista modon feldolgozo, am 35 mm-es filmre keszult, majd videora visszafrt dara- 
bokat (Forgacs Peter: Spinoza ruckwertz , 1985), besorolhatatlan mufaju, am a 
magyar kontextusban fontos mail-art dokumentaciot (Galantai Gyorgy: Belyeg- 
film, 1984), vaiamint egy olyan spontan mikroesemeny-dokumentaciot, amely a . 
korabeli magyar kozegben egyedi kamera-performansz logikajara epul. A leg- 
utobbi, Erdely Miklos Pihenes cfmu akcioja soran a muvesz kalapaccsal ket szo- j 
get ver a kiallftoter falaba, majd a muvelethez hasznalt szerszamot raakasztja. A \ 
darab konnyedsege es konceptualis eleganciaja joggal rokonfthato Lawrence \ 
Weiner par perccel kesobb lathato Broken off. Beached cfmu muvevel, es a par- 
huzam feledteti a korabban emlftett kulturalis szakadek erzetet. Valami azonban 
megis megmarad belole, es talan ez vilagfthat ra a parhuzamos videotortenelmek 
analog, megis kulonbozo voltara: Erdely, bar akciojat a kameranak cfmezi, abban 


22 http://www.infermental.de/ 


23 Szerkesztok: Forgacs Peter, 
Beke Laszlo; t^rsszerkesztok: 
Malgorzata Potocka, Peter Hutton, 
Egon Bunne. 


24 Heer-Schmiedel, Stender, 
Padeluun, 

Diederichsen-Hirschbiegel, 
Lodz-Kaliska, Kawazu, 
Robakowski, Hutton. 

25 Burkus Sandor, Bizottsag 
Egyuttes -Wahorn Andras, Bara¬ 
nyai Andras, Szirtes Janos. 
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nem az eszkozt es nem is a mediumot, hanem a lathatatlan publikumot feltetele- 
zi. Ekozben Weiner egyszeru, terbeli beavatkozasai a videokep ontologiai es kul¬ 
turalis jelentosegenek teljes tudataban tortennek. A kamera tehat nemcsak ido- 
ben es terben kibontakozo muveszi beavatkozasok dokumentacidjara szolgalo, 
konnyen kezelheto eszkoz, hanem lenyegi tulajdonsagai altal e beavatkozasokat 
at is alakitja. Az Infermental III. tobb, muveszeti esemenyeket dokumentalo dara- 
bot tartaimaz (Maurer, Galantai, Erdely, Szirtes Janos, Szikora-Pauer, Dixi es Hay 
Agnes, Swierkiewicz), am meg ennel is tobb talalhato a Tarsulas Studio 1985- 
ben, az EMAN-nak keszitett osszeallitasaban. Utobbi a korabeli magyar under¬ 
ground szamos jelentos kordokumentumat gyujtotte ossze, am a kamera szere- 
pere majd minden esetben a kor kulturajat meghatarozo harom T (turt, 
tamogatott, tiltott) koztes tere altal kijelolt passzivitas jellemzo. Amasodik nyilva- 
nossag ellenere gyakorlatilag nem letezo publikus teret az alternate klubok es a 
szinhaz heiyettesitettek, amelyek kodolt es szimbolikus kulturalis tereben a kame¬ 
ra puszta jeleniete valik kritikai tartalmu tette. Mikozben peldaul Robakowski 
Waiting 7/'me-ja eseteben egy panellakas elszigetelt ablakabol egy kamera segit- 
segevel, a hasonld tarsadalmi-kulturalis feltetelek kozott is kritikai ralatas nyilik a 
publikusra, addig az emlftett anyagok eseteben a kritika maximum a dokumentalt 
jelensegek tartalmaban jelentkezik, amelyhez sem a kepkeszito pozicioja, sem az 
eszkoz tarsadalomkritikai potencialja nem tarsul. 


\ 


A BBS-ben tehat a video - a nyolcvanas evek technikai, kulturalis es politikai kor- 
nyezetenek hatasara - csak reszben teljesithette be Godard-i kuldeteset: hozza- 
jarult a meg nem letezo film nyelvi szotaranak alakitasahoz, viszont nem jott, nem 
johetett letre a mozgokep jelenkori funkcioit jelentosen meghatarozo „uj televizio” 
allaspontja es nyelvezete. Ez hidkent szolgalhatott volna a kiserleti filmes tradici- 
ok, a kepzomuveszet es az uj mediumok olyan termekeny otvozesehez, amely 
Eurdpaban mar a nyolcvanas evek vegen szamos helyen megvalosult, es amely- 
nek hatasara a BBS-hez hasonlo muhelyek nemzetkozi rangu, azota is mukodo 
mediafesztivalokka alakultak at. 

A video tehat mint technikai medium nemcsak megjeleneseve! es apparatus- 
kent hordozott, kodolt hatasain keresztul (rja sajat tortenelmet, hanem a vele 
szembesulo tarsadalom politikai es kulturtorteneti sajatossagai altal is. Egy esz¬ 
koz jeleniete onmagaban nem okoz megrendito hatast, kiteljesedesehez szukseg 
van arra a viszonyrendszerre, amelyre identitasa epul. Marpedig a video muve¬ 
szeti mufajkent ervenyes onazonossaga elvalaszthatatlan a '68 utani nyugat-eu- 
ropai tarsadalmak kozvetlen (a latas mint felugyelet) es kozvetett (a latvany mint 
spektakulum) kontrolljatol, pontosabban ennek a kontrollnak a kritikajatol. 




















Veres Balint 
Hangozva mozgo kepek 

A BBS hatvanas-hetvenes evekbeli termese a filmzene metszeteben 


A zeneesztetika tortenetenek egyik kozponti alakja, Eduard Hanslick 1854-es fo- 
muveben az alabbi formulaval igyekezett megragadni a zenei fenoment: „a zene 
tartalmat es targyat egyedul es kizarolag hangozva mozgo formak alkotjak". 1 A 
meghatarozas egyszerre valhatott a 20. szazadban akademiai rangra emelkedett 
zenetudomany alapkoveve es allando kihivasava, hiszen a zenei esszenciat meg¬ 
ragadni velo tetel eppen valami olyasmit juttat donto pozicioba, amirol elobb azt 
kellene eldonteni, milyen mertekben van koze a zeneiseghez: ez pedig nem mas, 
mint a forma mozzanata. Amfg peldaul a 20. szazad egyik nagy zenefilozofusa, 
Vladimir Jankelevitch ugy veil, hogy a zene lenyegileg a formatol valo megfosz- 
tottsag tapasztalata (s a zenei aradatba formatorvenyeket belehallo zeneszaker- 
tot egy lelektani elharito mechanizmus vegrehajtojakent lattatja), 2 addig az egy- 
ideju „programzene” hiveivel vitaba szallo Hanslick szamara azon van a hangsuly, 
hogy a zenemu folyamata nem valamifele Jelentest” avagy ..uzenetet” hord ki - 
mint az irodalom hanem eppenseggel onnon formajat. Ez az ertelmezes azon- 
ban semmikepp sem az idezett passzusbol kovetkezik, hanem a hanslicki gon- 
dolatmenet mas erveibol, hiszen a fenti formula szerint a zenei kifejles formak 
mozgasa, es mint ilyen, a zart, autonom zenemu legfeljebb csak masodlagos for- 
manak foghato fel: elsodleges formamozgasok mozdulatlan formajakent. 

Ha Hanslick megismerhette volna a mozgokep muveszetet, akkor sem biztos, 
hogy belatta volna zenere vonatkozo definiciojanak (kulonosen annak itt jelzett lo- 
gikai kovetkezmenye, ti. az ,.elsodleges formamozgasok mozdulatlan formaja' 1 ki- 
tetel) filmes relevanciajat: hiszen az elso nyilvanos filmprodukciok epp azzal rej- 
tettek el a leghatasosabban az illuziokeltes technikajat, hogy temajuk tobbnyire 
maga a dinamikus mozgas volt (lasd peldaul A vonat erkezese). Masfelol a zene- 
eszteta szamara nyilvan az sem lett volna kiilonosebb erdeklodest kivalto szem- 
pont, hogy az elso mozgokepek kozismerten nemak voltak - ambator epp e moz- 
zanatot nem tanacsos elhamarkodottan keszpenznek vennunk, fokent, ha celunk 
a filmmuveszet auditfv vizsgalata. 

Barhogyan fogjuk is fel Hanslick bonyolult zenei formafogalmat, ami a kine- 
matografiat illeti, a dolog tokeletesen egyertelmu: a mozikep illuziojaban konti- 
nuus mozgaskent erzekelt latvany nem kontinuum, hanem szekvencia; nem 
egyetlen toretlenul mozgo forma, hanem mozdulatlan formaval biro kepek gyor- 
san pergo sora. Es e ..gyorsan perges” mindig is rendelkezett bizonyos akuszti- 
kus vonatkozasokkal. Epp ezert a hanslicki zenedefimcio a filmre alkalmazva ugy 
modosithato, hogy az nem mas, mint ..hangozva mozgo kepek”, .amelyeknek el¬ 
sodleges szekvencialitasa (a masodpercenkenti 24 kocka, illetve az egyetlen 
snitthez tartozo kepsor) egy masodlagos szekvencialitasba (a film egeszenek for- 
matervebe) van belehelyezve. Az ..elsodleges formamozgasok formajakent" defi- 
nialhato filmmuveszetnek a zenehez fuzodo elemi kotodeset nagyon pontosan ra- 
gadja meg a lengyel zene- es filmeszteta, Zofia Lissa a hatvanas evekben 
megjelent mertekado munkajaban, amikor arra mutat ra, hogy a kepek idobelive 
tett muveszete legalabb annyira a zene leszarmazottja, mint amennyire az iro- 
dalome. 3 (Az utobbiban a kepzeloero valositja meg a kontinuitast. az elobbiben a 
percepcio - amig egy regeny olvasasat veszteseg nelkul felfuggeszthetjuk egy 
idore, addig ugyanez a vele parhuzamos zenei mufajrol, a szimfoniarol mar nem 
mondhato el.) 


A tanulmany elkesziteseben hasz- 
nos gyakorlati segliseget kaptam a 
BBS Archivum munkatarsaitol: 
Csoilei Balinttol es Kodolanyi Se- 
bestyentol, valamint Fazekas Ger- 
gelytol 6s Varga Baiazstol. Koszo- 
nom tovabba Gelencser Gabor, 
valamint az itt targyalt repertoart 
kozosen feldolgozo MOME-s kur- 
zusom hallgatoinak hasznos eszre- 
veteleit: Bene Noranak, Forgacs Si- 
monnak, Hegyhati Emes6nek, llles 
Istvannak, Kadar Annanak, Szalay 
P6ternek 6s Szesztay Csanadnak. 

1 Hanslick, Eduard: A zenei szep , 
ford. Csob6 Peter, Typotex, Buda¬ 
pest, 2007, 54. 

2 Jankelevitch, Vladimir: Music and 
the Ineffable, Princeton University 
Press, 2003, 16-24, 93-104. 


3 Lissa, Zofia: A filmzene esztetika- 
ja, ford. Rethy Agnes, Magyar Film- 
tudomanyi Intezet es Filmarchivum, 
Budapest, 1978, 42-59, 120-121. 
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4 Vo. Gelencser Gabor: A Titanic 
zenekara. Stilusok es iranyzatok a 
hetvenes evek magyar filmmdve - 
szeteben, Osiris, Budapest, 2002, 
52-57, 90-101, 382-416. 

5 A mediatudos, Friedrich Kittler 
mindenesetre arra figyelmeztet, 
hogy mar Edison szeme elott is az 
audiovizualis osszhatas celja lebe- 
gett. (Kittler, Friedrich: Optikai me- 
diumok, Magyar Muhely - Racio, 
Budapest, 2005, 174.) 


Hogy a film nem mas, mint a mozgas illuziojat felkelto kepsor, ezzel semmi ku- 
lonoset nem mondtunk; de vajon miert volt szukseg a ..hangozva mozgas kitetel 
megorzesere? Nem a nemafilm az, amibol a mara egyeduralkodova left hangos- 
film megszuletett? A valasz attol fugg, mit nevezunk hangosfilmnek. Mindkozon- 
segesen term6szetesen azt a produktumot, amelyben a kepszekvenciat egy 
hangsav tamogatja a film-illuzio fokozasanak erdekeben (a hangsavot pedig a 
beszed — zorej/zaj — zene — csend negyesekent ertjuk). Csakhogy a kepsor soha- 
sem pergett le nema csondben, mindenekelott a vetftogep hangja szolgalt orok 
klserojekent. A mozgokep illuzio-vilaga a hallason keresztul uzent onnon techni- 
kai minemusegerol, meg mielott a filmnyelv onreflexivitasanak fordulata a 20. sza- 
zadban bekovetkezett volna. Am hogy ez a fordulat tenyleges fordulatkent kovet- 
kezhetett be - a magyar filmtortenetben a hatvanas-hetvenes evek fordulojan, es 
elsokent eppen a Balazs Bela Studio berkein belul 4 —, annak volt koszonheto, 
hogy a vetltogep hangzo „uzenetenek” a filmtortenet oskora nem klvant nyilva- 
nossagot biztosltani: a regi vitatema, hogy a mozizongorista kifejezetten a vetlto¬ 
gep zajat elnyomand6, avagy a filmilluzio hatekonysagat fokozando jelent-e meg 
a vetltesek allando klserojekent, ebben a vonatkozasban edes mindegy. 6 A moz- 
gokepnek kezdettol fogva dolga volt a fullel, 6s e viszonyulas hogyanja mindig 
messzire hat6 kovetkezmenyekkel jart a filmmuveszet egeszere nezve. 

Film-zene-szerzo 


A Balazs Bela Stddid hatvanas es hetvenes evekbeli termesenek auditlv vizsgala- 
ta az6rt tunik szamomra gyumolcsozo, a magyar filmtortenet helyi ertekein is tul- 
mutato feladatnak, mert e ket 6vtized alkotasai a kep 6s a hang k6lcsonviszony6- 
nak kulonbozo allaspontjai tele gravitalnak, mikozben mindket mucsoport 
szamos kiemelkedd min6s6gu filmalkot6st tudhat a mag66nak. (Az elso csoport- 
ban olyan alkotok muvei talalhatok, mint Elek Judit, Gabor Pal, Huszarik Zoltan, 
S6ra S6ndor 6s Szabo Istv6n; a m6sodik csoportban B6dy Gabor, Erd6ly Miklos, 
Ma6r Gyula, Maurer Dora, T6th J6nos filmjei.) 

AztTs meg kell allapltanunk azonban, hogy a ket evtized filmpoetikainak alabb 
kifejtendo kulonnemusegei mogott - lehetove t6ve a kulonnemusegek osszem6r- 
hetoseget - van egy element6ris kozos pont, amelyben a szoban forgo idoszak 
szinte minden Bal6zs B6la-s alkotoja osztozik: ez pedig nem mas, mint a szerzdi 
film imperativusza. Ebbol kovetkezik az is, hogy amikor mufajilag pr6b6ljuk be- 
skalazni az elottunk fekvo anyagot, mindig csak szuksegmegoldasokhoz jutha- 
tunk, mint amilyen a Jlrai dokumentumfilm", a „klserleti kisjatekfilm”, a ..filmvers” 
es hasonlok. Ugyanakkor, amlg vallalhato tetelnek latszik, hogy a szerzoi film esz- 
m6je minden esetben romboloan hat a mozgokepi mufajisag, a zsaner mozzana- 
tara, mindez a filmzene vonatkozas6ban mar korantsem egy6rtelmu. A szerzdi 
film igenye nemritkan a zenei zsaner tamasztekan jut 6rv6nyre: vagy ugy, hogy a 
zenei zsaner ad menlevelet a filmes mufaj-, illetve formatradlciobol levezethetet- 
len, ujszeru montdzs szdmara; vagy ugy, hogy a kepszekvencia altal idezett mu- 
fajisagot a hangsav egy masfele (gyakran ironikus, oda nem illo) mufajisaggal 
kontrasztalja. 
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A hatvanas evek termeserol nagy vonalakban azt mondhatjuk, hogy ezekben 
az alkotasokban a zene problemaja a filmkeszites muveszi aspiracioinak homlok- 
tereben all, a fikcios vagy nem-fikcios filmzsaner eluralkodasaval szemben nem- 
egyszer eppen a zene strukturalis ellenpontja lep fel hatekonyan, mint peldaul 
Szabo Istvan Variaciok egy temara cimu filmjeben, vagy az evtized vegen Toth Ja¬ 
nos Arenajaban. Ezzel szemben a hetvenes evek egyik jelentos trendje a filmze¬ 
ne teljes letiltasat, a hosszu nema snittek poetikajat kultivalja (peldaul Maar Gyu¬ 
la 1971-es Prese), mig az evtized 
egy masik jelentos aramiata a 
filmnyelv analitikus vizsgalata so- 
V; v a ran juttat tobb kevesebb, de min- 

denkeppen ujraertelmezett szere- 
pet a hangsavnak. Maurer kiserleti 
filmjeiben peldaul visszater a han- 
gosfilm hoskorabol szarmazo ke- 
pi-hangi parallelizmus, Body Ame- 
rikai anzixa a kepi es a hangi 
dimenzio kettozteteseivel es ron- 
csolasaival - kitakarva a filmmedi- 
um technikai gepezetet - sajatos 
szemiotikai rendszereket hoz letre, 
$ Szentjoby Tamas Kentaur\a pedig 
7 . kovetkezetesen elvalasztja egy- 
mastol a beszed-zaj-zenei hang 
1 - • ‘ harmasat. 6 

A hatvanas evek termesere egyarant jellemzo a film ..demuzikalizalodasa” (a 
nyakra-fore es kritika nelku! alkalmazott zenei ..alafestes” letiltasa 7 ) es a zenei 
okonomia formakepzo potencialjainak felismerese (ez masfeiol igen gyakran azt 
is jelenti, hogy a filmes dialogus eltunik, minimalizalodik vagy melyen problema- 
tikussa valik, mint peldaul Sara Vlzkereszt]eben, Szabo 7e cimu munkajaban vagy 
Kezdi-Kovacs Zsolt Oszebenj. A ..kfseret” helyett formakepzo erovel fellepo zene 
eszmejebol kovetkezik annak az osszefuggesnek az ervenyre jutasa is, amit Lissa 
a hatvanas evek perspektivajabol a hangosfilm altalanos torvenyenek tekint: es 
ez nem mas, mint a filmmuveszet olyan felfogasa, amelyben az a zenemuveszet 
es a fotomuveszet keresztiranyu mozgasainak metszespontjakent tunik elo. 


A ket szfera egyszerre folyamatos es megszakitott: a zene kis reszletekben folyama- 
tos, de a filmalkotas egeszet tekintve megszakitott; a kepi sor megszakitott a fejio- 
des legrovidebb fazisaiban, de a fabula vonatkozasaban folyamatos. 8 


Megfontolasait tovabbgondolva azt az osszefuggest emelhetjuk ki, hogy azzal 
parhuzamosan, ahogyan a kep a montazs reven feloldodik egy idofolyamatban, 
a zene a hangmontazs reven mindjobban elveszfti processzualitasat, es az elsod- 
leges formamozgasokat a kepi szfera kozvetitesen keresztul magaba foglalo ma- 
sodlagos - es nem mozgo - globalis filmforma epitoelemeve valik. A mozgo kep 
paradoxonara a mozdulatlan zene paradoxona valaszol. 9 


6 Az 1975-ben kesziilt filmnek 
nines vegleges verzioja, 1985-os 
standardizalasa a szerzo jovaha- 
gyasa nelkul tortent. 

7 Vo. Lissa, i. m. 126-133. 


8 Lissa, i. m. 93. 


9 Ezt a jelenseget a korszak ma¬ 
gyar filmmuveszetenek egyik 
emblematikus - es alkotoi reven a 
BBS-hez erosen kotodo - darab- 
jan, Gaal Istvan Sodrasban cimu 
filmjen reszletesebben demonstral- 
tam. (Veres Balint: Mozgokep es 
hang-allvanyzat, Metropolis, 
2005/4.) 
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10 Filmzene, szinpadi zene. Karpa- 
ti Janos beszelgetese Szollosy 
Andrassal, in Karpati Janos 
(szerk.): Szollosy Andras. A magyar 
zeneszerzes mesterei, Holnap, Bu¬ 
dapest, 2005, 91-97. 

11 Czigany Gyorgy: Filmrol, zene- 
rol. Beszelgetes Gaal Istvan film- 
rendezdvel es Szollosy Andras ze- 
neszerzovel, Filmvilag, 1981/1.; 
idezi Zalan Vince: Gaal Istvan kroni- 
kaja, Osiris, Budapest, 2000, 138. 


12 Hasonloan jelentos befolyassal 
volt a studio zenei vilagara Gonda 
Janos (5 film es nehany tovabbi 
hangmernoki munka) es Vujicsics 
Tihamer (7 film), am az 6 autonom 
zeneszerzoi eletmuvuk nem hason- 
iithato a fentiek6hez. 


13 Lissa, i. m. 335. 


Es ez az a pont, ahol a film hangsavjanak szerzoisege a zeneszerzorol es a 
hangmernokrol attolodik a rendezore: a mozdulatlan zene (avagy a „hang-allvany- 
zat”) formakepzo koncepciojanak ilyen-olyan megvalositasa minden esetben a 
rendezoi poetika reszeve valik, a zeneszerzotol-hangmernoktol pedig mindenek¬ 
elott a rendezoi szandekokra valo rahangolodas kepesseget varjak el. Erdemes 
ezen a ponton a korszak legkiemelkeddbb filmzeneszerzojenek, Szollosy Andras- 
nak a visszaemlekezeseit felidezni, amelyeket a Gaal Istvan rendezte Sodrasban 
(1963) munkalataira visszatekintve fogalmazott meg, s amelybol egy markans es 
a korszak elmezonyere jellemzo filmzenei poetika olvashato ki: 

Ez egyszeruen csak olyan munka, hogy levetitik a filmet, es mondjak, ide szeretnek 
valami zenet. En pedig megprobalom oket lebeszelni, hogy nem kell olyan sokat be- 
letenni. [...] Mint nezo, ma is altalaban azokat a filmeket szeretem, amikben nagyon 
keves zene van, mert a film legyen onmaga egy mufaj. 10 

Ami pedig a redukalt es okonomikusan hasznalt filmzene ..tulajdonlasanak" ker- 
deset illeti, arra Szollosy egy parhuzamos nyilatkozataban vilagft ra, midon azt 
hangsulyozza, hogy a Sodrasban egyik legdontobb filmzenei mozzanata — egy 
j.nagyszeru zenei otlet”, ami ..idotlen tavlatot ad a jelenetnek — „nem tolem, ha- 
nem a filmrendezotol szarmazik”. 11 

Mindezt egyuttal magyarazatkent is szanom ama modszertani dontesemre, 
hogy ebben a tanulmanyban nem a filmzeneszerzok perspektfvajabbl kfvanom le- 
folytatni auditiv vizsgalodasaimat, hanem teljes egeszeben a filmrendezok poeti- 
kai donteseinek tekintem a kepi es hangsav osszefuggeseinek megalkotasat. 
Mindezt annak ellenere teszem, hogy keszseggel elismerem, a szoban forgo ket 
evtized Balazs Bela-s termesenek zenei vilagat jelentos modon befolyasolta negy 
onmagaban is megkerulhetetlen, es eppen abban az idoben kialakulo zeneszer¬ 
zoi eletmu, s e teny ellentetes iranyu kozelit6sre is feljogosftana a zeneesztetat: 
Eotvos Peter (9 film), Jeney Zoltan (7 film), Szollosy Andras (5 film) es Vidovszky 
Laszlo (8 film) munkassagarol van szo. 12 

Hatvanas evek: kepek es hangok kontrasztjai 

Vegigtekintve a BBS hatvanas evekbeli termesen, igazat kell adnunk Lissanak, 
amikor a korszak vezeto filmpoetikai problemajanak azt a kerdest tekinti, hogy 
egyesitheto-e a filmben maradektalanul a kep es a hang? 

A ket szfera teljes osszefogasa lehetetlen a muveszfilmekben, vagyis a bonyolult 
szuzseju jatekfilmekben, de megvaldslthato a rovidfilmekben es a fabula nelkuli 

muvekben. 13 


Amikor valaszaban a rovidfilmes dimenziokra es a nem-narrativ film lehetosegere 
mutat, akkor velemenyevel eppen a BBS egyideju torekveseinek legjavaban tala! 
visszhangra - meg akkor is, ha peldaul a rovidfilmes dimenzio BBS-en beluli tul- 
sulya legalabb annyira a Studio financialis lehetosegeire vezetheto vissza, mint a 
szerzoi elkepzelesekre. 
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Figyelemremelto, hogy a studio elso ket produktiv eveben (1961-62-ben) el- 
keszult 10 alkotas egytol-egyig olyan kisfilm, amely - legyen bar a jatekfilm, a ri- 
portfilm, az etud vagy a dokumentumfilm Jeszarmazottja" - onnon muveszi valor- 
jeit jelentos mertekben a hangsav, a zene sajatos felhasznalasa reven juttatja 
ervenyre, Kezdi-Kovacs Zsolt Osz (1961) cimu kisjatekfilmje redukalja a nar- 
rativat, minimalizalja a dialogusokat, mert a szereplok erzelmi allapotainak abra- 
zolasat (mindenekelott a bucsuzas es a nosztalgia erzuletet) szinte teljesen a 
Nepp Jozsef jegyezte filmzenere bizza. Megjelenik egy mozzanat- es ezt is a ze¬ 
ne jelzi elsokent: a jazz varatlanul archaizalo pasztoralba valt at - ami megbont- 
ja a Balatont elhagyo, nyarbucsuztato tarsasag egyseget: egyikojuk figyelmes 
lesz a ..Sziren” csabitasara, aki valamifele orokke tarto idill allapotat fgeri. Ez a 
csabitas huzza vissza a megbabonazott fiut a vonatallomasrol a Balaton-partra, 
ahol a habok feje revedo tekintetet Debussy-fele tengerzene festi ala. Zeneszer¬ 
zoi truvaj, ahogyan a fuvos hangszerek csoportja (fuvola-oboa-klarinet) az erzel¬ 
mi atcsapas terepeve valik; altaluk a pasztoralis hangkep tores nelkul kepes visz- 
szaalakulni a film expozlciojaban hallott blues alapu jazz nosztalgikus 
idiomajaba. A filmzene itt a hangulat es az imaginacio cserebomlasanak kozleke- 
doed6nyekent mukodik. 

Szinten 1961-es Szabo Istvan Variaciok egy temara cimu haromreszes, habo- 
rus temaju alkotasa. Az archiv kepanyagok montazsat felvonultato elso tetel (Tar- 
gyilagosan) megdobbento kepsorait es hidegen targyilagos narratori kommentar- 
jait egy Corelli concerto unnepelyes, indulo-szeru hangja teszi ironikussa. A 
Dobbenten feliratu masodik tetel megfordftja kep es hang kontrasztviszonyat, itt 
ugyanis bekes muzeumlatogatokat latunk, akik uvegburak moge rejtett, veszely- 
telenne tett fegyvereket, katonai felszereleseket figyelnek, apak magyarazzak fia- 
iknak - mind nagyobb beleelessel - az eszkozok mukodesmodjat, hasznalatat. 
Minderrol azonban csak a kepek reven tudhatunk, a hangsavot ugyanis kizarola- 
gosan uralja egy sejtelmes, idegenszeru hangkeppel biro elektronikus hangszek- 
vencia (ma azt mondanank: ambient ), mfgnem ez is atadja a helyet a gepfegyver- 
ropogas, legibombazas, granatrobbanas kegyetlen zajanak. A harmadik tetel 
(Sikoltaskent) szurrealista jatekfilmes jelenet: bekesen poharazgatnak a kivetel 
nelkul napszemuveget viseld vendegek egy szabadteri teraszkav^zo asztalainal. 
Ha valtanak is egy-egy szot, nem hallatszik a maganyos (es szinten napszemuve- 
ges) szaxofonista melankolikus szolojatol. Ahogyan a zene a beszelgetest bebur- 
kolja, egy id6 multan ugyanigy magat a zenet is mindjobban elnyomja egy nala- 
nal is hataimasabb hangminoseg: tavolrol gyalogezred menetzaja kozeledik. 
Kozelik mutatjak be, ahogyan a vendegek egyike-masika kulonfele - tudatos 
vagy ontudatlan - viszonyokat letesit a ketfele hangforras kozott, 6s ahogyan on- 
magat elhelyezi a mind nehezebben kibekftheto kettos hangterben. Vegul egyikuk 
felall, es lerantja a napszemuveget: a ful megtevesztheto, am a szabadda tett 
szem az igaz belatas zaloga. 14 

A harom tetel szonorikus kvalitasairol mindenekelott az mondhato el, hogy 
mindegyikben a zenei hangzas es azajvilag utkozese zajlik: az elsoben a kepek- 
rol Jeolvashato” zajvilagot mindvegig elnemftja az eloterbe tulekedo, galans ze¬ 
nei tutti. A mctsodik tetel sejtelmes morajlasai, majd velotrazo geppuskaropoga- 
sai viszont epp a szereplok szamara nem hallhatoak. Az elso kettdvel szemben a 



Variaciok egy temara 


14 A latasnak a hallassal szemben 
is elsobbseget elvezo mentalltas- 
torteneti szereperol lasd Flans 
Jonas: A latas nemessege, in Ba- 
cso Bela (szerk.): Fenomen es mu, 
Kiiarat, Budapest, 2002, 109-122. 
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harmadik tetelben a hangsav diegetikus, a szoloban eloadott jazzballada es a 
menetzaj a tabula tereben csap ossze. 

Akarcsak 1961, az 1962-es ev termese is egytol-egyig megerdemelne a film- 
hang esztetajanak figyelmet, itt azonban csak nehany munkara van mod kiterni. 

A Kezdi-Kovacs reven bevezetett „zeneileg hangolt" kisjatekfilmes vonalat ebben ] 
az evben Toth Janos elso Balazs Bela-s (es masodik onallo) rendezese, a Jatek 
viszi tovabb. Jollehet ebbol a filmbol meg nem lehet megsejteni a majdani elet- 
mu radikalitasat es formatumat, Kormendi Vilmos jazz-zenejenek nagyon okono- 
mikus es dramaturgiailag tokeletesen motivalt hasznalata onmagaban is figye- 
lemre melto. Az ifju hazaspar melodramatikusba fordulo jatszi evodese egy 
szalagos magno kepevel es hangjaval indul, es oda is ter vissza. A tanulsagos 
nap vegen az asszonyka ugyanahhoz a melodiahoz tekeri vissza a szalagot, ami 
a reggeli ebredest kiserte - es ezzel csak az valik meg hangsulyosabba, hogy 
ami az egyik perspektivabol identikus (mint amilyen a hazassag intezmenyeben 
egyesult emberpar), az egy masik perspektivabol tokeletesen megvaltozottnak 
bizonyul. A filmben bemutatott egynapos nevelodesi regeny stilizacios fokat azert 
nem erezzuk elhibazottnak, mert a kepeknek a jazzel valo egyuttmukodese abszt- 
rahalja az egyedi esemenyeket: az uj napot reggel kedelyesseggel elaraszto mu- 
zsikarol elobb az derul ki, hogy puszta maszk, majd pedig az is, hogy a maszki- 
rozott letnek nines alternativaja, es ennek beismerese maga a felnottkor. 

A szemelyiseg megismerhetosegenek problemajaval foglalkozik ket masik 
'62-ben keszult mu is: Szabo Istvan Te (Szerelmesfilm) cimu alkotasa es Gabor 
Pal Prometheusa. Ez utobbi ket tetelre tagolodik: az elso affele ismeretterjeszto 
filmhfradas, narracio vezerelte kepmontazs a modern kor Prometheuszarol, a vil- 
lamos energiat uralo emberrol. A masodik tetei gesztusok nemajateka, amibol az 
emberi viszonyok atvilagithatatlan 
bonyolultsaga rajzolodik ki, a ve¬ 
gen egyetlen kerdessel (a beszed 
csak itt tor ki a gesztusok komple- 
xitasabol): „szeretsz?" - kerdezi a 
ferfi az asszonyt, es egy ego gyu- 

faszallal vilagitja meg a titokteljes J / 

arcot. Eotvos Peter zeneje ket to- - .. : .■.. ; \ 'TbKP 

keletesen kulonbozo idiomaval 
kommentalja a ketfele kepsort: az 
elso tetelben bonyolult, poszt-sze- 
rialista billentyus zene szol, a 
modernitas zenemuveszetenek 

legracionalizaltabb, a hanguniver- . . k 

zumot minden mas zenetorteneti 
allapotnal radikalisabban hatal- 
maba kerito idiomaja. A masodik ! 
tetelhez jazz tarsul, olyan zene, 

amelynek nem a feltarulo ismeretlen osszefuggesekbol, hanem a hagyomanybol £ 
szarmazik az ereje. Termeszet es ember, racio es emocio, titoktalansag es rejtely 
polusai hatasosan tukrozodnek a film kettos zenei szerkezeteben. 

Szabo Istvan Te cimu kisfilmje a festeszetbdl sz^rmazd portre mufajanak fil- 
mes ekvivalenset keresi, a muzsahoz fuzodo viszony mozgokepes manifesztu- 






/ 1 








Hangozva mozgo kepek 


mat. „Nem vagyok festo, nekem minden mozog” - mondja a film fiktiv alkotoja, 
aki epp annyira abrazolja munkajanak brokke mozgo targyat, mint amennyire ki- 
fejezi onnon viszonyat a targyhoz. A film nehany - az ertelmezve nezes iranyat 
meghatarozo - dialogus koze hosszu szemlelodo kepsorokat iktat, melyekben az 
utcakon, jardakon, zebrakon atmeno, lepcsokon kozlekedo, ajtokon atlepo, abla- 
kokon ki- es benezo, setalo, szokdelo, piheno, fesulkodo, tejet ivo kedves latha- 
to. A film attol valik a ..hangozva mozgo kepek” eminens es paradigmatikus da- 
rabjava, hogy a hetkoznapi gesztusokat Mozart trioszonataja (amelynek ket tetele 
a hatterben lenyegeben megszakitas nelkul szol) valamifele titokzatos koreogra- 
fiava, vegeerhetetlen tancca avatja: a zebran atfuto lany mintha csak a zongora- 
billentyukon ugralna, mintha minden lepeset a zenere tenne meg, a lepcson le- 
szaladva mintha a zenei skalafutamot vinne szfnre, az utcai tejarusnal pedig 
mintha csak egy titkos ritualeba kapcsolodna be. Az, hogy eppen erre a muzsi- 
kara esik a valasztas, a legkevesbe sem meglepo. Annak a zenei tapasztalatnak, 
amit Hanslick igyekezett esztetikajaban a „hangozva mozgo forma” jelszavaval 
megragadni, senkinel sem talalhatunk tokeletesebb tamaszara, mint a kepeknek 
szarnyat ado Mozartnal. 

A Balazs Bela Studio elso igazi dokumentumfilmje, Sara Sandor Ciganyok\a 
(1962) a szociologiai igenyeket eroteljes esztetizaltsaggal otvozi, s ezzel a BBS 
hatvanas evekbeli dokumentarista trendjenek mintadarabjava valik. A gyakran 
nyers, szandekosan stilizalatlan kepsorokat legeroteljesebben a hfdformat kepe- 
zo hangsav ellenpontozza, amit nehany megrendezett jelenet erosit fel (peldaul 
az aszfaltcsikon egymas utan elvonulo ciganygyerekek nyilatkozatai jovobeli ele- 
tukkel kapcsolatban). A film hangsavjanak keretet Vujicsics Tihamer dobolo jazz- 
zeneje adja, ami archaikus minosegu etnikus hangzasok (kevert roma-magyar 
nyelven elhangzo enek, gyaszrituale, monda) es a modern realitas hangvilaganak 
(orvosi rendeles, kovaesmuhely, haztaji allatok, gepek-jarmuvek hangjai) valtako- 
zasat oleli korbe. 15 Bar a film a formatlan valosagot emeli temajava, stilizacios 
eszkozeivel megis a muveszi formassag iranyaba tart. Ahogy a melyszegenyseg- 
ben elo ciganygyerekek a putri falan ujra felfedezik a barlangrajz magikus muve- 
szetet, vagy ahogyan a kovaesmuhelyben kalapalo mesterek keze alatt nemesak 
a szerszam, hanem az osi ciganyritmus is megszuletik, ugyanigy hoz letre klasz- 
szikus muveszi format a kepszekvencia vagasat dirigalo, hid formaju hangsav. Az 
„objektiv es a , ) szubjektfv’ realitast itt epp annyira a hangosfilm mediuma va- 
lasztja kette, mint Szabo „hangozva mozgo” portrejaban. 

Az elso ket ev „zenei” felutese mindvegig meghatarozza az evtized termeset, 
jollehet Ventilla Istvan 1963-as Sfrandjat kovetoen mind tobb olyan alkotas ege- 
szfti ki ezt a kepet, amelyben egy akusztikai szempontbol puritanabb vonal jut er- 
venyre. Ebben a vonatkozasban kiemelkedik Elek Judit harom Balazs Bela-s 
munkaja (Talalkozas, 1963; Kastelyok lakoi, 1966; Meddig el az ember? 1967), ku- 
lonosen is az utolso. A Meddig el az ember? ket parhuzamos kisfilmbol all: az el- 
so egy oreg munkas utolso munkanapjat es nyugdfjas lete elso napjait mutatja be 
- a masodik egy falusi fiu utolso otthoni es elso varosi, mar ipari tanulokent eltol- 
tott napjait. A ket resz azonban nemesak parallel, hanem szekvencialis viszony- 
ban is all egymassal. a masodik film ugyanis azt a perspektfvavaltast hajtja veg- 
re, amelyben az derul ki, hogy amit a megszokas kedvesse tett (az oreg 40 evet 
a gyarban, ahonnan sirva tavozik), az a fiu szamara egyelore eppugy a paradi- 
csombol valo kiuzetest jelenti, mint amilyen az oreg szamara a nyugdijba vonu- 


15 A hangsav szerkezete a kovet- 
kezo modellt kovetl: A - B - C - B’ 
- C’ - B" - A 1 
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16 A latszolag elorelendulo, valoja- 
ban harangzugassa merevedo ze- 
nei texturakat nemcsak filmzenei- 
ben alkalmazza eloszeretettei 
Szollosy, hanem autonom kompo- 
zfcioiban is. (Vo. Farkas Zoltan: Ko- 
raiok es harangok Szollosy Andras 
muveiben, Muzsika, 1996/3.) 



Aranykor 


las. A dokumentarista es jatekfilmes megoldasokat egyarant hasznalo alkotas 
melyen megszfvleli Szollosy Andrasnak a filmzene redukalasara felszolfto tana- 
csait - nem csoda, hiszen a redukcio utan is megmarado filmzenei pillanatok 
megkomponalasara (mint masik ket filmjeben is) eppen ot kerte fel a rendezo. A 
zeneszerzo jatekidoben elenyeszo, dramaturgiailag azonban jelentekeny alkotoi 
hozzajarulasa itt is - akarcsak a legtobb kozremukodesevel szuletett filmben - 
archetipikus szintre emeli az aktualitast. Mindket resz hangsavja (hosszabb) dia- 
logusok, riportok es (rovidebb) zenei szakaszok ritmikus valtakozasara epul. A 
zenei szerkezet pedig mindket filmben a visszafordithatatlansag tapasztalatarol 
beszel, s a zenei struktura ketpolusossaga mind a ket reszben az egyetlen 
diegetikus zenei jelenet tengelyen fordul meg: az elso filmben a nyugdijba vonu- 
16 oregember bucsuvacsorajan, ahol a sfrva vigado tarsasag hamiskas gajdolas- 
sal igyekszik unnepive tenni azt, amin nines mit unnepelni; a masodik filmben pe¬ 
dig az evnyito unnepseget felvezeto Himnusz lesz az a hatarpont, ami a fiu 
korabbi eletenek filmzenei parhuzamait nem engedi tobbe visszaterni. Az „Oreg" 
egyik polusan - a munka es a kollegialitas szinte szakralis felfogasat abrazolo 
kepsorok parhuzamakent - egy archaikus jellegu modalis unisono szolal meg: 
benne minden hangnak az egyetlen kozos kontur ad tartast, a solo-tutti (avagy 
individuum-kollektivum) ellentet fel van oldva. Az atfordulas pontja utan azonban 
ez a zenei anyag eredeti formaban nem terhet tobbet vissza: a nyugdijas napjait 
tengeto oreg kepeihez az eredeti tema tetova, tobbszolamu „szetirasa” tarsul (vo- 
nosnegyesre), amely hamarosan egyhelyben topogo ostinatov a valik. 16 

A ..Fiu” tortenetenek elso szakaszat - a falusi elet munkaval es jatekkal telo 
napjait - egyszeru, archaizalo pasztorsip muzsika, valamint a jazz jatekossagat 
idezo fuvos egyuttesre irott tema karakterizalja. Az iskolakezdest kovetoen ez a 
zenei vilag eppugy nem ter tobbet vissza, mint az oreg archaikus temaja. A film¬ 
zene itt azonban kettejuk sorskozossegere mutat ra, amikor az oktatasi szunet- 
ben a sportpalyan tanacstalanul teblabolo fiuk snittjeihez azt a bizonyos celtalan, 
egyhelyben topogo vonosnegyes anyagot tarsitja. Az utolso 8 percben a gyar 
hangjai veszik at a zene helyet, s bar ez a film eppugy jelentosegteljesen idozik 
el a vas megmunkalasanak akusztikailag is impressziv mozzanatanal, mint aho- 
gyan Sara a Ciganyokban vagy Bacskai Lauro Istvan az Igezetben (1963), azok- 
kal szemben itt megsem a kovaesmuhelybol kiszurodo hangok rendjeben a zenei 
harmonia fenomenjet felfedezo Puthagorasz legendaja idezodik fel, sokkal in- 
kabb a „vas es acel orszaganak” rosszemleku historiaja. 

Az 1963-as termesbol egyetlen kisjatekfilmet szeretnek kiemelni, Gabor Pal 
Aranykor cimu alkotasat, ami jelentos szerepet biztosit a filmzenenek. Az Aranykor 
elso kozelftesben meglehetosen szimpla melodrama ket kulonbozo koru es - ami 
ennel fontosabb - kulonbozo erzelmi-egzisztencialis beallitottsagu emberparrol. 
Az Oszhoz hasonloan a Balaton-partra helyezett tortenet a parkapcsolatok 
„aranykoranak” es pusztulasanak plasztikus abrazolasat nyujtja, ami egyfelol a 
fabula szintjen, masfelol egy archetipikusabb szinten valosul meg. Mig a tabula 
vonatkozasaban a varatlanul feltuno es a szimmetrikus viszonyokat pillanatok 
alatt osszekuszalo vendeg szinrelepese indukalja az esemenyek kibontakozasat, 
addig a tortenet szimbolikus ervenyet itt ujfent a ravaszul megszerkesztett hang- 
sav biztositja. Ez a hangsav esupan nehany elemet hasznal, azoknak azonban a 
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legvaltozatosabb viszonylatait vonultatja fel, igy osszetett, megis nagyon vilagos 
jelentesrendszert hoz letre. Mibol is all ez a hang-kollekcio? Hullamveresbol, 
csendbol, dialogusokbol, valamint - diegetikus es non-diegetikus jelleggel egy¬ 
arant megszolalo - jazzbol (Eotvos Peter munkaja). Ami ebbol kovetkezik, az mar 
a hangszervezes iskolapeldaja: ezeket a szonorikus alapelemeket ugyanis az te- 
szi az ertelemkepzodes tenyleges reszeseive, hogy folytonos visszatereseik so- 
ran sohasem bizonyulnak tokeletesen identikusnak, sot alapvetoen ket polus fe- 
le gravitalnak: az erosz es az unalom polusai fele. A hullamveres, a csend, a 
beszed es a jazz mindig polaris viszonylatokban tunik elo: hoi a visszafogott 
erosz, hoi az erzelmi telitettseg, hoi az unalom, hoi az unalomuzes indexekent. A 
puszta illusztrativitason tehat epp azaltal tud az Aranykor tullepni, hogy a filmi 
hangindexek, filmzenei zsanerek mozdulatlan lexikonja (a szegyentelenul haszno- 
sitott „kinoteka” 17 ) helyett a hangsavot mozgo jelenteskepzodeskent veszi tekin- 
tetbe. 

Lenyegeben ugyanezt a melodrama-vonalat viszi tovabb Kezdi-Kovacs Zsolt 
1966-os Egy gyavasag tortenete cimu munkaja, am itt a Jeney Zoltan jegyezte 
hangsav meroben masfele modon igyekszik elerni, hogy a film tul tudjon lepni on- 
non mufaji konvencioin. Kezdi-Kovacs alkotasanak egyfelol van egy megleheto¬ 
sen sovanyka kulso tortenete (regi baratok versenyeznek az autopalyan, egyikuk 
halalos balesetet szenved, a masiknak kellene megmondani a hirt az elhunyt oz- 
vegyenek - aki azonban korabban az 6 szerelme is volt); masfelol a negyedoras 
filmido jelentos resze a lelekallapotok, belso monologok abrazolasara kulonfttetik 
el. Mig a tortenet diegetikus zenei elemei egy bohokas gyerekdal es az autosra- 
dio adasainak zavaros keverekebol allnak ossze (megszolal a Kifulladasig vezer- 
motivuma, egy baljos beethoveni akkord, vegiil a Beaties Please , please me ci- 
mu slagere - mindegyik esupan masodpercekre), addig a lelekabrazolas 
non-diegetikus szintjehez egy vonos-fuvos egyuttesen megszolalo, kifejezetten 
modernista, disszonans zene tarsul: egyfajta „hamis koral”, ami besurusodven 
kakofonikus zajgassa valik. (Harmadik elemkent kap szerepet a sz6l6 cimbalom, 
ami tortenetmondoi kommentarkent, anticipacios eszkozkent mukodik, s ami - 
nyomatekkent - a filmzenei sav utolso ket hangjat is adja.) Az Egy gyavasag tor¬ 
tenete hangsavjanak szerepe annyiban erdekes a film globalis dramaturgiajanak 
szempontjabol, hogy nem azokon a pontokon szolal meg a komponalt zene, ahol 
konvencionalisan elvarhato lenne, hanem mashol. Es ezert bizonyos jelenetek 
onallo zenei eletre kelnek, mfg masokban a csend kap folfokozott jelentoseget 
(ezt valasztja Kezdi-Kovacs peldaul a halalhir kiderulesenek pillanataban is, ahe- 
lyett, hogy szivszaggato muzsikat rendelne hozza). 

Egy 1964-es munka orzi Eotvos Peter talan legsikerultebb dokumentumfilmes 
tarsalkotoi hozzajarulasat, a Lakatos Ivan rendezte Mozalkok szenbol cimu szoci- 
ologiai igenyu riportfilm hangsavjan. Igen eros (mert egyszerre kemeny-darabos 
es gyonged), trombita-szolora kihegyezett jazzballada adja ennek a Sara 
Ciganyok\ava\ es Elek Meddig el az ember?-eve I egyarant rokon szemleletu szo- 
cioriportnak a keretet es kozjatekait. Eotvos zenei balladaja nem pusztan a film 
hangulati kereteit rajzolja meg, hanem ezen tulmenoen bnnon texturajaban ismet- 
li meg mindazt, ami a kepek es a riportok reven abrazolt eletvalosag lenyegekent 
jelenik meg: ez pedig nem mas, mint a banyaszlet osszetett tarsas strukturaja. A 


17 Vo. Lissa, i. m. 32. 
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18 Akarcsak a Ciganyokban, eb- 
ben a filmben is donto jelentosegu- 
nek velem azt a mitikus legendat, 
ameiy az adott emberi csoport kol- 
lektiv onfelfogasat artikulalja, s 
ameiy elokesziti a ..primitiv" muve- 
szet, avagy elemi esztetikai erze- 
kenyseg mukodeset bemutato za- 
rojelenetet 



Eldgia 


banyaban mindenki a sajat boret viszi a vasarra, mikozben elemi felelosseggel tar- 
tozik a tobbiekert. A banyaszlet egyszerre csaladi orokseg es egyenenkent feleb- 
redo kalandvagy. A kitermelesi munka a kollektivitas, a kollegialitas es az egyeni 
aktivitas mukodeset egyarant feltetelezi. A banyaban dolgozokat „egy vilag va- 
lasztja el” a felszini elettol. Eotvos kompoziciojanak hangszereles- es szolamve- ] 
zetesbeli megoldasai mindezeket a viszonyokat tukrozik: a (pusztan a nagybogo 
„bass ground”-javal vonatkozasba allitott) fuvos egyuttesbol kiemelkedo, nyers 
,.dirty” trombita-szolo bizonyos pontokon duette valik, majd ujra egyuttes-hang- 
zassa, megint szolova es igy tovabb a vegtelensegig. Am ezen a metaforikus vi- 
szonyon tul meg valami mas is motivaltta teszi a zenehasznalatot ebben a ..fold- 
szagu” moziban: s ez nem mas, mint maguknak a banyaszoknak a ..fekete 
gyemant"-ra iranyulo esztetikai buvolete. A film zaro szakaszaboi vegkepp egyer- 
telmuve valik, hogy itt nem a zene esztetizalja az eletet, hanem az eletformabol 
szarmazo esztetikai beallftodas tukrozodik a filmzeneben, s ennyiben az nem az 
..esztetikai megvaltas” eszkozenek, mint inkabb az esztetikai nevelodes terepe- 
nek bizonyul. 18 

Ha tematikus vonatkozasban a Balazs Bela Studio elso eveinek ket legmeg- 
hatarozobb vonulatat egyfelol az emberi kapcsolatok altalanos es tipologikus ab- 
razolasanak programjaban. masfelol a torteneti realitas (legyen az a multkent 
megertendo haboru vagy a meg feltaratlan jelen) megragadasanak dokumen- 
tarista igenyeben fedezhettuk fel, akkor Huszarik Zoltan 1965-os E/eg/aja egy har- 
madik, az elso kettot szintetizalo irany lehetosegerol ad hfrt. Ezt ugyan kulonbo- 
zo fokon mar korabbi filmekben is lehetett erzekelni, az Elegia radikalitasa, 
ujszerusege megis megkerdojelezhetetlen. Ez az ujszeruseg pedig mindenekelott 
a formai ujdonsagokrol olvashato le. 

Huszarik muvenek legkozvetlenebb formai elozmenyei Novak Mark 1962-es 
Csendelete es Bacskai Lauro Istvan 1963-as Igezete voltak. Amit ezekto! a filmek- 
tol az Elegia orokol, az egyfajta formalehetoseg: a filmverse. Am a filmvers (ami 
onmagaban csak egy mufajisag utan kialto formakoncepcio) azon a ponton valik 
formatumos filmkoltemennye. ahol a mozgokep az asszociativ szabad montazs 
es a ritmikus kepszekvencia technikait a muveszet referencialitasanak problema- 
tizalasaval is kiegesziti. Novak es Bacskai montazsfilmjei ujszeru technikak segit- 
segevel vezettek elo a tezist, a gondolati osszefuggest. Huszarik filmkoltemenye- 
to! sem idegen az ismeretelmeleti beallitottsag. am itt nemcsak az abrazolt az (a 
lotartas osszehasonifto kulturtortenete), ami joval metaforikusabb es jelentesben 
gazdagabb modon tunik elenk, mint az elobbi filmekben, hanem ezen tul meg 
maga az abrazolas agense, a kamera (es parhuzamosa: a nezo) is ujszeru mo¬ 
don vonodik bele a jelenteskepzodesbe. Torzitott optikak, trukkfelvetelek. szedito 
korsvenkek, szokatlan szuperkozelik, gyorsitasok, erzekeleskuszobon jaro vaga- 
sok, szurrealis szfnszuresek, eroszakos reflektorozasok teszik egyertelmuve egy 
onallo metapoetikai szint jelenletet mar az elso kockakto! kezdve. Kulonos, hogy 
a filmkeszites es a ..valosag” kapcsolatanak. a ketto egymasra hatasanak vizsga- 
latat (a naturalisztikus tukor-esztetika megkerdojelezeset) ilyen kovetkezetesseg- 
gel elsokent nem egy dokumentumfilm vegezte el a studio munkassagaban, ha¬ 
nem ez a felejthetetlen filmkbltemeny. Masfelol hangsulyozni kell, hogy a filmi 
onreflexivitas itt egy percig sem bizonyul kfserletezesnek. Huszarik nem a filmnyelv 
analitikus vizsgalataban erdekelt, hanem abban, hogy a korabbi montazsfilmeket 
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(filmverseket) jellemzo t^zisszeruseget egzisztencialista mOveszette alakftsa, 

amelyben objektum es szubjektum, poetika es metapoetika megkulonboztethetet- 
lenne valik. 

, , A film folyamatosan szolo zenei savjat megalkoto Durko Zsolt munkaja, meg- 
ftelesem szerint, onmagaban nem egyenerteku Huszarik vizualis koncepciojaval 
- de ez talan nem is volt cel. Merthogy Huszarik mindenekelott es mindennel in¬ 
kabb szines kepeivel (valamint a szines kep mutatasanak mutatasaval) kommu- 
nikal. S bar a kepszekvencia ritmusa sok esetben a zene altal adott impulzusra 
latszik kifejleni, valojaban forditott a helyzet: a vizualis kepzeloerot es mukodest 
sehol nem egeszfti ki - s plane nem dominalja - egy onallo auditiv fantazia, a 
hangsav mindvegig szolgaloleany marad. Persze igen komplex, sokfunkcios szol- 
galoleany, amelynek szinte minden eleme miniatur mestermunka, anelkul, hogy 
egeszkent formassaggal rendelkeznek (emlekezetes peldaul a falusi vilagot ka- 
rakterizalo al-archaikus monodia; a letaglozast elokeszfto, infernalis szubbasszu- 
son kifejlodo, zajzeneve alakulo hatalmas crescendo; a cirkuszi szimulakrum ak- 
robatjkajat alatamaszto szurrealis orgonafutamok; vagy eppen a zarokepeket 
kfserd velotrazo gyasz-recitativo). Durko e munkajaval a filmzeneszerzo lehetose- 
geinek egyik vegpontjat valosftja meg - azt, amelyikben az utobbi maradektala- 

nul eltunik a rendezo vizualis koncepciojaban meghozza megkerdojelezhetet- 
len szinvonalon. 

Huszarik kovetkezo (es egyben utolso) Balazs Bela-s filmverse, a Capriccio 
(1969) eszjarasbeli rokonsaga, elegikus hangutese, latomasos minosege ellene- 
re epp a hangsav kezeleseben kulonbozik alapveto modon az E/eg/atol. A kep es 
a hang itt joval absztraktabb kapcsolatban all egymassal, ami kulonosen az utob¬ 
bi szamara jelent nagyobb szabadsagfokot. E szabadsagot a hangsavot jegyzd 
Jeney Zoltan korantsem arra hasznalja, hogy egy, az Elegia zenejenek komplexi- 
tasan is tulmeno kompozfciot hozzon letre (pedig a film cfme akar egy ilyen irany- 
ra is utalhatna), hanem inkabb az okonomia iranyaba mozdul el, amit meg a ter- 
meszeti hangok beemelese (a komponalt hangoknak a madarcsivitelessel, 
gyerekzsivajjal valo osszeolvasztasa) sem vet vissza. A letezes nagy halmazalla- 
pot-korforgasanak parabolajahoz Jeney a csendbol a hangszervezes kulonbozo 

fokozatain vegighalado, majd a csendbe visszatero szonorikus fv megalkotasaval 
jarul hozza. 

Az Elegia utani evekben ket olyan Balazs Bela-s munka is szuletett, ami ennek 
a filmnek a nyomvonalat probalta kovetni, am mind Dobray Gyorgy 1966-os 
Pekekje, mind Kiss Gyula 1967-es Holtaga - nagyon szep kepeik ellenere - epp 
azt az onreflexfv dimenziot nelkOlozik, ameiy Huszarik muvet oly kituntetette teszi, 
Ezek a munkak dokumentumfilmnek es letszimbolumnak is kevesek, pedig a leg- 
jobb esellyel indulnak el mindket iranyba. 19 

E munkakkal szemben sikeres alternatfvajat nyujtja az E/eg/aban latott mon- 
tazs-film koncepcionak Sara Sandor Vlzkereszt\e (1967). Sot, ez az alkotas annyi- 
ban meg Huszarik muvet is tulszamyalja, amennyiben a kepi es hangi kommuni- 
k^ci6, valamint a narratfv es nem-narratfv abrazolas tokeletesen kiegyenlitett 
osszjateka jellemzi. A Vlzkereszt minden pontjan a hangsav es a kepsor egyen- 
rangu felekkent ertelmezik egymast, es ebbol egy nagyon osszetett kep-hang-rit- 
mus keletkezik. A kep es a hang osszjateka strukturalis vonatkozasban mely ertel- 
mu kettosseget kepez. (1) A planozas a kozelftes-tavolodas egyetlen nagyaranyu 
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Capriccio 


19 Ezuttal sem Vujicsics Tihamer 
(Pekek), sem Petrovics Emil (Holt- 
ag) zeneje nem eleg eros ahhoz, 
hogy megemelje a kepeket, es arra 
az absztrakcios szintre juttassa 
azokat, ahova igyekeznek. 
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20 Borges, Jorge Luis: Averroes 
nyomozasa, in uo: A halaf es az 
Iranytu, Europa, Budapest, 1998, 
262-263. 



Arena 


(vet (rja le - ennek skalaja a tanyavilag tavlatos kepetoi a homlokredokbe (rott sors 
egyedi portrejaig terjed - mikozben ennek a korszeru mozgasnak a ..tartalmakent” 
a kepmontazs a tanyara erkezo szintarsulat Shakespeare-eloadasanak korulme- 
nyeirol (de nem magarol az eloadasrol!) allft fel egy narrativat: elokeszulettel, va- 
rakozassal, megerkezessel, es a tovabbhalado elet kepeivel. (2) Ekozben a hang¬ 
sav nemelykor a dokumentarista igenyu narrativat erosfti meg (e tekintetben a 
dialogus nelkulozese nem egyszeru stilaris dontes, mint inkabb a tanyavilag 
dokumentarista abrazolhatosaganak szuksegszeru velejaroja, az emberek kozot- 
ti csendet azonban a haztaji allatok, valamint a jarmuvek hangjai fedik el), a 
Szollosy Andras komponalta filmzene megszolalasainak pillanataiban azonban 
tokeletesen mas iranyba vezeti a nezot: a narrativatol az allapotszeru revulet/me- 
renges iranyaba. A Vfzkereszt kameraja eleinte a kfvulrol jott idegen szemevel nez 
korul (akarcsak az erkezo sz(neszek), hamarosan azonban eggye valik a tanyasi- 
ak tekinteteivel, megtanulja kovetni azoknak nema (vet. Az a csendelet-szeruseg, 
ami az egesz film sajatja, nagymertekben epp a hangsavnak koszonhetoen nem 
marad homogen, hanem hoi a nature morte, hoi pedig azenei hangzasbol kibom- 
16 pasztoral iranyaba tolodik. A Shakespeare-mu, amelybol tenylegesen nem la- 
tunk semmit, ezen a ponton valik tobbe egyszeru aproponal: a tanyasi elettol oly 
idegen szfnhaz megjelenese ugyanis azt a kerdest teszi erzekelhetove, hogy va- 
jon van-e es mikeppen van atjaras a felnottek prozai nature mo/te-vilaga es a 
gyermeki kepzeletnek meg a tanyan is mozgasba lendulo pasztoral-vilaga ko- 
zott? S ezt a kerdest kulonleges erovel ragadja meg az a kulonos, harmoniailag 
nyitott zenei szovedek, amely eloszor az eloadasra varakozo ..kozonseg” kozel- 
kepei alatt szolal meg. Ez a hangszovedek sem a helyenkent (fokent a gyerme- 
kek tekintetet kovetoen) megszolalo archaizalo pasztoral-zene, sem pedig a kez- 
dokepek alatt megismert disszonans modernista anyag leszarmazottja Gollehet 
hangszerelese reven mindket dimenziohoz kapcsolodni kepes), hanem egy 
mindket iranyba nyitott, labilis kozepallapot artikulaoioja. Az ebben a zeneben 
megfogalmazodo kerdesre a film zarojelenete adja meg a valaszt; ugyanez az el- 
dontetlen iranyu, szettarto muzsika ezuttal a jegen vitorlazo gyermekek es az oket 
revuletben szemlelo oregek kepevel kapcsolodik ossze. A dokumentarista indit- 
tatasu alkotas ezen a ponton a fenseges, avagy a szabadsag szemleletebe for- 
dul at, s annak demonstraciojaba, hogy a szinhazi (es altalaban: esztetikai) ta- 
pasztalat az erre vonatkozo fogalmisagon kivul is letezik - akarcsak az 
Arisztoteleszt kommentalo Averroes-rol szolo borgesi anekdotaban. 20 

A Sara altal nyujtott alternativaval szemben Toth Janos 1970-es Arena ja azt 
demonstralja, hogy az E/eg/aban lefektetett paradigma kozvetlenul is folytathato. 
Muve talan meg a Capr/cc/dnal is kozelebb all a nagy mintahoz, anelkul, hogy pusz- 
ta utanerzes lenne. Az Arena affele filozofikus emberisegkoltemeny, ami a futball- 
meccs szuzsejebe van applikalva (Vorosmarty kolteszetenek visszhangjai erzekel- 
hetoek benne, az Eloszo vagy Az emberek profetikus latasmodja). A rendkivu! surd, 
koltoi asszociaciokkal teli kepmontazst nemcsak kisero, de keresztezo hangsav 
(Eotvos Peter munkaja) tobbnyire nem hagyomanyos filmhang, hanem nyers zore- 
jek, elektronikus hangok, radioadasokbol kivagott reszletek (fokent beat), valamint 
az europai hagyomanyt koveto komponalt muzene fokozatokban gazdag elegye. 
Ez a rendkivul heterogen hangsav onnon anyaganak reflexfwe tett illusztrativita- 
saval kap szerepet a filmet meghatarozo nagy ellentetparok (illetve harmassagok) 
felvazolasaban. Ilyen a valos es a fiktlv (valamint a virtualis) akuszmatikus hang- 
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keltes reven megragadott problemaja; 21 ilyen a tagolt es a tagolatlan (valamint a 
tagolo) aramlas- es pontszeru zenei texturak segitsegevel erzekelhetove tett osz- 
szefuggese; es vegul ilyen a jelen es a mult (valamint az idotlen) stilizacios es 
hangszerelesi eszkozokkel felmutatott problematikaja. Ahogyan ennek az elso 
pillantasra talan kaotikusnak tuno filmnek a szuzsejet a merkozes eloideje, felide- 
jei, szunete es utoideje tagolja klasszikus formajura, ugyanigy a hangsav is 
egyetlen hatalmas hidformat kepez: egyA-B-C-B-A szekvenciat, amelyben 
a szelso keretanyagok (A) a kuzdelemmel, intenzfv mozgasokkal teli hanganya- 
gokat tartalmazzak, a belso keretek (B) a felfuggesztett ido (archaikus) zenei ta- 
pasztalatformait, a kozepen alio (C) szakasz pedig - a maga pimasz es hanyag 
tanczenejevel, valamint a temeto es a strand, az inszcenalt es az esetleges reali- 
tas osszekapcsolodo (archiv) kepeivel - a zene onnon autenticitasat megkerdo- 
jelezo ironikus gesztusat. Es eppen ez az egyik olyan pont, ahol megragadhato, 
hogy az Arena mi modon kepes meghaladni az Elegia poetikajat. Am(g Durko ze- 
neje meg az onreflexiwe valt film fordulata elottrol szarmazik, Eotvos munkaja 
mar magan viseli e fordulat hangsavra is vonatkozo ervenyesitesenek igenyet. 

Hetvenes evek: kepek es hangok metabolizmusa 


21 Termeszetesen a szo szoros er- 
telmeben minden filmi hang akusz¬ 
matikus (tehat a hangerzetek nem 
vezetnek vissza kozvetlen fizikai 
forrasaikhoz), am epp az ezzel jaro 
hallgatoi bizonytaiansag hianya te¬ 
szi lehetove egy masodlagos vagy 
imaginarius akuszmatikussag be- 
vezeteset - amelyben a hangerze¬ 
tek forrasai mar a kepzetek szfera- 
jaban sem lokalizalhatok. (Az 
..akuszmatikus” fogalmarol magya- 
rul lasd: Tiffon, Vincent: A hangfel- 
vdtelek interpretacioja es az inter- 
pretaciok hangfelvetelei: 
mediologiai megkozelites, Pannon- 
halmi Szemle, 2006/2.) 


Ezzel az eszrevetellel egyuttal mar azt is jelezhetjuk, hogy amit a magyar filmtorte- 
net a hetvenes evek ujdonsaganak tekint - az onreflexiv, kulonbozo modokon es 
mertekben onnon medialitasat is tematizalo film teljes mivoltaban jelen van mar 
az evtized kezdeten is, eloszor Toth Arenajaban, azutan Body Gabor korai munka- 
iban (A harmadik, 1971; Negy bagatell, 1975), es vegiil a Body altal kezdemenye- 
zett Filmnyelvi sorozat es kiserleti filmes kutatasok (K/3) resztvevoinek filmjeiben 

(Dobai Peternel, Erdely Miklosnal, 
Hay Agnesnel, Jeney Zoltannal, 
Maurer Doranal, Najmanyi Laszlo- 
nal, Szentjoby Tamasnal stb.). A 
szoban forgo alkotok munkaiban a 
filmhang vizsgalata, egyaltalan: fel- 
hasznalasa, nem minden esetben 
resze a koncepcionak. A filmnyelvi 

Pfli P PflW l ilMiiW kfserletezes szamos esetben csu- ^ 

es a nyelv osszefuggeseire kon- 
central, az onallo jelenteskepzo 
ereju hangvilag mozzanatat nem ' 
.g veszi szamitasba. Raadasul az evtized masik eroteljes trendje, a stilizacios esz- 
S kozeit modszeresen leepito, megujult dokumentarizmus (Darday Istvan, Ember 
« Judit, Gazdag Gyula, Gulyas Gyula es Janos, Schiffer Pal stb.) szinten ahhoz ja- 
© rul hozza, hogy - a hatvanas evekkel szemben - a hetvenes evek Balazs Bela-s 
| termeset sokkal „csondesebbnek” halljuk. 

Body hetvenes evekbeli muveinek akusztikailag mindenkeppen legizgalma- 
sabb, Vidovszky Laszio kozremukodesevel keszult darabja az Amerikai anzix 
(1975), amelynek kulonbozo fokon roncsolt al-archiv kepeivel parhuzamos hang- 
savjaban mind a beszedhang, mind pedig a kesei Liszt-muvek, 22 valamint a Sebo 
egyuttes altal megszolaltatott vernakularis zene 23 megismetli a kepeket jellemzo 




Amerikai anzix 


22 A rondotemakent szolgalo - es 
letszimbolumma valo - Csardas 
obstine, a mindig erosen torzitottan 
megszolalo 13. zsoltar, a lovas-me- 
nekuleshez tarsitott Mazeppa, vala¬ 
mint a Magyar Tortenelmi Arcke- 
pek; Ladislaus Teleki tetele a 
monumentalis hinta-jelenetnel. 

23 Peldaul a Yankee Doodle es a 
John Brown’s Body (nalunk: Janos 
bacsi a csataban). 
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24 Erdely Miklos: Amerikai anzix, in 

uo: A filmrol, szerk.: Peternak Mik¬ 
los, Baiassi, Budapest, 1 86_188 

25 Body Gabor: Egybegyujtdtt film- 
mtiveszeti irasok, szerk.: Zaian Vin¬ 
ce, Akademiai, Budapest 2006 
429. 


26 Jellemzonek tartom azt a szer- 
zoi nyilatkozatot, amelyboi vissza- 
tekintve kiderul, hogy a rendezo 
eredetileg nem is tervezett hangot 
a filmhez. (Vo. Szonyei Tamas: 
..Mindent lefordftok mesere". Interju 
Hay Agnessel, Magyar Narancs 
2000. januar 13.) 

27 Erdely filmjet eieteben nem en- 
gedtek standardizaini, a ma ismert 
1988-as verzio nem foltetlenul a 
szerzo vegieges intencioit tukrozi. 


polaris es fokozati osszefuggeseket. Amfg a latvanyt a szalkereszttel tagolt / rosz- 
szul beallftott, es a tiszta / homalyos-roncsolt fenyereju kepek szemiotikai negyze- 
te menten targyalhatnank, ugyanilyen szemiotikus funkcio-osszefugges figyelhe- 
to meg mind a beszed, mind a filmzene sivjanak vonatkozasaban is. Az elobbi 
az idegen ajku / anyanyelvi, valamint a tisztan artikulalt / torz (dadogo, kevert nyel- 
vu); az utobbi a muzenei / vernakularis , valamint a tisztan / torzan megszolalo el- 
lentetei es osszefuggesei menten szervezodik. A fokozatisag, viszonylagossag, 
variability audio-vizualis poetikai rendszere a mu mottojaul valasztott gondolat 
filmnyelvi demonstraciojanak bizonyul: „el kell indulni minden uton, az embert 
minden uton varjak, nines halalos erv a maradasra”. Ez az eklektika-parancs itt a 
szettarto erovonalak (a filmben abrazolt, egymast relativizalo haromfele modus 
vivendi) filmnyelvi kovetkezmenyenek bizonyul, es ez vonja az eloterbe e ..rnegta- 
gadott kalandfilm" 24 folyton valtozo alanyisagat: aki maga is hoi raerosen pasztaz, 
hoi fatalistan botorkal, hoi elragadtatja magat. 

Bodynak ebben a filmjeben a kiserleti elemek (torzitas, „fenyvagas" 25 stb.) 
mindenekelott a zsanerszeruvel szembeallftott stilizacio eszkozei. A filmnyelvi so- 
rozat tobb mas alkotasaban azonban a kiserleti technikak nem effele polarizacio- 
ban jarulnak hozza a jelenteskepzodeshez, hanem onmagukban kell helytallniuk. 
Ilyen peldaul Hay Agnes Egy kulonc ur naploja (1972) cmnu animacios filmje, 
amelynek rendkivul redukalt - am annal kifejezobb - tonus nelkuli kontraszttech- 
nikat alkalmazo kepeihez Vidovszky Laszlo hangszalagra karcolt futurisztikus zaj- 
zeneje kapcsolodik. Bar e kulonleges hangzas maig sem vesztett experimentalis 
jellegebol, mindez megsem fedheti el a tenyt, hogy a kep es a hang viszonya eb¬ 
ben a filmben korantsem oly radikalis, mint amilyenek a kepi es hangi alkotoi esz- 
kozok onmagukban. Az absztrakcio ellenere itt meg mindig a jo oreg illusztrativi- 
tas kapcsolja a hangot a kephez. 26 

Erdely Miklos 1974-es Pa/t/Yaja, 27 valamint Jeney Zoltan 1975-os Round\a epp 
ebben a vonatkozasban bizonyul izgalmasabb darabnak. A Partita (amelynek mar 
cfme a gyujtemenyszerusegre utal) egy radikalitasaval maig peldat ado filmteore- 
tikus mindenfele elmeletieskedestol mentes, rendkivuli komplexitasa ellenere is 
elegans mualkotasa, amelyben nem egyszeruen demonstraciot nyer mindaz, 
amit Erdely tudott a mozirol, hanem kep-hang-nyelv-ritmus-ter-ido szinteziseben 
a gondolati osszefuggesek csodalatos modon visszavaltoznak az erzekeies 
miszteriumava. Az egyfelol torteneti, masfelol idoindexeitol megfosztott archf- 
vokkal; (a nyolcperces Haydn szimfoniatetelt ..alatamaszto") blankkal; megforga- 
tott vagy eppen megallitott kepekkel; a vonatablak elfuto ..orokmozijavar’; szocio- 
es etnografikus igenyeket is tamaszto, szettarto asszociacios sorokat implikalo 
portresorokkal; szintetizatoron elidegenitett Bach-tetelekkel; valamint szakralis ri- 
tualekkal szembeallftott disznoviccekkel dolgozo montazsfilm erzekeles-miszteri- 
umanak kozeppontjaban az ember! arc mint a let osszefuggeseit magaba gyujto 
es magabol kisugarzo entitas all. A mu vizualis montazs-szerkezetevel parhuza- 
mosan Erdely a zenei savban inkabb a hosszu elidozes, valamint az ismetles esz- 
kozeit preferalja (a zene vagasanak es torzitasanak eszkozevel esak nagyon ke- 
vesse es esak egy-egy ponton el). Ugy tunik, hogy ami az arenak, illetve a 
kepsorok montazsabol kirajzolodo szellemi arculatnak a hangzo parhuzamosa, 
az Erdely szamara maga az erintetlen zenemu, s ennyiben a zenehez szolo rejtett 
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szerelmi vallomaskent is felfoghato Partita, mindenfele filmzenei koncepcionalita- 
son messze tullepve, a zene ama metafizikus paradigmajahoz tartozik, amelyet fi- 
lozofiai szinten nem Hanslick, hanem Arthur Schopenhauer fogalmazott meg (az 
1850-es evekben epp harmadjara atdolgozott) A vilag mint akarat es kepzetben. 
Ha a kepsornak hosszu es elmelyult munkara van szuksege a jelenteskepzodes 
es jelenteskioltas feladatanak teljesftesehez, akkor a zene mindezt mintha mar 
orokke birtokon belGI tudhatna. 


A komplex 6s az egyszeru, a nagyszamu es az egyedi viszony6t m6skeppen 
kozeliti meg Jeney Round\a. A Baross teri metroallomas kor alaku tereben gyor- 
sftott felvetelen hangyakkent rajzo embertomeg madartavlatos kepe a kepernyot 
12 fuggoleges savra oszto - mindig kOlonbozo kombinaciokban felvillano - mon- 
tazsban jelenik meg (amelyet egyetlen felkort lefro, majd visszatero svenk mozdit 
ki statikussagabol). Ez a villodzo latvany egy harom hangszerre komponalt dode- 
kafon (azaz 12 hangu) zenei anyaggal van osszekapcsolva. A kep es a hang kap- 
csolatat itt mindenekelott az illusztrativitas problematizalasa jellemzi. Mert a ker- 
des eloszor is ugy merQI fel, hogy vajon a tokeletesen kaotikusnak tuno latvany 
nem rendelkezik-e eppugy kerlelhetetlen, ambar rejtve marado torvenyekkel, mint 
a zenei mintazat, ami egyuttal a kepsavok felvillanasanak torvenyszeruseget is 
rejti. Mar maga a hangszereles is fontos szerepet kap az audio-vizualis koncep- 
cidban: a harfa, csembald, zongora hdrmasa kiv6l6 eszkoz a kepeken szerteszdt 
futo, az arcok kozelijet kovetkezetesen nelkulozo emberhad punktualis, tehat 
kollektivum helyett maganyos pontokat lattato megragadasaban; raadasul a ku- 
lonbozo ritmusban felvillano 12 vertikalis kepsav egyszerre emlekeztet a harfa 
megrezdulo hurjaira es (a rajzas alapjat ado ter vilagos volta miatt) a billentyus 
hangszerek klaviaturajara. Maga a dodekafon zenei szovedek pedig mindenek¬ 
elott azzal jellemezheto, hogy nelkulozi a kezdet 6s a v6g szegmenseit, s vibrdld 
allapotzenekent egy atfogo ..allapotkommunikacio” (Erdely Miklos) reszeseve va- 
lik. E vegnelkuliseget huzza ala a kamera egyetlen fdlfordulata is: hiszen az fgy 
feltarulo latvany valojaban nem mozdul ki a korabbibol. A tanulsag latszolag az 
Amerikai anzix eklektikus „tanftasanak” ellentete, valojaban parafrazisa: „itt is, ott 
is, minden ugyanaz". ' 

Jeney filmjeben - akdresak a Maurer Doraval kozosen kdszitett Kalahban 
(1980) - a kepi es zenei kommunikacid tokdletesen osszeolvad egymassal. Amit 
Zofia Lissa a filmzene altalanos ervenyu jellemzojekent emlitett, ti. a filmben a ze¬ 


ne mindig pars pro toto (onnon muegeszenek, mufajanak, stiluskorenek stb. kep- 
viseloje), az ilyen filmekben ugy modosul, hogy a hang es a kep immaron nem 
esak onnon tradiciotortenetere mutat, hanem meg inkabb egymasra: ahogyan 
„megpillantja” magat a hangban es „meghallja" magat a kepben. 



Round 
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A jatek hatalma: a hatalom ujrajatszasa 
A BBS es a magyar neoavantgard szinhaz 


A magyar neoavantgard meghatarozo vonasa a halozatossag: Jol eszlelheto, es ezt 
a torteneti tavlat is erositi, hogy a neoavantgard „halozat" tobb kisebb kdzossegbol 
tevodott ossze, melyeknek hatarai nyitottak voltak egymas tele, tehat megvalosulha- 
tott a csoportok es kozossegek kozott bizonyos foku 6tj6ras 6s kommunikacio. A 
hetvenes evek veg6nek, nyoicvanas evek elejenek egyik ismert 6s meghatarozo mu- 
v6szettort§neti fejlemenye eppen az volt, hogy a kolcsonhatasok manifesztalodtak a 
kuldnf6le muv6szeti m6diumokban, elsosorban a filmben, a popzeneben es a 
kepzomuveszetben, 1 


Az al6bbiakban egy ilyen kapcsolodasi pontra, a BBS es a korabeli neoavantgard 
szinhaz osszefonodasaira koncentralok. 

A hetvenes evekben a neoavantgard szinhazi aktivitas az allamilag t6mogatott 
6s felugyelt szfnh6zak ellenpblusat kepviselte. Az alkotdk nem minden esetben a 
szinhaz, hanem olykor a k6pzomuveszet felol erkeztek; a teatralitas a performansz 
es a happening mufaja reven jelenik meg muveikben. Az ide sorolhato tdrsulatok 
es alkotok egyetlen kozos eleme a hatalommal valo szembehelyezked6s volt; a 
politikarol, illetve politika es szinhaz viszony6r6l meglehetosen elt6ro m6don gon- 
dolkodtak. A Doh6ny utcai Lakasszinh6z peldaul sz6ndekoltan apolitikus volt, 
mig a Szegedi Egyetemi Szinpad mukod6se es el6adasai a baloldali ideoldgici- 
ban gyokereztek. Nem csupan a vilagn6zet, de a szinhazi nyelv tekintet6ben is 
vegyes csoportrol volt szo. Jellemzo mbdon a szinhaz felfil 6rkez6 alkotbk ink6bb 
t6rsulatban, eloadando dram6kban 6s zart reprezent6ci6ban gondolkoztak, mig 
a kepzomuveszeti hatterrel rendelkezok egyedul vagy ad hoc segitokkel hajtott6k 
vegre performanszaikat es happeningjeiket. 

A nyoicvanas evek elejere az underground szinhazi vonulat tobb fontos sze- 
m6lye es csoportja t4vozott az orszagbol - egy r6szuk onszant6b6l, masokat ki- 
utasitottak, Hajas Tibor pedig meghalt. A foldalatti kultura saj6tos pozici6janak 
koszonhetoen azonban e szinhazaknak es szemelyeknek gazdag hat6stortenete 
lett, a nyoicvanas evekre mindink6bb Iegend6va v6ltak. Az AktuAlis Lev6l peldaul 
1983-85 kozott tobb dokumentumot is kozzetett a hetvenes 6vek alternativ szin¬ 
hazi kiserleteirol (igy a balatonboglari performanszok Ieir6sat, a Kassak H6z 
Studio-Dohany utcai Lakasszinhaz-Squat teljes kronologiaj6t), a Sznob 
International pedig Najm6nyi Laszl6 es Moln6r Gergely (szinh6zat is felolelo) 
munkassaganak szentelt kulonszamot 1982-ben. A nyoicvanas 6vek elej6n tehat 
a kultuszkepzodes hatarozott jelei mutatkoztak a hetvenes 6vek foldalatti kultur6- 
ja es szinhaza kapcs6n, ami folyamatos virtualis jelenletet biztositott szamukra. 
Az alkotok termeszetesen nem ertek be a puszta emlekorzessel, tobbek kozott az 
Indigo csoport es a Jeles Andras vezette Monteverdi Birkozokor tevekenysege- 
ben megfigyelhetok neoavantgard szinhazi tendenciaik ebben az evtizedben is. 

A BBS es a magyar neoavantgard szinhaz egyuttmukodese h6romfele forma- 
ban valosult meg: 1. szinhazi csoportok, illetve alkotbk jatekfilmjei; 2, szinhazi 
eloadasok rogzitese, egy-egy csoport mukodesenek dokument6lasa; 3. a perfor¬ 
mansz es a happening szinhazi mufajait a filmmel egyutt a k6pzomuveszet szo- 
kasos mufajain valo tullepesre hasznalo alkotok. Minthogy nehany csoporthoz, il¬ 
letve alkotohoz tobbfele film is tartozik, celszeru, ha temankat csoportonkent 
(alkotonkent) tekintjuk at. 


1 Havasreti Jozsef: Alternativ re- 
giszterek. A kulturalis ellenallas for¬ 
mal a magyar neovantgardban, 
Typotex, Budapest, 2006, 99. 
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Don Giovanni von Leporeiio 


2 Halasz Peter: Ket seta gozfurdo 
utan, Szfnhaz, 1991/oktober-no- 
vember, 7. 

3 A tarsulat altal osszeallftott archi- 
valasokban a film kapcsan a Don 
Giovanni - Leporeiio, illetve Don 
Giovanni von Leporeiio dm szere¬ 
pel, mfg a BBS-ben hozzaferheto, 
Dobos Gabor-fele vdtozat elejen 
csak Don Giovanni all. Vo. Aktualis 
Level, 11 Szfnhaz, 1991/okto- 
ber-november (melleklet), 
Buchmuller, Eva- Anna Koos: 

Squat Theatre, Artists Space, New 
York, 1996, 38, 214. 

4 A bekezd^sben kovetkezd saja- 
tossagokra es peldakra az alabbi 
kotet tanulmanyai hfvtak fel figyel- 
memet: Fawkes, Richard (ed.): 
Opera on Film, Duckworth, London, 
2000 . 


A Dohany utcai Lakasszmhaz 


Az Universitas Egyuttesbol valo kilepest kovetoen Koos Anna es Halasz Peter 
1969-tol a Kassak Muvelodesl Hazban inditanak szinjatszo csoportot. Ekkor ke¬ 
szult eloadasalkban Grotowski es Artaud elmeletet es hatasat is igyekeznek asz- 
szimilalni. Az illetekes elvtarsak egy-ket eloadas utan rendre betiltjak a muveket, 
noha direkt politikai athallasok nincsenek bennuk. A tarsulatra kesobb jellemzd 
rnddon, azaz rendezo nelkul szuletett elso kollektfv alkotasuk, a Skanzen bemu- 
tatoja utan, 1972 januarjaban pedig nemhogy az eloadast, de magat a tarsulatot 
is betiltjak. S bar egy masik keruletben folyamodhattak volna ujabb jatszasi enge- 
delyert, ugy dontenek, Halasz Peter es Koos Anna Dohany utcai otthonaban tart- 
jak az eloadasokat. A maganterbe valo visszahuzodas mind Magyarorszagon, 
mind mas szocialista orszagokban elterjedt volt, a Dohany utcai Lakasszinhazat 
az teszi megis kulonlegesse, egyedive, hogy ezt a sajatossagot beepitettek elo- 
adasaik esztetikajaba. A nezok szamara gyakran eldonthetetlen volt, melyek a 
megtervezett, eljatszott, szinhazi helyzetek, s melyek a valos elet spontan eseme- 
nyei. Naploszinhazukban proba nelkul, megbeszeles nyoman, naprol-napra mast 
adtak eld, szinhazi kronikat vezetve eletukrol. Halasz Peter tomor definicioja sze- 
rint: „kiszabadultunk a Grotowski-bortonbol.” 2 

A Don Giovanni von Leporeiio 3 cfmu film kevessel a csoport Magyarorszagrol 
valo tavozasa elott keszult, 1975-ben. A Balazs Bela Studio archivumaban fellel- 
heto valtozatat Dobos Gabor vagta meg 1983-ban; egy korabbi verziot meg a ke- 
szites eveben kulfoldre csempesztek, tovabbi sorsa azonban ismeretlen. 

A mu nem szabalyos operafilm, bar a dm reszben felkelt egy ilyen elvarast. 
Az operak megfilmesftese gazdag multra tekint vissza a filmtortenetben: a nema- 
filmek koraban a hang rogzithetetlensege dacara sok operafilm keszult. 4 Ezekben 
a filmekben a szfneszek az operaenekesek termeszetellenes testjatekat hasznal- 
tak, de hang nelkul; a filmeket vetfteskor altalaban az adott operabol, esetleg 
tobb operabol vett reszlettel, ritkabban a filmhez komponalt zenevel klsertek. A 
hangosfilm megjelenesevel lehetoseg nyilt a szereplok eneklesere, de hogy hang 
es test osszekapcsolasa a film mediuma eseteben korantsem volt magatol erte- 
todo, azt a Marx testverek Botrany az operaban cfmu (nem opera-, hanem) jatek- 
filmje is mutatja, amelyben az operaenekes idoleges nemasaga, illetve a szarnya- 
lo aria dezartikulalodasa eppugy megjelenik, mint az enekhang vizualis 
keppe/jelle fordftasa. Az operafilmeket a nemafilm korszakaban tobbnyire meg 
szfnpadon, szfnpadi diszletek kozott vettek fol. Kesobb a kameramozgas es a 
diegezis mar ismert filmes semakat kovet, csak a szereplok beszed helyett ene- 
kelnek. 

A Don Giovanni radikalisan kulonbozik barmifele operafilmtol, mert a szerep- 
lok semmilyen formaban nem imitaljak az eneklest vagy a beszedet, nem tatog- 
nak (noha az utoszinkron segitsegevel akar enekhangok alakeveresere is leheto- 
seg lett volna), es testtartasukkal sem idezik az enekesek beallasait, illetve 
gesztusait. Mi tobb, a hangok meg csak nem is egy-egy testhez tartoznak, az ari- 
ak olykor a jelenetek kozben ernek veget. A kep es a hang tehat egymastol telje- 
sen fuggetlenul bontakozik ki, csak a Don Juan toposz/mitosz ismerete teszi le- 
hetove, hogy nemi kapcsolodast ismerjunk fel a filmen lathato tortenesek es az 
opera szuzseje kozott. Az erzekszervi ingerek izolalasanak igenye a torteneti 
avantgard szinhazi kialtvanyaiban fogalmazodott meg eloszor; latvany es hang 
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egymastol valo fuggetlenftese pedig Artaud szinhazesztetikajaval vag egybe. 
(Artaud filmes irasaiban amellett ervelt, hogy a film - amelyen o elsosorban a ne- 
mafilmet ertette - alkalmasabb medium szinhazesztetikai elvei megvalositasara. 5 ) 
Nem tekinthetjuk veletlennek epp az opera mufaj megidezeset sem: az operaban 
a hang a szo, az ertelem foie kerekedik, onnon anyagisagaban valik az elvezet 
forrasava, vagyis ujra a szovegcentrikus, az elhangzo szo ertelmenek illusztrala- 
sara epulo szinhazesztetika felmondasahoz, Artaud szinhazi irasainak egy sarok- 
kovehez jutunk. 

A Don Giovanni von Leporeiio szereposztasa (a film kutathato verziojaban 
nem szerepel, itt csak a kozremukoddk civil neve van felsorolva) nem hasznalja a 
Don Juan tortenetekbol ismert neveket, hanem a tortenetre „raepulo” epizodokra 
utal: peldaul az ajulos apaca, torpe, koprofil stb. 6 Hogyan kapcsolodik megis a 
Don Juan toposzhoz a film? A kezdo kepsorokon Breznyik Peter a folyoparton 
megismerkedik ket novel (Koos Anna es Kollar Marianne), akikkel innentol fogva 
triot alkot (a szereposztas is igy emliti oket: threesome); egy alkalommal latogatast 
tesznek a kapolnaban varakozo nonel, aki elajul, amikor meglatja oket; tovabba 
iddrol-idore lathatunk egy fa tetejen ucsorgo, sajat arcat egy kezitukorben mere- 
geto fekete ruhas noalakot, aki feltehetoen szinten var valamire, Mindez konnyen 
megfeleltetheto Don Juan promiszkuus tortenetenek; pokolraszallasa pedig egy 
blaszfemikus csavarral mint nekrofilia jelenik meg a film vegen. Don Giovannie 
mellett van egy masik cselekmenyvonal: egy nagycsalad (a gyermekek es a 
no/anya hianyos oltozeket tekintve, kvazi oshorda) eletenek epizodjait lathatjuk, 
peldaul a ferfi hurok segitsegevel elejt egy nyulat, elfenekeli az egyik gyermeket, 
a no meggyujt egy szdldtoket stb. Tortenetuk neha egybekapcsolodik a Don 
Giovanni-szallal (peldaul a no bemaszik a trio lakhelyeul szolgalo haz emeleti ab- 
lakan, a ferfi ruhajat szettarva szemermet mutatja nekik, a gyerekek az ablakon 
kukucskalnak). E ket, kvazi tortenetfonalla rekonstrualhato, idonkent egymast ke- 
resztezo cselekmenyszal mellett szamos, egy-egy jelenet erejeig felbukkano kep 
es epizod szerepel (nemelyik kozuluk tdbbszor is visszater), amelyek kozvetlenul 
nem vonatkoztathatok egyik tortenetre sem. Halasz Peter peldaul kolduskent ke- 
reget - csakhogy a foldbe van asva, ahonnan mindossze a feje es adakozasra 
varo keze latszik ki; a kamera hosszan mutatja, ahogyan egy alak (Donath Peter) 
nagy elvezettel uruleket fogyaszt; a film elejen Breznyik Peter mint Don Giovanni 
a viz alatt fekve varakozik, igy flortol a ket novel. Az apro gegek kore csoportosu- 
lo kepekbol epftkezes metodusa a Lakasszfnhaz eloadasaiban is megjelent: sza¬ 
mos eloadas epult valamely mindennapi cselekedet kifordftasara egy apro elem 
reven, illetve a reszek montazsszeru illesztese nem adott ki egy kerek tortenetet 
(peldaul az Alfz es testverei, illetve az Ot bohoctrefa cfmu eloadasok eseteben). 

A Don Giovanni a dadaista film hagyomanyat, azon beliil a Felvonaskoz nar- 
racios technikajat idezi: noha megfigyelhetok narrativ tombok, az asszociativ 
szerkesztesen van a hangsuly, 7 valamint a kepek es otletek aradata miatt egyik 
esetben sines hianyerzetunk a szereplok nemasagat illetoen. Ugyanakkor fontos 
kulonbseg, hogy mig Satie zeneje kifejezetten a Felvonaskozhoz keszult, kep es 
hang ritmusa egybeesik, addig a Don Giovanni eseteben nines ilyen kapcsolat. A 
Felvonaskozt alkotoi egy performatfv keretben kivantak elhelyezni: a Relache ci- 
mu szinhazi est szuneteben mutattak be eloszor (a nezok egyebkent az alkotok 
eredeti tervevel szemben nem hagytak el a helyuket, hanem a filmvetites kultura- 
lis kodjanak megfeleloen ulve maradtak zsollyeikben). Hasonlo szandek figyelhe- 


5 Ld. Greene, Naomi: Artaud es a 
film: felulvizsgalat, valamint 
Schneller Dora: Varazslat es film, 
Metropolis, 2000/3. 52-60, 62-69. 


6 Buchmuller, Eva- Anna Koos, i. 
m. 214. 


7 Bar a szalak kevesbe szettartoak 
Clair filmjehez kepest, a nezonek a 
szok^sosnal jobban meg kell dol- 
goznia a tortenetert. 
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8 „ Baiint Istvan utoszava a Don 
Juanhoz (45 perc), amelyben a ko- 
vendeg-zene szol. Feher toilal borf- 
tott ferfi, fekete ruhas no, tizeneves 
kislany. A no hangtalanul beszedre 
tanftotta a gyereket, a ferfi es a no 
kozott ingerult parbeszed zajlott, a 
ferfi a kislany fulebe sugott valamit, 
tancolt vele, es fuzes botokkal vf- 
vott. A ferfi es a no visszavonult 
egy fasatorba, a kislany kint ma- 
radt a tuznel. (Baiint Istvan, Kollar 
Marianne, Major Borbala.)” Szin¬ 
haz, 1991/oktober-november, (mel- 
leklet), 3. 

9 Lefrasukat Id. a Szinhaz temati- 
kus szamanak meliekleteben: Szin¬ 
haz, 1991/oktober-november. 


10 Erre enged kovetkeztetni az 
egyik szereplonel levo zaszio es 
mini-majusfa, illetve a szfnpad hat- 
tere. 



to meg a Lakasszinhaz eseteben, meg ha nem is egyetlen estebe suritve: a film 
forgatasat megelozoen mutattak be a Lakasszinhazban Eioszo a Don Juanhoz ci¬ 
mu alkotasukat, a film forgatasat kovetoen pedig Baiint Istvan utoszava a Don 
Juanhoz cimmel tartottak eloadast. Elobbi az alkotok visszaemlekezese szerint a 
„Don Juan-tema elso megkozelitese volt”. Az esemeny Maria Alcoforado levelei 
kore epult, amelyet Koos Anna alig hallhato hangon olvasott fel, Breznyik Peter 
pedig sorrol sorra megismetelt. Mindketten a szoba tavolabbi sarkaban alltak, le- 
vetkozve, mikozben Kollar Mariann a filmben Don Giovanni attributumakent sze- 
replo palastban allt ort. Befejezesul Mozart operajanak nyitanya hangzott fel. Mig 
a Breznyik-Kollar-Koos trio ebben a formaban atkerul a filmbe, annak egy meg- 
hatarozo vonulatat adva, Baiint Istvan utoszava csak lazabban kapcsolodik az 
operahoz, a Don Juan mitoszhoz, illetve a filmhez. A tortenesek 8 csaladi kozeg^ 
ben, eras stilizaciovai mutattak be ferj es feleseg, illetve apa es lanya feszultseg- 
gel tell viszonyat, mikozben a kovendeg-zene szolt. 

A Lakasszinhaz kozossegkent a BBS-ben keszult ket dokumentarista jellegu 
filmben is felbukkan. Az egyik Dobai Peter Lakasszinhaz (1975) cimu alkotasa 
(amely egyebkent nem az egyetlen, az underground kultura szereploire fokusza- 
16 Dobai-mu), a masik Donath Peter filmje, az Elet-formak (1975). Mindketto a 
csoportnak azt a sajatossagat domboritja ki, hogy eletmodjukkal a hivatalos ide- 
ologia altal sugallt, elvart, tamogatott identitasmintak tarsadalmi alternativajat va- 
lositottak meg. 

A Lakasszinhaz elso fele dokumentumfilmszeruen mutatja be a Dohany utcai 
Lakasszinhazat: latjuk a nezok gyulekezeset, varakozasat, az eloadok keszulode- 
set, valamint az eloadas ket reszletet (a Halasz Peter babszlnhaza es a Madaras 
jatek dmu etudoket 9 ). Ezt kovetoen egy szamunkra lathatatlan szemely kerdese- 
ket intez a csoport tagjaihoz, akik tobbek kozott szinhazuk lehetseges elitizmusa- 
rol (az eloadasokat nem mindenki latogathatja, csak akiket ok meghivnak), es az 
oket szinhazi alkotasra osztonzo inspiraciokrol beszelnek. A film masodik feleben 
m6jus elsejei felvonulast, majd egy szabadteri koncertet latunk, ugyanazon a 
napon. 10 A film harom szegmenset egy lany koti ossze, aki mind a harom helyen 
megjelenik - de egyszer sem szolal meg vagy nez direkten a kameraba, mintha 
voyeurkent kovetnenk ot, olykor el is tunik a tomegben. A film a kozter ideologiai 
alapokon nyugvo politikai kisajatitasa es a maganlakasba visszaszorulo kultura 
kozotti feszultseget erzekelteti a szembeallitasuk reven; a lakashoz kepest mind 
a felvonulas, mind a koncert szfnhelyeul szolgalo helyszin impozans meretu. 
Ugyanakkor a kozter ketfele modon jelenik meg: az iinnepen felvonultatott eloke- 
pek (peldaul komplett korhazi agyak, gaztuzhelyen fortyogo etel) szurrealis, illet¬ 
ve a koncert fiatalokhoz kapcsolodo, szubkulturalis vilagkent (amelyet azonban 
onkentes rendorok felugyelnek). 

A masik, a Lakasszinhazat is megjelemto dokumentarista jellegu alkotas 
Donath Peter Elet-formak dmu filmje. Donath az Egyetemi Szinpadon kerult kap- 
csolatba Baiint Istvannal, majd Elalasz Peterrel, es a megalakulo Lakasszinhaz al- 
kotasaiban dfszlettervezokent, olykor jatszokent vett reszt. 

Az Elet-formak egymastol meroben kuldnbozo csoportokat mutat be, amelyek 
annyiban hozhatok kozos nevezore, hogy valamifele kollektiv identitas kore epui- 
nek. Megszolal peldaul egy noi futballcsapat tagja, ot magat azonban nem latjuk, 
csak a csoport bemelegiteset, jatekat; a film bemutatja egy reformatus gimnazi- 
um osztalytalalkozojat, de a legerdekesebb talan az a fiatalokbol alio, 6-8 fos 
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csoport, akik egy kommuna alapftasat, majd az eredeti elvek egy reszenek (pel¬ 
daul mindenki egyforman szeret mindenkit) kenyszeru feladasat meselik el. A La¬ 
kasszinhaz tagjai egy titokzatos, rejtjelezetten felepulo szekvenciaban jelennek 
meg. Egy cirkuszi kocsi korul bolyonganak, neha fust lepi el a kepet, mikozben a 
Harom nover cimu eloadasuk hangsavja hallhato. Ebben a lakasszinhazi eloadas- 
ban Breznyik Peter, Halasz Peter es Baiint Istvan egy dobogon ultek feher ruha- 
ban; egy, a nezok szamara lathatatlan no (Koos Anna) sugta Csehov muvebol Iri¬ 
na, Masa es Olga szavait, amelyeket a szinpadon 016 ferfiak szfntelen hangon 
megismeteltek, mikozben uborkat ettek es szamovarbol teat ittak. Baiint Istvan 
visszaemlekezese szerint 11 az eloadast szomorusag lengte be, mivel akkor mar 
tudni lehetett, hogy emigralnak, ami kulonos felhangot adott a Moszkvaba vagyo- 
dasrol szolo szovegeknek. A film orzi ezt a melankolikus hangulatot. A reszlet to- 
vabbi sajatossaga az ezoterikussag, vagyis hogy csak a csoport tagjait es muko- 
deset ismerok tudjak azonositani a latott szemelyeket, es mindezt osszekotni a 
hallottakkal, mig a korabbi reszekben viszonylag pontos eligazitast kapunk az 
adott csoport egyedisegerol, a normatol valo eltereserol. Ez a reszlet tehat elut a 
film korabbi reszeitol, de egybevag a neoavantgardrol szolo diskurzusok egyik 
meghatarozo aramlataval, az eletvilag es muveszet kozotti hatar eltorlesebol ko- 
vetkezo ezoterikussaggal: 

A muveszette stilizalt eletvilag ikonografiai dimenziojat illetve tudasszociologiai feite- 
telrendszeret alkotja az utalas kulturaja, melyben a muvek kozott meghuzodo privat 
vilag targyai, halozatai, esemenyei egy sajatos hattertudas alapjat kepezik. 12 

Donath filmjenek lezarasa a dokumentum, dokumentarizmus elvi problemajat 
vizsgalja: elobb egy bemondo szenvtelen hangon felolvassa a „dokumentariz- 
mus", illetve ..objektivitas” szotari definicioit, majd egy olyan felvetelt latunk, ahol 
emberi testhajlatok sejlenek elo, de a szuperkozeli plan elbizonytalanit minket a 
latvany pontos targyat illetoen. A kisse didaktikus lezaras a Lakasszinhaz eszteti- 
kajat, a realis, valos esemenynek a szinhazi keretbe helyezeset es eltavolitasat 
idezi, amelynek illusztralasara Rajk Laszlo eppen a Don Giovanni egy kepet hoz- 
za fel peldakent. Eszerint a Lakasszinhaz egykori eloadasaiban: 

[...] a valo vilag es a nem valo vilag at- meg atszovi, es szemtelenu! be is helyettesi- 
ti egymast. Ezert a legpontosabb kep talan Breznyik szeme a Don Juanban: a film eie- 
jen azt latod a vasznon, hogy egy nyitott szemu ferfi fekszik egy vizes, zsombekos te- 
ruleten. Hosszu ideig latod ot. Egyszer csak elkezd remegni a szeme, es vegul 
kiderul, hogy ez a nyitott szem a lehunyt szem hejara van rafestve. O tehat kinyitja a 
szemet, es most ugyanazt a szemet latod, amit az iment. Es megsem ugyanazt. 13 

Najmanyi Laszlo es a Kovacs Istvan Studio 


Najmanyi Laszlo diszlettervezokent kerult a szinhaz kozelebe, elso tarsulatat 
1971-ben alapitotta Kovacs Istvan Studio neven. A csaszar uzenete (1975) cimu 
film ennek az alkotoi korszakanak a resze. 

A Kovacs Istvan Studio eloadasainak fo eleme a szinhaz hangjatekba, illetve 
filmbe oltasa volt: a legtobb eloadasban a szinpadi tortenesekkel egyenrangu 
szerepet kapott a hangszorokbol hallhato narratori hang. A narrator szovege 


11 Baiint Istvan: Maszk a valosa- 
gon, Szinhaz, 

1991/oktober-november, 90. 


12 Havasreti, i. m. 94. 


13 Rajk Laszlo: Breznyik szeme. 
Szinhaz, 1991/oktober-november, 
49. 
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14 Az idezet forrasa a mu kezirata, 
amelyet Najmanyi Laszlo bocsatott 
rendelkez^semre. 


15 PI.: „En egy zartkoru vetftesen 
veszek reszt, mfg On a hangomat 
hallgatja. Lehet, hogy On nines is a 
teremben. Akkor meg kinek besze- 
lek? Talan a falaknak? Errol esak 
utolag gyozodhetek meg, miutan 
veget ert a zartkoru vetftes. Persze, 
az is lehet, hogy en sem vagyok a 
vaszon mogott. Lehet, hogy a veti- 
tes kezdetekor kimentem a terem- 
bol. Hangom a hangszorokbol, es 
arcom a vasznon meg alibinek 
sem jok. Lehet, hogy egy masik ut- 
caban jarok, ugy idozitve mindazt, 
amit abban az utcaban csinalni 
akarok, hogy a vetftes vegere visz- 
szaerjek. Persze, ebben az esetben 
tekintetunk nem talalkozhat a vasz¬ 
non, az On pillantasa esak egy ve- 
tftett arc pillantasaval fonodhat 
ossze. A zartkoru vetftest, ha van 
ilyen, en barmikor otthagyhatom, 
es a tarsaim is.” (Taj teremben) 


reszben a konkret szinhazi helyzetre reflektalt, verbalisan megelolegezve, rogzit- 
ve 6s ertelmezve, hogy pontosan mi tortenik a szfnpadon es a nezoteren. Azaz 
nem egyszeruen a szinpad torteneseit, hanem az eloadast mint komplex perfor- 
mativ esem6nyt kettozte meg, ennek esemeny voltat emelte ki. Peldaul: 

Ez egy terem. A leeresztett, feher vaszon ket reszre osztja: egy kisebbre, 6s egy na- 
gyobbra. On, ha eljott, 6n biztos vagyok ebben, a nagyobbik reszben kapott helyet. 
Nagyszeru erz6s egy t6gas teremben Olni, beszelgetni a szomszedos sz6keken 
uldkkel, es nezni az arcot, amely a feh6r vasznon jelent meg. (Taj teremben)' 4 


Az eldaddsok dramaturgiajdnak r6sze volt az is, hogy a tortdnesek 6s a narracio 
idonkent eltertek egymdstol; ez a fog6s a p6rt6ilam ideologidjatdl athatott hivata- 
los kozbeszed 6s a mindennapi tapasztalat kozotti szakad6kra torteno reflexio- 
kent ertelmezheto, 6s nem volt pelda n6lkuli a korszakban (Id. Szentjoby Tam6s 
Kentaur cimu filmjet, ahol kep es hangsav kozott szinten feszultseg van). 

A Kovacs Istvan Studio eloadasai tobbsegeben az elbeszeloi hang akusz- 
matikus: a lathato testet nelkulozd, hangjdtekszeru megjelenesre ftelt, a hangot 
kiboesato test nem jelenik meg Iatv6nyk6nt. Az akusztikus r6teggel pdrhuzamo- 
san azonban, szinpadi cselekvesek formaj6ban, az el6ad6s r6sze egy vizualis di- 
menzio is, a helyzet tehat nem is annyira a hangjdtek, hanem a film mukodesi 6s 
befogadasi korulm6nyeit id6zi. A filmnyelv hatasa ezen kfvul a j6t6ktechnikaban 
6s a t6rszervezesben is erz6kelhet6. A nagy Petdfi-film cimu el6adasban a szine- 
szek a filmekbol ismert lassitott mozgassal mozognak; a Kaland cimu eldadas- 
ban a kifeszitett vasznon a filmes kozeliket idezoen testreszek nyulnak ki (ame- 
lyek azt6n egyszerd cselekedeteket hajtanak vegre a terben mozgo szineszekkel, 
p6ldaul simogatas, etet6s); a Vakszimultan 2 dobozaiban a bent ulok l6toter6t a 
doboz kepkivagata hatarozza meg. A mozi befogad6si helyzetet megid6zo elo- 
ad6sokban viszont a performativ keretre, a felvetel es a befogadas „itt 6s most - 
j6ra helyezbdik hangsuly, a szinh6z (performansz) irany6ba tolva el a mozit. 15 A 
Kovacs Istvan Studio tehat nem esupan a szinpadi jelrepertoart bovitette mas me- 
diumokkal (film 6s hangjat6k), hanem olyan befogadoi helyzetet teremtett, amely 
e mediumok metszespontjak6nt, egymasba oldasak6nt ragadhato meg. 

A esaszar uzenete forgatokonyvet Najmanyi Laszlo es Breznyik Peter (a La- 
kasszinhaz tagja) kozosen irtak. A kozismert anekdota szerint, mivel nem kaptak 
elegendo p6nzt, vegul esak a film elozetese keszult el. Ennek megfeleloen a film 
menetet tobbszor is a „Jon! Jon! Jon! 11 felirat, illetve st6blistak szakitjak meg, 
mashol allokepek es az alattuk hallhato meseles/kommentar helyettesitik a felve- 
teleket. (Ezek az all6k6pek, az ezoterikus kettos kodolas ujabb peldajakent, a 
Kassak Haz Studio es a Lakasszinhaz eloadasairol keszult fenykepek.) Ugyanak- 
kor a filmet hossza es a narrativ z6rlat miatt nem elozeteskent, hanem jatekfilm- 
kent percipialjuk; vagyis a mu a lepergese soran tulajdonkeppen sajat eljovetelet 
jelenti be. 

Kafka muvenek megidezese nem pelda nelkuli a Kovacs Istvan Studio torte- 
neteben: a csoport azonos cimu vizsgaeloadasaban Najmanyi olvasta fel Kafka 
szoveget, mikozben a fuggonyszeruen leereszkedo nejlonok mogott, egyre tobb 
sorban, a nezokkel szemben helyet foglalo, a bizottsaggal farkasszemet nezo szi- 
neszek valtak lathatova - metateatralis gesztussal visszajara forditva igy a doboz- 
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szinh6zra jellemzo nezoi poziciokat. 16 Najmanyi tobb vele k6szult interjuban is el- 
mondta, hogy Kafka novellaja szamara a korabeli Magyarorszag metaforaja volt, 
ahol a szurke unalomban legfeljebb v6rni lehetett a csod6ra. 

A filmben kep es narracio viszonya esaknem v6gig a Kovacs Istvan Studi6 
eload6saihoz hasonloan struktur6lt: a diegetikus t6rben megjeleno szereplok 
nem besz6lnek, a tortenetet mes6lo n6i hang pedig nem azonosithato egyik lat¬ 
hato alakkal sem. A szereplok nemasagaval szemben folottebb reszletezo viszont 
a hangkulissza: minden jelenet a szabadban j6tszodik, ennek megfeleloen idorol- 
idore kulonf6le term6szeti zajok hallhatok, illetve (minden esetben az eppen adott 
latvanyt 6s tort6n6st illusztr6lva) tuzropogas, a szakall6t simitd Berg szdr6nek 
sercegese, lovesek. Fontos szerepet kap a zene - a rockzenet es komolyzenet 
vegyito hangs6v hangulata, ritmusa egybeesik a k6pek6vel, azaz dramaturgiai 
szerepet kap, megelolegezve Najm6nyi es Molnar Gergely ket kesobbi kozos pro- 
jektj6t, a TIT-ben tartott rock-torteneti eloadassorozatot es a Spions egyuttest 
(Magyarorszag elsd punkzenekara), amelyek egyarant a rockzene tomegeket 
mozgosito erejenek felismeresere epultek. 

A film elsd feleben a narr6cio a torten6sekhez kdpest utoidejd, az enig- 
matikusnak tuno esemenyek sorozata utdlag nyer ertelmet: Berg szindsz 
(Breznyik P6ter), a esaszar bizalmasa mindazok csal6djat kivdgzi, akik a haldok- 
16 csasz6r uzenet6nek tov6bb(tas6ra rendezett versenyben indulnak, ily mddon 
konkur6l veluk. Egy dramaturgiailag kiemelt pillanatban azonban a fdszereplo 
Berg megszolal: a fikcio logikaja szerint a vele egy cs6nakban uld ferfinak olvas- 
sa fel suttogva a csasz6r uzenetdt, amely azonban nem mas, mint Kafka hason- 
16 cimu muvenek zarlata. Az utolso k6t sort Berg a vizben uszva, egyenesen a ka- 
meraba n6zve, az addig narratorkent funkcionalo nd hangjan is megismetli. Berg 
hangja, szerepe ily mddon paradox statuszba kerul: a jelenet ertelmezhetd ugy, 
hogy eddig is d volt a tdrtenet narratora, hiszen az elejen megtudtuk rdla, hogy 
nagyszeru ndimitator. Ezt a feltevest megerdsitheti, hogy k6sdbb az d ide-oda 
tancolo alakjat koveti a kamera, mikozben a hatterben a jelenet tulajdonkeppeni 
lenyege, a kivegz6sek lathatdk. Vagyis Berg/Breznyik a tobbi szereplovel szem¬ 
ben kepes a ter alakitasara, illetve egyfajta metapoziciora. De drtelmezhetjuk 
Berg felolvasasat 6s a noi hangra 6tvaltast a tort6netmes6l6s erdszakosan rendet 
teremto, koherenciat epito voltara utalo jelzeskent, illetve a film medialis adottsa- 
gara, test es hang nem egybeesesere (a brechti V-effektusokhoz hasonlo mod- 
szerrel) torteno reflexiokent is. 

A filmben a narratorhang tdrtenettd epiti a latottakat. Akad azonban egy jele¬ 
net, ahol a latvany eloldodik a hangsdvtol. A palotdn at maganak utat tord hirvi- 
vorol szolo resz felolvasasa kozben egy ido utdn mar nem a szoveget olvasd 
Berg, de nem is a hirvivo lathato - helyette Halasz Petert mutatja a kamera, ahogy 
a Lakdsszinhaz eloadasabol ismert mddon fdloldalasan lemeztelenitve all egy 
mezdn, 6s a kalapjaval babral. A film e kituntetett pontja demonstralja, hogy a kul- 
tuszkepzes nemesak az utolagos ertelmezoi diskurzusban, hanem m6r a kortars 
horizonton is erzekelhetoen megjelent a neoavantgard kiemeikedd figurai kap- 
esan. 17 

A film vegen a kortalanul, termeszeti kozegben megjelenitett mesevilaggal 
szemben a korabeli Budapest lathato: az Erzsebet-hid a budai varoldal felol, 
majd egy kameranak pozolo nd, mikozben exponalas zaja hallatszik. A filmet ido- 


16 Az errol keszult fenykepet Id. 
Najmanyi Laszlo: Downtown Blues 
Halasz Peter emlekere, Nyitott 
Konyvmuhely, Budapest, 2006, 

177. A esaszar uzenete cimu Kaf- 
ka-szoveget a Squat Andy Warhol's 
Last Love cimu eloadasanak egyik 
epizodjaban is hasznaltak, Ott nem 
a varakozas, hanem a kaotikus va- 
rosi ter leirasa szolgaltatta az apro- 
pot. Kafkan kfvul az eloadasba ^t- 
mentodott Breznyik jellegzetes 
tanca is, amelyet a filmben a halot- 
tak sirjan valo taposaskent lehet 
ertelmezni. 



A esaszar uzenete 


17 A kultuszkepzesrol es a guruk- 
rol Id. Havasreti, i. m. es Mullner 
Andres: Az anekdotarol. Baksa 
Soos Janos es Erdely Miklos kap- 
esan, in Havasreti Jozsef- K. Hor¬ 
vath Zsolt (szerk.): Avantgard: 
underground: alternate. Popzene, 
muveszet es szubkulturalis nyilva- 
nossag Magyarorszagon, Artpool - 
Kijarat, Pecs, 2003, 109-120. 
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rol-idore megszaklto stablistakhoz es feliratokhoz hasonloan ezuttal is a fikciohoz 
kepest kulsodleges vilag/minoseg tor a filmbe. A zarokepet megelozo, a fikcios ke- 
retet lezaro jelenet is ide vezet at: az utolso snittben a felsorakozott szereplokon 
pasztaz vegig a kamera, akik kozott felfedezhetjuk a meggyilkolt szereploket - 
ahogy a szlnhazban szoktak a szlneszek felsorakozni a tapsrendre. A film narratlv 
csavarjai (a megjelenltett fikciohoz kepest kulsodleges vilag integralasa a filmbe) a 
Klein-kancsohoz hasonlatossa teszi a szerkezetet. Najmanyi szemelyes visszaem- 
lekezese szerint a befejezest ugynevezett voros faroknak szantak, hogy a film atjus- 
son a cenzuran (mint tudjuk, nem igy tortent, a rendszervaltasig dobozban pihent). 

A Studio K. es a Szegedi Egyetemi Szinpad 


A hetvenes evek szinhazi kulturajanak egyik fontos szegmenset azok az ujbalol- 
dali szinhazi csoportok alkotjak, amelyek kivul alltak az allamilag tamogatott hiva- 
talos szinhazi strukturan, szembekerultek annak ideologiajaval, jellemzo modon 
azonban tagjaik nem tartoztak a neoavantgard alkotoit egybefuzo halozathoz. Te- 
vekenyseguk a neoavantgard szlnhazhoz hasonloan a szovegcentrikus es pszi- 
chologiai realista alapokon nyugvo szinhazi kod alternatlvait kutatta. Ha a speci¬ 
als magyar helyzet nem tette volna zart szubkulturava a neoavantgard szcenat, e 
csoportok a neoavantgard szinhaz tortenetenek reszekent kanonizalodtak volna 
(ahogy nyugaton tortent) - ezert indokolt itt szot ejteni roluk. 

Az egyik ilyen tarsulat a Paal Istvan vezette Szegedi Egyetemi Szinpad volt. A 
tarsulat elobb a magyar szlnpadon korabban bemutathatatlan muvek szinrevitele- 
vel keltett figyelmet (a hatalom, jellemzo modon, tobbet engedett meg videken es 
az ..amatoroknek”, mint a budapesti allami szlnhazakban), majd az ujbaloldal ide- 
ologiajat kozvetlto politizalo eloadasokat keszitett, tovabba - reszben fesztivalelme- 
nyeik hatasara - a kozonseggel valo kozvetlenebb konfrontacio/kommunikacio es 
kapcsolatteremtes formait kutatta. Szomjas Gyorgy Gyakorlatok cimmel forgatott 
rovidfilmet a tarsulat reszvetelevel 1973-ban. A film azt mutatja be, ahogy egy vilag- 
politikai esemenyhez kapcsolodva - a chilei baloldali nepi hatalom ideiglenes meg- 
erosodese a marcius 3-i valasztasokat kbvetoen - a tagok (kvazi eloujsagkent) az 
adott politikai helyzet adekvat szinhazi megjelenfteset keresik gyakorlatok, improvi- 
zaciok segftsegevel. Sem a film stablistaja, sem a BBS katalogusa nem jelzi, hogy 
konkretan melyik szinhazi csoportrol van szo. Nem kizart, hogy ez az elhallgatas a 
politikai helyzetbol kovetkezett: a hatalom 1973-ban kemenyen megtorolta a marci¬ 
us 15-i megemlekezeseket, mivel a megelozo ev unnepsegei az akkori politikai be- 
rendezkedes kritikajara adtak alkalmat. A megtorlasoknak Paal Istvanek is aldoza- 
tul estek. Betiltottak Petofi rock clmu eloadasukat, amelynek szovegkonyvet 
1848-as lehallgatasi jegyzokonyvekbol, Petofi naploibol es nehany versebol allltot- 
tak ossze, valamint (az orok forradalom eszmejenek megfeleloen) rockzenei bete- 
teket is hasznaltak benne, A jatek ciklikus szerkezete lehetove tette, hogy a nezok 
csatlakozzanak a farmeres-tornacipos jatszokhoz. (A helyzet paradoxona, hogy az 
eloadas egy olyan palyazatra keszult, amely a marcius 15-i megemlekezeseket 
szervezett mederbe terelo, atgondolt intezkedessorozat resze volt.) A megtorlasok 
kereteben ezen kivul rendorsegi eljarast kezdemenyeztek a tarsulat egyik meghata- 
rozo szemelyisege, Dozsa Erzsebet ellen is, aki a szegedi unnepbol spontan fejlo- 
dott tomegmegmozdulas soran nyilvanosan elszavalta a Tuz marciusa clmu Ady- 
verset. Paalt koholt vadakkal hamarosan eltavolltottak a szinpad vezetesebol. 


Woyzeck 
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Szomjas filmje nem veletlenul viseli a Gyakorlatok clmet. A Szegedi Egyetemi 
Szinpad eloadasai ujbalos ideologiara epultek, de ezt soha nem a filmben latha- 
to modon, az agitprop eloujsag kozvetlensegevel, a napi esemenyekre reagalva 
tettek. Szomjas muve inkabb egy vagykepet jelenlt meg - milyen lenne, ha a cso- 
port ebben a szellemisegben keszlthetne bemutatoit, es azt rogton a nezok ele is 
tarhatna. A gyanut, hogy a mu szituacios dokumentumfilm, a Sebo egyuttes je- 
lenlete eroslti (zenevel klserik a gyakorlatokat), mivel ok nem voltak tagjai a Paal 
vezette csoportnak. 18 

A szinhazi aktivitasat az ujbaloldali ideologia kereteben kifejto masik korabeli 
csoport a Studio K. volt. A tarsulat az Orfeo Babegyuttes szinhazi szekciojakent 
mukodott, nevuket 1974-es kivalasukkor vettek fel. A csoport vezetoje, Fodor Ta- 
mas az Universitas tagja volt, ahonnan Halasz Peterrel egy idoben tavozott. A 
Studio K. es a Lakasszlnhaz tobb ponton erintkezik egymassal: az egyik a kom- 
muna eletforma valasztasa, ami nem csupan a tarsadalmi keretek ujragondola- 
sat, hanem a szinhazi alkotas kollektivizalasat is lehetove tette. A Lakasszlnhaz- 
zal szemben viszont a Studio K. joval demokratikusabb alapokon mukodott: 
eloadasaikkal a fiatalokat es a pedagogusokat celoztak meg, megtekintesukhoz 
nem volt szukseg konspiraciora, reszben azert, mert nyilvanos terekben jatszot- 
tak. A masik sarkalatos pont a politikai elkotelezettseg: mint a bevezetoben emll- 
tettem, a Lakasszlnhaz tudatosan szabotalta a politikai dimenziot. A Studio K. 
ezen kivul Halaszekkal szemben zart reprezentacioban, azaz megjelenltendo tor- 
tenetben, eljatszando figurakban gondolkodott. A visszaemlekezesek szerint 

egyebkent a ket csoport rendszeresen 
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latogatta egymas eloadasait, es jokat 
vitatkoztak. 

A BBS archlvumaban ket film kap- 
csolodik a Studio K.-hoz. A Woyzeck 
(1979) a hasonlo clmu, 1977-ben be- 
mutatott, a korszakban kultikuss& v^lt 
eloadasukat rogzlti. Szirtes Andras, a 
film rendezoje maga is a tarsulat tagja 
volt, ezzel parhuzamosan vegezte a 
Filmmuveszeti Foiskolat. A felvetel az 
te egyik eloadason keszult, a ter kialakl- 
E tasanak es a dramaturgianak koszon- 
, Jk hetoen a nezok reakcioit is orzi. A 

|P5mP| ^ Woyzeck jelentoseget a jatekter es ne- 

^y zoter koszlnhazban megszokott viszo- 

J ^ ( nyanak megbontasa adta. A nezok a 

pincehelyiseg falanal allva-vandorolva kovettek az esemenyeket, amelyek olykor 
parhuzamosan zajlottak a ter tobb pontjan; tovabba a jatszok bizonyos reszeknel 
aktivizaltak a nezoket is, peldaul kortancba vontak oket. Ezek az esztetikai jegyek 
ismerosek lehetnek szamunkra a neoavantgard happeningekbol es a Lakasszln¬ 
haz eloadasaibol - amelyek azonban soha nem jutottak el annyi emberhez, mint 
a Studio K. 

Fabry Peter (szinten a tarsulat tagja) Termetszes (1979) cimmel keszitett jatek- 
filmet a szinhaz tagjainak reszvetelevel. A film tortenete szerint a buszsoforkent a 
munkasok mindennapjait elo Belat szociologiai kerdezobiztosok keresik fel a 
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18 Mivel semmifeie stablista nines 
a film vegen, elkepzelheto, hogy a 
jatszok kozul nehanyan nem a cso¬ 
port tagjai; a rendelkezesre alio 
csek6lysz6mu dokumentum alap- 
jan mindossze Paal Istvan, Dozsa 
Erzsebet, Arkosi Arpad, Acs Janos 
azonosithatok; ok ekkoriban egy- 
tol-egyik a Szegedi Egyetemi Szin¬ 
pad meghatarozo szemelyisegei 
voltak. Sebo Ferenc 1971-1973-ig 
a 25. Szinhaz tagja volt. 
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19 A masszfnhaz fogalma Berczes 
Laszloto! szarmazik, aki a politikai 
jellegu, a dobozszfnhaz alternatfva- 
it is kutato hetvenes-nyolcvanas 
evekbeii magyar torekv6seket illeti 
ezzel a kategoriaval. Berczes Lasz- 
16: Masszfnhaz Magyarorszagon 
I—III., Szfnhaz, 1996/3.42-48; 
1996/4. 44-48; 1996/5. 43-48. 


munkasok eletevel foglalkozo kerdofv kitoltesere - a mu nyilvanvalo szandeka, 
hogy az effele felmeresek hiabavalosagat leleplezze. A kerdezobiztosok ugyanis 
nem Bela valaszait rogzftik, hanem neki kell valasztani a felkfnalt valaszlehetose- 
gek kbzul, fgy tehat elete, vagyai, sikerei nem jelenfthetok meg. A dm elsosorban 
a diegetikus ter folyamatos, gyakran egyazon jeleneten beluli felszabdalasara 
utal, aminek kovetkezteben a valosag, alom es fikcio szintjei (utobbl egy szfnha- 
zi eloadas formajaban) elkulonfthetetlenek lesznek egymastol, folyamatosan egy- 
masba oltodnak, fgy valt at Bela reggeli keszulodese egy masok altal nezett, szfn- 
padon zajlo eloadassa. A termetszes megjelenlk a kepfelulet manlpulalasaban is: 
ugymint kitakaras, egy masik kepnek a kepbe illesztese/vagasa, szovegeknek es 
abraknak a szereplokre vetftese - ezek a manipulaciok leginkabb a medium tu- 
datosftasat szolgaljak, akarcsak az egyeb filmnyelv-specifikus eljarasok (peldaul 
stop-trukk, kepkimerevftes, egesz szekvenciak megismetlese). Mindez ugyanugy 
a valosag objektfv lekepezesenek lehetetlensegerol beszel, ahogy a tortenet 
szintjen az elore gyartott, valasztasra kfnalt sablonvalaszok. Erre utal az a jelenet 
is, ahol Bela meglesettbol meglesove valik: a feleseget munkahelyen, egy Cent¬ 
rum aruhazban keresi fel; egy hosszan kitartott jelenetben tekintetuk a tukorben 
talalkozik, amelyben azonban a no torzan latszik. A termetszes-koncepcio a pa¬ 
nel eletforma kritikus felulvizsgalatakent is tetten erheto: egy tobbszor visszatero 
jelenetben egymas mellett, kozos terben, egy berhaz udvaran jelennek meg olyan 
szereplok es parbeszedek, amelyek nyilvanvaloan kuion lakoterekhez tartoznak 
(mintha eltuntek volna az oket elvalaszto falak); maskor a folfele halado kamera 
bekukkant egy tfzemeletes lakohaz egymas folott lako szomszedjainak az elete- 
be; vegul egy szinten tobb&zor ismetlodo kepsor tfzemeletes hazgyari epulet ki- 
csomagolasat mutatja, ahogy egy gigantikus meretu fuggony lehull rola (a la 
Christo). A film tehat Szentjoby Tamas Kentaurjahoz (1975/1985) es a Jeles And- 
ras rendezte Alombrigadhoz (1983) hasonloan a medium jeltudatos hasznalata- 
val, illetve a narracio menetenek megakasztasaval a ..munkashatalom” es „mun- 
kasallam ,, hazug ideologiajat bfralja, de a munkassag helyzetet itt nem atermeles 
helyszfneul szolgalo gyar, hanem lakotere hatarozza meg. 

Jeles Andras es a Monteverdi Birkozokor 


A Jeles Andras vezette Monteverdi Birkozokor a dramatikus szoveg, nezo, szfne- 
szi jatek, szfnhazi epulet es jatekter - vagyis a szcenika csaknem osszes eleme 
felol igyekezett megujftani a szfnhazat a nyolcvanas evekben; egy olyan idoszak- 
ban, amikor a ..masszfnhazra” inkabb a pangas volt jellemzo. 19 Az egyuttes harom 
eloadasa kozul kettonek, a Dramai esemenyek (1985) es A mosoly birodalma 
(1987) cfmueknek keszult video-valtozata a BBS-ben. 

A Studio K. Szirtes Andras-fele Woyzec/cjevel szemben ezek a video-valtoza- 
tok nem nezok reszvetelevel zajlo eloadasokat rogzftenek. A jatszok az eredeti ja- 
tekterbol egy masik terbe kerultek at: a Dramai esemenyek gazzal benott romok 
koze, A mosoly birodalma egy szfnpadra, amelyen azonban a megszokotthoz ke- 
pest 180 fokkal elforditva folyik a jatek, fgy kulisszajaul az ures nezoter es a szin- 
padot keretezo fuggony szolgal. A muvek ennyiben inkabb az eloadasok teveja- 
tek valtozatanak tekinthetok, kulonosen a Dramai esemenyek, amelyben a 
vagasok inkoherensse teszik a ter es ido folytonoss^g^t. A video-felvetelek re- 
cepcioja alapjan azonban kiderul, hogy Jeles szfnhazi tevekenysegehez kapcso- 
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lodo, azt valamikeppen dokumentalo muveknek szokas tekinteni oket. Ennek oka 
abban keresendo, hogy az eloadasok reszben a filmnyelvhez kozelftettek a szfn¬ 
hazat; vagyis ha filmkent neznenk oket, eppen ez a csavar veszne el. 

Milyen sajatossagrol van itt szo? Az eloadasok kozos vonasa a szfneszi 
test-hang-dramatikus szemely (a szfnhazban altalaban evidens) egysegenek 
megbontasa, a verbalis es kepi dimenzio diszkontinuitasa, a cselekmenymenet 
elidegenfto hatasu szettordelese. A dramatikus szemelyek jellemzoive olyan tulaj- 
donsagok valnak, amelyeket az eloadas teremt szamukra, hiszen a kiindulopont- 
kent hasznalt dramatikus szoveg alapjan sem pszichologiailag, sem textualisan 
nem motivalt az adott modon valo megjelenftes. A tovabbiakban a Dramai ese¬ 
menyek peldajan szemleltetem mindezt. 

A Dramai esemenyek Dobozy Imre Szelvihar cfmu dramaja nyoman keszult. Az 
1957-ben frt mu az ’56-os forradalmat egy falusi tsz-kozosseg es egy tanyasi csa- 
lad torteneten keresztul jelenfti meg, es szelsoseges ideologiai elkotelezettsegrol 
tesz tanubizonysagot az ’56-os forradalmat levero politikai hatalom oldalan. Az 
eloadas fo szervezoelveve a latvany es hang, valamint a szoveg ertelmi-erzelmi 
dimenzioi es az eloadas akusztikus retege kozotti diszkontinuitas valik. Dobozy 
propagandamuveben elettelen, valoszerutlen, groteszknek hato dialogusok van- 
nak: a szereplok minden mondata a propagandisztikus telosznak alarendelt; va- 
lamennyien egydimenzios papfrmase figurak, akikkel nem lehet azonosulni. Erre 
az eloadas azzal jatszik ra, hogy a szfneszek (a Narrator kivetelevel) az ertelmi 
hangsulyozast teljesen mellozik, es tobbnyire erzelmi hangsulyaik sem felelnek 
meg az adott szituacionak, tovabba minimalisra redukalt a mozgasuk es a mimi- 
kajuk. A szereplok egymasnak cfmzett megszolalasaikban nem neznek egymas 
szemebe, meg a legdramaibb pillanatokban sem - ha egyaltalan raneznek a ma¬ 
sik szereplore, csak jokora faziskulonbseggel emelik oda a tekintetuket; arcuk ki- 
fejezestelenul a semmibe reved. Ez foleg a tortenetvezetes szempontjabol erzel¬ 
mi csucspontoknak szamfto jelenetekben valik furcsava, idegenne es ebben az 
ertelemben komikussa. A referencialitast feltetelezo karakterepftes helyett - mikor 
a szfnesz pszichologiai motivaciot keres a figura ok-okozati lanckent ertelmezett 
cselekedetei mogott - tobbszoros eltavolftasokkal elo jatekmoddal talaljuk szem- 
be magunkat, amely a dramatikus alakok hiteltelenseget, a szamukra krealt ha¬ 
zug nyelvi vilagot es a valotlan szituaciokat egyforman leleplezi. 20 (A szereplok 
egyebkent szedett-vedett, sem egymashoz, sem a darab fiktfv idejehez, sem az 
eloadas korahoz nem passzolo, elnyutt, nehol szakadozott ruhadarabokat visel- 
nek.) Az idorol-idore felhangzo komolyzenei betetek mindig egy magasztosabb 
dimenzionak a beszuremkedesekent jelennek meg a szereplok eleteben. Legha- 
tasosabb a zarojelenet: Mozart Requiem\er\ek Dies irae tetelere a szfneszek las- 
san vetkozni kezdenek, mintha korabbi bebabozodott lenyuket-letuket hagynak 
hatra - a kep kifeheredik, illetve idorol idore kimerevedik. (A szfnhazi eloadasrol 
szolo kritikusi beszamolo szerint a megmerevedes, kepkimerevftes - ami a szfn¬ 
haz helyett sokkal inkabb a filmnyelvhez kotodik - az eloadasban is megjelent. E 
szovegekbol az is nyilvanvalo, hogy a film az eloadasban is hasznalt mimikai, 
gesztikus, kinezikai, proxemikai rendszerre epul. 21 ) 

Ha Jeles Andras kesobbi szfnhazi rendezeseinek kontextusaban tekintjuk e 
muveket, egy, a szfneszi jatekkal folytatott kovetkezetes kfserlet kezdopontjat lat- 
hatjuk benne, amely egyfajta „eszkoztelenftesre”, a pszichologiai realista jatek- 
mod ellehetetlenftesere iranyul. 22 A Dramai esemenyek es A mosoly birodalma 
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20 Az eloadas cfme is innen szar¬ 
mazik: a szokapcsoiat az '56-os 
forradalom megnevezesere szol- 
galt a Kadar-rezsim hazugsagokra 
epulo, kettos kodolasu nyelvezete- 
ben. 

21 Ld. Koltai Tamas: Szeliem a pa- 
fackbol. Elet es irodalom, 1985. de- 
cember 6. es L. L.: Kfserlet szo- 
vegertelmezesre. Somogyi Nepiap, 
1985. december 20., valamint ket 
radiomusor leirata, amelyek az 
OSZMI-ban kutathatok. 

22 Az eloadas e kontextusban valo 
ertelmezesehez Id. Jeles Andras 
rendezeseivei foglalkozo frasomat: 
Schuller Gabriella: A szfneszi test 
Jeles Andras rendezeseiben, in Im¬ 
re Zoltan (szerk.): Alternate szin- 
haztortenetek. Alternatfvok es alter- 
natfvak, Balassi, Budapest, 2008, 
337-352. 










Schuller Gabriella 


23 Balassa Peter: A nyolcvanas 
evek magyar muveszet6rol, Jelen- 
kor, 2003/12. 1155-1156. 

24 Gyorgy Peter: A nema hagyo- 
many Magveto, Budapest, 2000, 
109. 

25 Antonin Artaud-nak nem csu- 
pan uttoro szerepe volt, de minket 
iranyzat fellelheto eletmuveben. 
Elobbihez lasd a Konyortelen Szfn¬ 
haz ideajahoz kapcsolodo frasait, 
utobbira peldak hangjatekai, kulo- 
nosen az 1947-ben rogzftett (de 
csak 1972-ben adasba kerult) Pour 
en finir avec le jugement de Dieu 
(magyarul: Istenft6lettel vegezni, 
Theatron, 2007/osz-tel, 53-74). A 
kerdeshez reszletesebben Id. 

Finter, Helga: Antonin Artaud es a 
lehetetlen szfnhaz. A kegyetlenseg 
szfnhazanak oroksege. Theatron, 
2007/osz-tel, 93-110. 

26 A kiindulopontot Didier Anzieu 
elmeleti munkassaga jelenti, aki 
Lacan elveit egy kifejezetten akusz- 
tikus keretben ertelmezte ujra. Mfg 
Lacan az ontudat elso csfrainak je- 
lentkezeset egy vizualis elmenyhez 
kototte es az egesz alakos testkep- 
pel valo azonosulasban jelolte 
meg, Anzieu szerint ez egy korabbi 
stadiumban, elsosorban a hangin- 
gerek reven alapozodik meg. 
Anzieu az en mentalis kepzetet 
enbornek (moi-peau) nevezte, 
amelynek legkorabbi formaja a 
szonorikus burok. Az emberi hang 
dehumanizaiasa ezt a szubjektum 
letesulesenek gyokeret jelento, 
projektalt hang-testkepet fenyegeti. 
Bovebben Id. Finter, i. m. 

27 Zizek, Slavoj: Az inherens tor- 
venyszeges, avagy a hatalom 
obszcenitasa. Thalassa, 1997/1. 


eseteben ennek legfobb eleme a szinhazi eloadas fonocentrikus epftmenyenek 
megbontasa, az emberi hang idegensegere valo ramutatas, amely egyszerre ar- 
tikulal politikai allasfoglalast es kerdez ra a nyugati szfnhaz humanista hataraira. 

A politikai allasfoglalaskent valo interpretacioi az ’56-os hagyomany es emle- 
kezet korabeli problematikussagara hfvjak fel a figyelmet. 

[...] a Dramai esemenyek [...] a teeszparasztsag, az akkori, a tegnapi es a holnapi 
Magyarorszag valosagos vilagaroi, a szocialis elnyomorodas nyelverol beszelt. Volt 
az egesz eloadasnak egyfajta alio metafizikai sugallata, hogy a kis parasztocskaknak 
mindig rossz iesz, soha nem fognak megtanulni epelmejuen gondolkodni, beszelni, 
nem tudnak rendesen artikulalni, Az artikulacio tragediajarol beszelt a Dramai eseme- 
nyek, es ezzel valami hihetetlen dolgot dobott be szellemi kozegebe, ezt tudniillik a 
sajat ertelmisegevel szemben is mondta Jeles. 23 

A Monteverdi Birkozokor nem pusztan a hajdani reformkommunista, demokratikus 
szocialista 'SG-percepciot es -hagyomanyt nem osztja, hanem az egesz ertelmisegi 
tortenelemkepet es artikulaciot tartja hazugnak, kevesnek. [...] nem kevesebbet allit, 
mint azt, hogy a nyelv, amelyen '56 is zajlott, „alulnezetb6l" csak igy artikulalhato. 24 

Az emberi hang a polgari illuzioszfnhazban vokalis maszkkent (vokalis perszona- 
kent) mukodik: az osztonok pulzalasaval atitatott test es hang egyetlen, statikus 
^en” latszatava redukalodik, aminek reszben a szovegmondas a tamaszteka. A 
hang magnetofonokkal, erositokkel, hangszorokkal torteno manipulalasa uj feje- 
zetet nyit a hang teatralis potencialjanak kibontasaban es a hangtestek (a hangok 
altal keltett mentalis testkepek) teremteseben. Talan nem veletlen, hogy ezzel egy 
idoben jelenik meg a hang testi alapokhoz valo visszateritesenek igenye. 25 Mind- 
ketto lenyege a hang onallo anyagisaggal rendelkezo mediumkent valo felmuta- 
tasa, tovabba a szubjektum alapjaira mert csapas azzal, hogy letesulesenek 
akusztikus alapjaihoz vezetnek vissza, 26 A hang es lelegzet igy vegre megszaba- 
dul a metafizikus asszociacioktol: 

Igaz, hogy a sajat beszedunk hallgatasa, a s'entendre parler, megalapozza a besze- 
16 szubjektum attetszo jelenvalosaganak illuziojat, azonban nem a hang-e az, ami 
alaaknazza, meghozza a legradikalisabb modon a szubjektum jelenletet es transz- 
parenciajat? Hallom magamat beszelni, de akit hallok, az soha nem teljesen azonos 
onmagammal, hanem egy parazita, egy idegen test a sajat szivemben. [...] Mint 
ilyen, a hang se nem elo, se nem halott: alapveto fenomenologiai statusa inkabb az 
elohalotte, egy kisertetszeru jelensege, amely valahogy tuleli sajat haiaiat, azaz a je- 
lentes elhalvanyulasat. 27 

Jeles szinhaza a nezoi attitudot is megujitja: az eloadasokban a referencialis he- 
lyett a performativ funkcio kerul eloterbe. A tortenettel vagy perszonazzsal valo 
nezoi azonosulas szokott menetei ellehetetlenulnek, a befogado masfele figye- 
lemmel fordul az eloadas tele: nagyobb szerepet kap a jelrendszerek anyagisa- 
ga, a kivitelezes modja. 
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Performerek 


A magyar neoavantgard szinhazi tendenciainak egyik fontos szegmenset jelenti a 
performansz-, akcio- es happening-muveszet megjelenese Magyarorszagon a 
hatvanas evek vegetol. Az ide sorolhato alkotok kozul tobben is keszitettek filme- 
ket a BBS-ben (Erdely Miklos, Szentjoby Tamas, Hajas Tibor, az Indigo csoport 
tagjai), Muveik elsosorban a performativitas kategoriajaban erintkeznek/hozhatok 
kozos nevezore szinhazi tevekenysegukkel; soha nem performanszok, akciok, 
happeningek dokumentaciojarol van szo. 

Tagabb perspektivaban szemlelve, a performansz- es happening-muveszet 
hatvanas evekbeii aramlata egy kulturalis atmenet reszenek tekintheto. 

Amig a torteneti avantgard mozgalmai a szinhaz, a kulturalis performanszok mas, 
performativabb mufajaiva valo atalakitasanak, valamint mas muveszeti agak es a kul¬ 
turalis performanszok egyeb formainak teatralizalasa utjan probaltak egy performativ 
kulturat teremteni, addig az ugynevezett neoavantgard a hatvanas evek ota ugy pro- 
balja megvalosftani ezt a celt, hogy nemcsak a szfnhazat valtoztatja at a kulturalis 
performanszok mas, performativabb mufajaiva (amit egyebkent mindig megtesz), 
hanem a kulturalis performanszok kulonbozo fajtait is atafakftja muveszi performan- 
szokka; a vegeredmennyel szemben a letrehozas performativ moduszat tunteti ki, a 
szinhazban hetkoznapi performativ aktusokat allit ki es ismetel veg nelkul - vagyis 
egy jovendo performativ kultura performativitasat allitja eloterbe. 28 


A filmek egy resze, a performanszokhoz, akciomuveszethez, happeningekhez ha- 
sonloan, a mindennapi elet kreatfv potencialjara mutat ra; torteneseik „egy bizo- 
nyos mufajhoz vagy tudomanyterulethez nem hozzarendelhetoek, hanem olyan 
atfogo elet- es cselekves-osszefuggesekben jelennek meg, mint kesobb Michel 
de Certau-nal” 29 . Erdely Miklos Vonatut (1981) cfmu filmjeben nemcsak a kamera 
mint technikai segedeszkoz altal lehetove tett kepi trukkok es otletek, hanem a 
vonatozas szokott tortenesei (bufezes, fel- es leszallas, kartyazas, ablakon neze- 
lodes) is kreatfv tapasztalatkent, a kreativitas forrasakent tunnek fel. Enyedi lldiko 
Flirt (Hipnozis) (1979) cfmu alkotasa hipnotizalast mutat be - egy ferfi hipnotizal- 
ja az alkotot, aki latszolag hipnozisba merul, majd feleled, bar a lenyeg (hogy a 
kamera jelenlete dacara sikerult-e elengednie, atadnia magat a folyamatnak) tu- 
lajdonkeppen ellenorizhetetlen a befogado szamara. Hajas Tibor Ondivatbemu- 
tato\a (1976) a Moszkva teren tartozkodo embereket emeli ki a mindennapisag- 
bol, dekontextualizalja a hangmontazs, illetve a hatter megvaltoztatasa 
segftsegevel. A Hajas Tibor altal frt, Molnar Gergely, Najmanyi Laszlo es Erdely 
Miklos altal felmondott hangsav mondatai a szereplok spontan cselekedeteit el- 
tavolftjak, bekeretezik, mintha az illeto az 6 utasftasaikat kovetve „viselkedne”, 
pozolna a kameranak; ugyanakkor a nezo szamara nyilvanvalo, hogy a csak 
hangjukkal, illetve csak testukkel szereplo aktorok nem egy terben tartozkodtak a 
felvetelek idejen. A hatter eltuntetese, a semleges kornyezet megteremtese sotet 
szfnu hatter es padlo segftsegevel tortenik, ami azonban (amint egy fentrol lefele 
tarto svenk leleplezi) nem egy studio belseje, hanem a Moszkva teren felallftott 
dfszletfal es dfszletpadlo csupan. A film meggyozoen demonstralja: ennyi is eieg 


28 Fischer-Lichte, Erika: Flataratle- 
pes es cserekereskedelem. Utban 
egy performativ kultiira fele. Ma¬ 
gyar Muhely, 2003/4-5. 40. 


29 Uo. 31. 
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30 Shoshana Felman a pszichoana- 
lizis erteimezoi keretet mozgositva a 
beszedaktusban reszt vevok teste- 
nek destabilizalo erejere hfvja fel a 
figyelmet. Felman, Shoshana: Le 
scandale du corps parlant. Don 
Juan avec Austin ou la sdduction en 
deux langues, Seuil, Paris, 1980, 
126-132. 

31 Egyes kritikak szerint a tarsadai- 
mi nemi szerepek patriarchalis le- 
osztasa a freudi elmeietbe is „at- 
mentodott": Luce Irigaray 
velekedese szerint, minthogy Freud 
nem vizsgaita sajat tarsadalmi be- 
agyazottsagat, a freudi keretben 
pszichoanalfzisnek aldvetni egy not 
nem mas, mint a patriarchalis tarsa¬ 
dalmi normakhoz igazftani. Ld. 
Irigaray, Luce: A diskurzus hatalma, 
a noseg alarendeitsdge, in Csabai 
Marta - Eros Ferenc (szerk.): Freud 
titokzatos targya. Pszichoanalizis es 
noi szexualitas, Uj Mandatum, Bu¬ 
dapest, 1997, 225-232. 

32 Freud, Sigmund: A vice es viszo- 
nya a tudattalanhoz, in uo: Esszek, 
Gondolat, Budapest, 1982, 23-251. 

33 Ezen szempont alapjan vizsgalja 
Muliner Andras (rasa is a neoavant¬ 
gard muvek (kdztuk Erdely filmjei) 
performatfv hatekonysagat. Muliner 
Andras: A ..puszta diet” fikeioja. 
Performatfvumok mukbdesmodja 
magyar neoavantgard muvekben. 
Theatron, 2007/tavasz-nyar, 91-99. 

34 A kerdesrol, a ket oldal vitajaroi 
reszletesebben Id. Culler, Jonathan: 
Jelentes es iterabilitas, in 
Dekonstrukcio. Elmelet es kritika a 
strukturalizmus utan, Osiris Kiado, 
Budapest, 1997,154-190., valamint 
Rozsnyai Balint: A jozan esz elvisel- 
hetetlen konnyedsege: Derrida es 
Searle vitaja. Helikon, 1994/1-2. 
165-173. es Derrida, Jacques: Kor- 
latolt felelossegu tarsasag abc 
(reszletek); Utoszo: egy vita-etika 
tele. Helikon, 1994/1-2. 174-190. 


ahhoz, hogy a mindennapi elet egy szegmense muvive, modelle, muveszette 
avanzsaljon. 

A kultura jelzett performatfv fordulatanak jelekent ertelmezheto, hogy a per- 
formansz-muveszettel parhuzamosan a nyelvelmelet (Id. beszedaktus-elmelet), 
az antropologia (Id. a kulturalis performansz Milton Singer-i definfeiojat) es iroda- 
iomelmelet is kltuntetett figyelemmel fordult a kerdeskor tele a hatvanas evek ele- 
jen. Ezek kozul a performatfv beszedaktusok tobb BBS-filmben is szerepet kap- 
nak. Ide sorolhatjuk Enyedi lldiko mar emlftett alkotasat, hiszen az ulest vezeto 
terapeuta fokent a verbalis szuggesztio eszkozet hasznalja. Erdely Miklos 
Parf/Yajaban (1974/1988) a verbalis reteg a viccmeseles beszedaktusara es dra- 
maturgiajara epul. A vice specialis mufajnak mondhato abbol a szempontbol, 
hogy kovetkezmenyeit tekintve performativitasa athatobb mas beszedaktusoknal, 
a film nem tudja pusztan ..abrazolni” a viccmeselest, a nezo vermerseklete sze¬ 
rint reagalni fog (nevet vagy eppen faviccnek talalja, amit hallott, mfg Enyedi al- 
kotasa eseteben nem esunk hipnozisba). Ugyanakkor ezek a filmek mintha a be- 
. szedaktusok Austintol szarmazo elmeletenek kritikusaihoz hasonlo attituddel 
viszonyulnanak a jelenseghez. Lathatunk sikeruletlen beszedaktusokat: a film ve- 
: ge fele tobb, kulonbozo szemely altal eimondott esattano van egymas melle vag- 
Va, amelyek azonban az elozmeny nelkul ertelmuket vesztik, illetve az egyik no- 
nek nem jut eszebe a vice, gondolkodasi idot ker. Erdely filmjeben a latvany 
tulnyomoreszt fuggetlen a hangsavtol, a nezo egyeni fantaziajan mulik, asszocia- 
cios sorba rendezi-e oket, letesft-e kozbttuk kapcsolatot. Idorol-idore megjelen- 
nek azonban a viccet meselok is: amint viccet meselnek, vagy nezelodnek, nevet- 
nek, a tobbieket hallgatjak, szempillantasokat valtanak egymassal. A testi jelenlet 
ertelmeben vett performativitas es ennek a verbalis beszedaktushoz pluszkent 
adodo kimerfthetetlen tobbletjelentese (amely lefrhatatlanna, megalapozhatatlan- 
na teszi a beszedaktust 30 ) meg nagyobb szerepet kap Enyedi filmjeben. Ahogy a 
cfm is mutatja, a tarsadalmi nemi szerepeknek koszonhetoen a szituacio es an- 
nak pszichoanalfzis-torteneti beagyazottsaga egy masik ertelmezesi keretet nyit 
meg a helyzet lefrasahoz, nevezetesen a flortoleset es a nemi kulonbseget. Fre¬ 
ud, aki kezdetben a terapias dfvany es az asszociacio helyett meg specialis pon- 
tok masszazsat es hipnozist alkalmazott, sokat merftett Charcot tanaibol es mun- 
kassagabol. Charcot Parizsban, a Sa!petriere-ben nyilvanos demonstraciok soran 
szemleltette az egybegyulteknek a hiszteria tuneteit es a korokra vonatkozo elme- 
letet, hipnozisba merftve a (tulnyomoreszt noi) betegeket. E nyilvanos demonst¬ 
raciok kapesan egyreszt azok szfnhazi szitualtsagat, masreszt a patriarchalis-me- 
dikai ferfitekintet mukodeset emeli ki a szakirodalom. 31 Freud viccrol szolo 
tanulmanya egyebkent a viccet, tragarsagot es udvarlast egyazon szexualis jelle- 
gu impulzus kulonbozo fokozatu verbalis elaboralasanak, beszedaktus altal torte- 
no elfedesenek tartja. 32 

Ugyancsak a performatfv beszedaktusokhoz kapesolhatok a hatalom perfor¬ 
matfv mukodeset es ennek instabilitasat bemutato muvek. 33 Mfg Austin rogzfteni 
igyekezett a beszedaktusok sikeressegehez szukseges korulmenyeket, amelyek 
a ritualis ismetles, az idezes szavatolta hatalmon tul komoly es komolytalan be¬ 
szedaktusok megkuldnbozteteset tennek lehetove, Derrida szerint a kontextus 
uralhatatlan, lefrhatatlan, kimerfthetetlen, ezert egy ilyen szetvalasztas nem lehet- 
seges. 34 A komoly es komolytalan beszedaktusok kdlcsbnosen feltetelezik egy- 


A jatek hatalma: a hatalom ujrajatszasa 


mast, egymas szupplementumai - a neoavantgard muvek ezt a kolcsonviszony- 
latot a tekintelyesebbik oldalnak a masik altal torteno alaasasara hasznaljak. 

Erdely Miklos filmjei kozul a Tavaszi kivegzes (1985) az ftelet, a Verzio (1979) 
a kihallgatas es (be)tanftas beszedaktusa kore epul. Mindket filmben megjelenik 
a teatralitas is: a Verzio vegen a szereploket civilben latjuk (ami jobbara esak szfn- 
hazban szokas, a tapsrendnel), a Tavaszi kivegzesben pedig az ftelet vegrehajta- 
sanak helyszfne egy turista latvanyossagul is szolgalo hatalmas ter, amely a bor- 
ton intezmenyenek megjelenese elotti ritualis-teatralis kivegzeseket idezi. 35 A 
filmekben hasznalt/megidezett beszedaktusok a hatalom performatfv es a perfor¬ 
matfvumok hatalmi mukodesmodjat demonstraljak, de a tortenet resze ezek fiktfv 
voltanak kidomborftasa is. A Tavaszi kivegzes eseteben az ftelet elmarad, elha- 
lasztodik, felfuggesztodik; a Verzio eseteben pedig egy hamis vallomas betanfta- 
sanak vagyunk szem- es fultanui (amelynek agenset raadasul ifjabb Rajk Laszlo 
jatssza). A performatfv hatalom instabilitasanak, fiktfv dimenziojanak a tortenet 
szintjen torteno bemutatasa maga is performatfv ereju, az instabilizalo hatas mar 
a filmen kfvuli valosagban is ervenyesul(het), amit a Verzio hatalmi betiltasa bizo- 
nyft. 

A partallam es a hatalom ilyeten mukodesenek ..leleplezesere” a neoavant¬ 
gard szfnhazbol is hozhatunk peldat, Najmanyi Laszlo es a Kovacs Istvan Studio 
eloadasainak hangdramaturgiaja reszben hasonlo kovetkezmenyekkel jart. 36 
Ezekben az eloadasokban, szfnhazi esemenyekben es filmekben a performativi¬ 
tas a hatalom strukturalis mukodesenek kritikajat szolgalja, anelkul, hogy az alko- 
tok konkret politikai tezist vagy programot fogalmaznanak meg. 


35 A teatralitasnak Erdely filmjeiben 
es mOveszeti frasaiban betoltott 
szerepehez Id. Kerchy Vera: A 
„mid6n M -effektus mint a teatralitas 
jelenlete Erdely Miklos muveszete- 
ben. Metropolis, 2007/4. 66-78. 


36 Errol reszletesebben Id. a Ko¬ 
vacs Istvan Stbdioval foglaikozo ira- 
somat: Schuller Gabriella: Najmanyi 
Laszlo es a Kovacs Istvan Sttidio. A 
magyar neoavantgard hangjai, Bal- 
kon, 2007/6. 4-11. 


Mint azt a BBS-nel keszult filmek is demonstraljak, a magyar neoavantgard szfn- 
haz es a hatalom viszonylataban ket ut rajzolodott ki, amelyek egymastol eltero 
modon tettek lehetove a letezo hatalmi es uralmi viszonyok ujrajatszasat. Az egyik 
a hatalmi keretekrol tudomast nem veve egy attol fuggetlen imaginarius-utopisz- 
tikus teret hoz !6tre - amely azonban a tobbsegi tarsadalom szamara nem hoz- 
zaferheto. A masik a letezo hatalmi keretek kozott keres es allft baloldali alterna- 
tfvat, es igyekszik ezt demokratikusan hozzaferhetove tenni. A politikai hatalom 
szamara mindket verzio irritalo volt, de - mint azt a kiutasftasok is mutatjak - fo- 
leg az elsovel, azaz a szubkulturalis halozatba tartozo szemelyek es csoportok te- 
vekenysegevel szemben volt tehetetlen. 
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Hornyik Sandor 

A valosag visszanyeresenek paradoxonai 
Kepzomuveszet es film „poetikai” kapcsolatai a BBS-ben 


„A szetdarabolt valosag legyen raillesztheto az asszociacio rekeszes futoszalag- 
jara, illeszthetosege folytan alapos, kdzvetlenul hato, es nemcsak foltokban tapa- 
do hasonlatossag. A pszichikum termeszetet kovesse, ne az esemenyeket.” 
(Erdely Miklos: Montazs-ehseg, 1966) 


„Munkasn6; A beszed nem hat? 

Munkasno: Csak akkor, ha tilosat mond, es igy kiszabaditja azt az ismeretlent, aki 
bennunk van, es rank szabaditja azt az Ismeretlent, ami kivul van,” 

(Szentjoby Tamas: A kentaur, 1975) 


Nemcsak azt lehet visszanyerni vagy visszaszerezni, sot ujrahasznositani, ami el- 
veszett, hanem azt is, ami sohasem letezett. A hatarozott nevelovel ellatott valo¬ 
sag eppen ilyesfajta dolog. Az avantgard muveszet konszenzualis lefrasaiban ne- 
mikepp elsikkadt ugyan, de a rekuperacio ketiranyu folyamat: nemcsak a 
kulturaipar sajatitja ki a muveszeti avantgard eredmenyeit, hanem az avantgard is 
arra torekszik, hogy visszaszerezze azt a tarsadalmi, kulturalis, muveszeti es eg- 
zisztencialis valosagot (ha tetszik, eletvilagot, vagy egyszeruen csak eletet), 
amelytol megfosztva erzi magat. 1 A rekuperacio fogalma nemcsak az elvesztege- 
tett energia vagy a megromlott egeszsegi allapot visszanyereset foglalja maga- 
ban, vagyis nemcsak az ujrahasznosftast es a felepulest, hanem a visszacsato- 
last es a felepitest is, a rendszeralkotast szenzitiv es konstruktiv ertelmeben. A 
valosag visszanyerese ebbol az aspektusbol egyreszt arra utal, hogy a kepalko- 
tas nem pusztan a valosag lekepezese, hanem egyben annak ujraalkotasa is, 
amelynek soran nemcsak a valosag a muveszi reflexio targya, hanem az ujraal- 
kotas eszkoze, mediuma is reflektalt. Masreszt pedig arra, hogy a valosagra es a 
mediumra iranyulo reflexio aktfv es reaktfv is egyben. Vagyis az avantgard egyfaj- 
ta aktivista hewel kozelit a tarsadalmi-kulturalis valosaghoz, es annak kepi repre- 
zentaciojahoz, de nem pusztan rogziteni vagy dokumentalni akarja a mult es a je- 
len esemenyeit, hanem a kepalkotas technologiajara es tarsadalmi funkcioira is 
reflektal. Jelen szoveg elsosorban azt vizsgalja majd, hogy a Balazs Bela Studio- 
ban dolgozo kepzomuveszek - Body Gaborral es Erdely Miklossal szolva - a ki- 
nematografia eszkoztaraval hogyan szedtek szet es szereltek ujra ossze a 
valosagot. 2 

A mozgokep a valosaghuseg es a medium tarsadalmi-kulturalis jelentosege 
okan is elenken foglalkoztatta a hetvenes evek avantgard muveszetenek aktivis- 
tait. A hangosfilm nemcsak az akkor elerheto legprecizebb eszkoze volt a valo¬ 
sag rogzitesenek, hanem egyuttal annak egyik legbonyolultabb mediuma is, 
amely - megint Erdellyel szolva - egyfajta Gesamtkunstwerkben egyesitette a 
szoveget, a kepet es a zenet, Raadasul a filmben egyedulalloan osszetett forma- 
ban jelent meg a muveszet anyagszerusegenek es a valosag fikcionalitasanak 
problematikaja, amely a Balazs Bela Studio filmtorteneteben is kituntetett szere- 
pet jatszott, ha azt a kritikai konszenzussal osszhangban a „dokumentarizmus” 
es a „kfserleti film” fogalom-parja menten vizsgaljuk. A hatvanas-hetvenes evek- 
ben az akcionizmus (Fluxus), a konceptualizmus es a fotografia diszkurziv tenye- 
zove valasakor a kepzomuveszek szamara is fontossa valtak ezek a fogalmak: 
egyreszt az alternate muveszeti esemenyek rogzitese es dokumentalasa, mas¬ 
reszt a nyelvi-formai-medialis kfserletezes eloterbe kerulese miatt. Ez a ket szem- 
pont valtozo hangsulyokkal egeszen a kilencvenes evek vegeig meghatarozta a 


1 A rekuperacio fogalmat a szitua- 
cionistak, valamint Roland Barthes 
es Jean Baudriilard nyoman Paul 
Mann ertelmezesevei osszhangban 
hasznalom. Vo. Mann, Paul: The 
Theory-Death of the Avant-Garde, 
Indiana University Press, Blooming¬ 
ton, 1991. 


2 A valosag osszeszereleseben ki- 
emelt szerep jut a filmes latvanyvi- 
!ag megteremtoinek is, de tanulma- 
nyomban erre nem tudok kiterni, 
mivel a kepzomuveszek altal forga- 
tott filmekre koncentralok. Pauer 
Gyuia es Tarr Bela, illetve Bachman 
Gabor es Body Gabor kozos mun- 
kajarol lasd: Gyorgy Peter: A mu- 
landosag epiteszei, Filmvilag, 
1986/5. 9-15. es Kovacs Andras 
B^lint: Tarr szerint a viiag, in uo: A 
film szerint a viiag, Palatinus, Buda¬ 
pest, 2002, 314-339. 
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3 A tobbfelekeppen is korulfrhato 
avantgard muveszet elsodleges cel- 
janak meghatarozasahoz: „Az 
avantgarde celja az autonom muve¬ 
szet felszamolasa voit, a muveszet 
gyakorlati eletbe va!o visszavezete- 
senek ertelmeben." (Burger, Peter: 
Az avantgarde elmelete [1974], ford. 
Seregi Tamas, kezirat [hozzam 
2002-ben jutott el, fgy a tovabbiak- 
ban: Burger, i. m. 2002], 46.) E ce! 
eleresenek legfontosabb eszkozet 
Burger Walter Benjamin allegoria-er- 
telmezesevel osszhangban a valo- 
sag es a muveszet kulonfele frag- 
mentumainak (targyainak, kepeinek, 
szovegeinek) ujra-osszerakasaban, 
montfrozasaban latta. A montazs ki- 
emelt szerepe, az elet es a muve¬ 
szet hatarainak athagasa es az au¬ 
tonom muveszet eszmejenek, illetve 
intezmenyenek kritikaja megleheto- 
sen jol osszevag azzal a muveszi 
praxissal, amelyet Erdely Miklos es 
Szentjoby Tamas a hatvanas evek 
kozepetol a hetvenes evek vegeig 
folytatott anelkul, hogy akar csak 
hallott volna Peter Burger neverol. 

Az allegoria es a montazs burgeri 
ertelmezesehez: Burger, i. m. 2002, 
56-65. Egy furcsa ellentmondasra 
azonban Mullner Andras nyoman en 
is ramutatnek: Burger a film es a fo- 
tomontazs ..technikajat” nem tartja 
avantgard „muveszetnek ,, I ami arra 
utal, hogy az avantgard elmeletfroja 
talan tulsagosan is hu maradt az 
esztetikai objektumkent feifogott au¬ 
tonom mdaikotas ..adornoi" maxi- 
majahoz. Vo. Mullner Andras: Az el- 
so happening. A magyarorszagi 
neoavantgard akcionizmus vazlatos 
tortenete, in Dereky Pal - Mullner 
Andras (szerk.): Ne/ma? Tanulma- 
nyok a magyar neoavantgard kore- 
b6l, Racio, Budapest, 2004, 

183-186. Burger raadasul a Frank- 
furti Iskola tarsadalom- es muve- 
szetelmelete kedveert nemikepp el- 
hanyagolja a medium es a 
technologia kerdeset, avagy az „tij" 
avantgard kultuszat, pedig az onref- 
lexio igenye tobbnyire eppen a ha- 
gyomany es az ujftas feszultsegte- 
reben jelenik meg, es az onreflexio 
gyakran eppen egy uj mediumon - 
a kepzomuveszek eseteben peldaul 
a mozgokepen - keresztul ervenye- 
sul. 



kepzomuveszek filmhasznalatat es mozgokep-alkotasat a BBS-ben. Elmeleti es 
poetikai szempontbol a dokumentarizmusnal jobban megfoghato a nyelvi kiserle- 
tezes jelensege, mivel a hatvanas-hetvenes evekben a szubkulturalis kapcsola- 
tokon tul eppen a lingvisztika es a szemiotika „nyelv n -e hozta kozos nevezore a 
korszak irodalmi, filmes es kepzomuveszeti produkciojat. Ez a harom kulturalis 
rendszer a hetvenes evek avantgard torekveseiben ebbol adodoan is nagyon ero- 
teljesen osszefonodott, es a BBS-ben fiimet keszito kepzomuveszek az 1974-es 

Partita\o\ (Erdely Mik- r- - 

los, 1974; standard ko- | 


los, 1974; standard ko- f 
pia: 1988) a 2002-es ? 

\//sszae/esig (Kodolanyi 
Sebestyen - Ugiar Csa- 
ba, 2002) az avantgard 
muveszet kulonfele po¬ 
etikai es kepalkotoi el- 
kepzeleseire reflektal- 
tak. Hogy pontosan 
melyekre is, arrol szol- ! 
na az alabbi szoveg. 3 

A konceptualis mu- l 
veszet szovegei, a I 
szoveg-centrikus kepzomuveszeti avantgard es a kepzomuveszek irodalmi teve- 
kenysege explicit - poetikailag jol ertelmezheto - kapcsolatot teremt az irodalom 
es a kepzomuveszet kozott, 4 az irodalom es film poezisenek osszehasonlito 
elemzesehez pedig kivalo tampontokat adnak az irodalmi adaptaciok, sot Gelen- 
cser Gabor mar arra is kiserletet tett, hogy poetikai alapokon tekintse at a magyar 
film tortenetet. 5 Egeszen pontosan Kulcsar Szabo Erno irodalomtorteneti korsza- 
kolasat alkalmazta a 
filmtortenetben: otve- 
nes-hatvanas evek - 
metonimikus forma, 
hatvanas-hetvenes 
evek - metaforikus for¬ 
ma, hetvenes-nyolc- 
vanas evek - az „uj er- 
zekenyseg” „szoveg- 
irodalma”, nyolcva- 
nas-kilencvenes evek 
- „uj narrativitas'’, a 
..valosaglekepezes 
visszavetele”. 6 A „bel- 
so”, avagy formal kap- 
csolatokon tul, a „kul- 
so”, avagy (szub)kulturalis kapcsolatok felterkepezese is jo uton halad, es itt mar 
a kepzomuveszek is megjelennek a szinen. 7 A tarsadalom- es a kuiturtortenet 
osszefesuleset azonban csak kisse nehezkesen tudja kovetni a filmtortenet es a 
muveszettortenet osszeolvasasa, meg akkor is, ha egy olyan relative szuk szeg- 
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mensrol van szo, mint az avantgard muveszeti praxis. Ennek oka nem egyszeru- 
en az allokep, az objekt, az akcio es a mozgokep eltero anyagi es dimenzionalis 
karaktere, illetve az eltero kiterjedesekhez illeszkedo frazeologia differencial, ha- 
nem az is, hogy az avantgard hataratlepoi eloszeretettel mozogtak a kulonfele 
mediumok es diskurzusok kozott. Mindazonaltal a montazs (Erdely Miklos) es a 
„szuper-fikcionalizmus” (Body Gabor) fogalmain keresztul kitapinthato egyfajta 
elmelet-csomag, amelynek menten Erdely Miklostol es Szentjoby Tamastol az 
Indigo csoporton (elsosorban Peternak Miklos, Revesz Laszlo Laszlo es Sugar 
Janos tevekenysegen) es az A. E. Bizottsagon (mindenekelott Wahorn Andras es 
fe Lugossy Laszlo munkain) at az Ujlak csoportig ertelmezhetove es osszefuzhe- 
tove valik a kepzomuveszek mozgokepes praxisa a BBS-ben. 

(Neo)avantgard 


A muveszettortenetben a formai es a medialis kfserletezes - a hetvenes evek szo- 
hasznalataval elve az experimentalizmus - meglehetosen eroteljesen osszefono- 
dott a mufaji, „agazati” (festeszet, szobraszat, grafika) es intezmenyes hatarok at- 
hagasaval, amelyet tobbnyire az avantgard, illetve (a korszakban meg 
pejoratfvan) a neoavantgard terminussal illettek. A mozgokep kepzomuveszeti al- 
kalmazasa a ..kiserleti film” tautologikus fogalma ala rendelve Beke Laszlo es 
Peternak Miklos olvasataban is nagyjabol leirhato az avantgard torteneti hagyo- 
manyan belul. 9 A formai es funkcionalis kfserletezes „meghatarozas”-on nemi¬ 
kepp tulmutat a korszak teoriaja es praxisa is, amely legmarkansabban Erdely 
..kognitfv film" elkepzeleseben es Body filmnyelvi kfserleteiben oltott testet. 10 

Erdely Miklos 1982-es eloadasaban hatfele filmkeszftesi modot kiilonboztetett 
meg: profi film, amator film, kiserleti film, kognitfv film, szabad film, ujfilmezes. Az 
utobbi negy kategoria elhatarolasa meglehetosen izgalmas, s lenyeges elmeleti 

es gyakorlati referencia- 
kat foglal magaba. Er- 
delynel a kiserleti film az 
„uj kepzomuveszet” es 
az „uj zene” hatasa alatt 
„audiovizualis struktu- 
rak" alkotasara torekszik, 
legfontosabb hazai rep- 
rezentansa pedig Maurer 
Dora. Ehhez kepest az 
Erdely altal muvelt kogni¬ 
tfv film (iskolapeldaja a 
Partita lehetne) celja nem 
pusztan a formai kfserle¬ 
tezes, hanem a befoga- 
cjo gondolkodasanak es 
tudatanak megvaltoztatasa. A szabad film Erdely nezopontjabo! formailag es esz- 
meileg sem nyujt semmi kulonoset, egyszeruen arrol van szo, hogy „»muvesz 
vagyok« es van egy filmfelvevogepem”, de a filmbol nem derul ki, hogy a muvesz 
mire is akarja azt hasznalni. 11 Az ujfilm egy meg furabb paradoxonra epul: ezek a 


4 Dereky Pal: A magyar neoavant¬ 
gard irodalom. Jelentestelenites, 
szabadsag, levego (leiegzet), in 
Dereky - Mullner (szerk.), i. m. 
11-38. 

5 Gelencser Gabor: Atkotesek. 

Film es irodalom kapcsoiata az 

1945 utani magyar filmmuveszet- 
ben, http://apertura.hu/2008/nyar/ 
gelencser A formai tipologia forra- 
sa: Kulcsar Szabo Erno: A magyar 
irodalom tortenete 1945-1991, Ar- 
gumentum, Budapest, 1993. 

6 Kulcsar Szabo Erno ..formalista", 
poetika- es kommunikacid-elmeleti 
alapokon alio irodalomtortenetenek 
kulturatudomanyi kritikajahoz lasd: 
Sari B. Laszlo: A hattyu es a go- 
reny. Kritikai vazlatok irodalomra es 
politikara, Kalligram, Pozsony, 

2006, 150-195. 

7 Klaniczay Jtilia - Sasvari Edit 
(szerk.): Torvenytelen avantgard. 
Galantai Gyorgy balatonboglari ka- 
poinamuterme 1970-1973, Artpool 
- Balassi, Budapest, 2003. Lasd 
meg errol a kulturtortenesz es a 
muveszettortenesz perspektivaja- 
bol is: Gyorgy Peter: A hely szelle- 
me, BUKSZ, 2004/4.-328-335. 

8 Peter Burger avantgard-elmefet§- 
nek kepzomuveszeti orientacioju 
kritikajahoz lasd az October dmu 
folyoirat korenek irasait: Buchloch, 
Benjamin H.: Theorizing the Avant- 
Garde, Art in America, 1984/11. 
19-21. Foster, Hal: What’s Neo 
about the Neo-Avant-Garde?, 
October, 70, 1994. 5-32. Foster 
Buchloch nyoman Burger neoa¬ 
vantgard kepet (Burger, i. m. 48-9.) 
kritizalja, amelynek ertelmeben a 
neoavantgard valojaban „elarulta”, 
esztetizalta es intezmenyesftette a 
torteneti avantgardot. Foster szerint 
a neoavantgard nem pusztan meg- 
ismetli es kiarusitja az avantgard 
technikait es szemleletet, hanem 
oszinten es vallalhatoan maga is 
ugyanazzal a traumaval kiizd, mint 
a torteneti avantgard: az elet es a 
muveszet elhatarolasanak es ujra- 
egyesftesenek paradox tapasztala- 
taval. 
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9 Beke Laszlo: A Balazs Bela Stu¬ 
dio kiserleti filmjei (1977); illetve . 
uo: A kiserleti film: definfcios kfser- 
let (1982) es A magyar experimen- 
talis film es a Balazs Bela Studio 
(1985). In Beke Laszlo: Medium/el- 
melet, Balassi, Budapest, 1997, 
65-69, 188-198, 214-223. Ossze- 
foglalo jelleggel: Peternak Miklos: 

A magyar avant-garde film, in 
Peternak Miklos (szerk.): FILM. A 
magyar avant-garde film tortenete 
es dokumentumai, Kepzomuveszeti 
Kiado, Budapest, 1991, 5-51. 
Peternak a kotet osszeallftasat es 
szerkeszteset meg 1982-ben kezd- 
te el az 1983-as Film/muveszet {A 
kiserleti film Magyarorszagon) kialli- 
tashoz kapcsolodoan, amely a Bu¬ 
dapest Galeriaban volt lathato. A 
magyar kiserleti film tortenetenek 
szentelt kiallftas amugy eppen a 
kepzomuveszet es a film kapcsolo- 
dasi pontjaira fokuszalt, es helyet 
kaptak benne a hetvenes es a 
nyolcvanas evek ..avantgard" kep- 
zomuveszei is Gayor Tibortol Karo- 
lyi Zsigmondon at az Indigo cso- 
port muveszeiig. 

10 Erdely Miklos: A kiserleti film 
(1982), in Mozgo Film 2. A BBS 
Muhelykiadvanya, szerk.: Forgacs 
Peter, Balazs Bela Studio, Buda¬ 
pest, 1986, 57-62. Body konkret 
filmnyelvi kfserleteire temam jelle- 
gebol es a kotet szerkezetebol 
adodoan nem fogok kiterni, es saj- 
nos az Infermental video-folyoirat 
bemutatasara sem lesz elegendo 
ter, pedig a formai es a medialis 
mozgokepi kfserietezes a maga 
..tiszta”, ..fikciomentes" formajaban 
eppen a Body altal alapftott 
Infermentalban eit tovabb a nyolc¬ 
vanas evekben, az avantgard „ha- 
lala" utan is az „uj erzekenyseg" 
posztmodern korszakaban. Vo. 
Peternak Miklos: A film nem avul. 
Beszelgetes Body Gaborral (1984), 
Filmvilag, 1995/10. 9-14. Lasd 
meg: Beke Laszlo: Infermental 
(1982) es Infermental III (1985), in 
Beke, i. m. 167-173, 224-230. 

11 Erdely Kemeny Gyorgy es Szir- 
tes Andras filmjeit sorolja ebbe a 
csoportba. 





muvek aprolekosan megtervezettek, de Erdely semmifele „tematikat” vagy „ve- 
zerfonalat” nem tud beloluk kihamozni, meg szamara is tul „frissek” es „eszelo- 
sek" - meglepo modon ide tartoznak Erdely szukebb intellektualis kornyezetenek 
munkai. 12 

Body Gabor Erdely korai montazs-elmeletevel 13 osszhangban lingvisztikai, 
szemiotikai es strukturalista alapokra epitette az 1973-as Filmnyelvi sorozat tema- 
tikajat, de igen fontos volt szamara a tarsmuveszetek es az amator filmek inspi- 
racioja is, amely gyakor- 

._^ iff 11/ r wr 


latilag a kor avantgard 
kepzomuveszeti szub- 
kulturajat takarta (Toth 
Endre, Maurer Dora, 

Lakner Laszlo es Erdely 
filmjeit emlfti kovetendo 
peldakent), s amelyben 
6 is tevekenyen reszt 
vett. 14 Konkretan a BBS- 
re vonatkoztatva, a Film¬ 
nyelvi sorozat lehetose- 
get egy szemleletvaltas 
teremtette meg, amely 
Body szerint 1969-re 
datalhato, es harom te- 

nyezore vezetheto vissza. Egyreszt ebben az evben „de facto nemzedekvaltas” 
tortent, masreszt 1968 utan ertelmisegi szerepvaltas zajlott le (tortenelmi es poli- 
tikai parabolak helyett „szociologiai dokumentumfilmek” es „kiserleti filmek”), har- 
madreszt pedig a mozgokep felhasznalasa is „differencialodott", ami tobbek ko- 
zott abban is tukrozodott, hogy a mozgokep kikerult a mozi fennhatosaga alol. 15 
A Filmnyelvi sorozat utan a „nemzedekvaltas” kovetkezo lepese 1976-ban a K/3- 
szekcio letrehozasa volt a BBS-ben. A K/3 mint rovidftes magaban hordozza a 
dokumentarizmus „kulso” es a formai kfserietezes „belso” szempontrendszeret 
is, mivel ketfelekeppen is feloldhato: ..kozmuvelodesi komplex kutatasok" es 
„kinematografikus kiserleti kozpont”. Body Gabor meglatasa szerint a Filmnyelvi 
sorozat es a K/3 harom fo forrasbol taplalkozott; egyreszt „a gyer hazai fuggetlen 
filmkeszftesi hagyomanyokbor, masreszt „a muveszeti avantgarde azon torekve- 
seibol, hogy kifejezesi korebe vonja a kinematografiat”, harmadreszt pedig „a 
hatvanas evek vegetol nagy befolyasra szert tett lingvisztikai elmeletek koreb61”. 16 

Mindezek eredmenyekent Body egy mindmaig ervenyes torteneti narratfvat is 
felvazol: a hatvanas evek szerzoi filmjere es esztetizmusara valo reakciokent ero- 
sodott meg az experimentalizmus es a dokumentarizmus a hetvenes evekben, es 
ebbol formalodott ki az evtized vegere egyfajta „szuper-fikcionalizmus”. 17 A szu- 
per-fikcionalizmus kifejezes Bodynal lenyegeben olyan ujfajta na^rativ filmet takar, 
amelynek tortenetmeselese es kepalkotasa alkalmazza a dokumentarizmus es a 
kiserleti film tapasztalatait, s ezek eszkoztaraval hozza letre a valosag uj tipusu 
fikciojat. Erdely kognitiv filmje is hasonlo celokat tuzott maga ele, de Erdely a 
Partitaban es az Alommasolatokban (1977) meg inkabb a montazsra es a valosag 
konstrukciojara fokuszalt, mfg a tortenetmeseles uj modozatai, avagy Body szu- 
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per-fikcionalizmusa in¬ 
kabb a Verzio (1979) es a 
^ Tavaszi kivegzes (1985) 
nezopontjat jellemzik. 18 

A neoavantgard mu- 
veszek filmes alkototeve- 
kenysege a kepzomuve¬ 
szet tortenete felol nezve 
elsosorban az akcioniz- 
mus es a konceptualiz- 
|j mus jelensegeihez kap- 
I csolodott. 19 A Fluxus, a 
| happening, a performan¬ 
ce es a konceptualis mu- 
veszet magyarorszagi 
megjelenese azzal jart, hogy a hagyomanyos, targyalkoto praxison tul eloterbe ke- 
rultek az idobeliseg, a valoszeruseg es a performativitas tenyezoi. 20 Erdely ezekhez 
kapcsolodoan mar a hatvanas evek kozepetol keszftett es vetftett filmeket, de „fil- 
mes” karrierje a BBS-ben kezdodott el a Filmnyelvi sorozatX al, amelynek keretei 
kozott megcsinalhatta a Partitat. Ugyanfgy a BBS-hez kapcsolodik elso „nagy” 
(forgatott es nem „vagott”) filmje is, az Alommasolatok, illetve annak elozmenye- 
kent a Flerakleitosz-toredek, amelyek eppen a K/3 szuletesenek idejen kaptak 
zold utat. 21 Mindharom film koztudottan freudi hatasokat mutat, mikozben nem 
pusztan a valosag ertelmezesenek es „feldolgozasanak” kulonbozo mechaniz- 
musait (vice es alom) valasztja temajaul, hanem magat a valosagot, valamint an- 
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12 Erdely az Indigo csoport alkoto- 
inak filmjeire hivatkozik. Valoszinu- 
leg az ugy nevezett Duna-filmekre 
gondolhatott, amelyeket 1982-ben 
!e is vetitettek az Eotvos Klubban 
es az Egyetemi Szfnpadon a 
Peternak altal szervezett Kiserleti 
filmezes Magyarorszagon cimu vetf- 
tes-sorozaton, s amely a Film/mu- 
veszet cfmu kiallftashoz kapcsolo- 
dott. Az Indigo filmjeirol bovebben: 
Hornyik Sandor - Peternak Miklos - 
Szoke Annamaria: Az Indigo es a 
film, in Hornyik Sandor - Szoke An¬ 
namaria (szerk.): Kreativitasi gya- 
korlatok, FAFEJ, INDIGO. Erdely 
Miklos muveszetpedagogiai teve- 
kenysege 1975-1986, MTA MKI - 
Gondolat - 2B - EMA, Budapest, 
2008, 311-326. 

13 Fontosnak tartom megjegyezni, 
hogy Erdelyt 1963-ban felvettek a 
Magyar Szfnhaz- es Filmmuveszeti 
Foiskola filmrendezo szakara, majd 
eltanacsoltak onnan. Ezutan 1964- 
ben vagokent dolgozott a Magyar 
Televizioban. Epptigy ehhez az ido- 
szakhoz kothetok Erdely elso „va- 
g6-hulladek”-bol epitkezo „mon- 
tazs-filmjei”, mint a kesobb 
kultikussa valo Montazs-ehseg ta- 
nulmanyanak elso fogalmazvanyai 
is. Vo. Peternak Miklos: Jegyzetek, 
dokumentumok, in Erdely Miklos: A 
filmrol, szerk.: Peternak Miklos, Ba¬ 
lassi, Budapest, 1995, 45. Erdely 
filmjeirol osszefoglaloan: Beke 
Laszlo: Film Mobius-szalagra. Er¬ 
dely Miklos munkassagarol, Filmvi¬ 
lag, 1987/9. 45-48. Peternak Mik¬ 
los: Rejtett parameterek. Erdely 
Miklos elveszett filmjei, Filmvilag, 
2001/8. 44-46. 

14 Body Gabor: A filmnyelvi soro¬ 
zat vitajahoz (1974), in Beke Laszlo 
- Peternak Miklos (szerk.): Body 
Gabor 1946-1985. 

Eletmubemutato, Mucsarnok, Bu¬ 
dapest, 1987, 248-250. Body ke- 
sobbi frasaban egy „privat filmke- 
szftot", Erdely Miklost tart a kor 
legjelentosebb kiserleti filmesenek, 
es konkretan hivatkozik is Erdely 
1966-os Montazs-ehseg cfmu szo- 
vegere mint elmeleti alapvetesre. 
Body Gabor: Bevezetes a „K/3” 
csoport munkatervehez (1976), in 
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Beke - Peternak, i. m. 253. Fontos 
megemlfteni, hogy a BBS-en belul 
1971-1972 folyam£n egy interdisz- 
ciplinaris eloadas- es vitasorozat is 
megelozte a Filmnyelvi sorozat be- 
indftasat, amelyen Body es Erdely 
mellett reszt vett Beke Laszio, 

Dobai Peter, Horanyi Ozseb, Kele- 
men Janos, Szekfd Andras es 
Zsilka Janos is. 

15 Body Gabor: A fiata! magyar 
film utjai, Valosag, 1977/2. 73. Ma- 
ga Body is az 1969-es nemzedek- 
valtas alkalmaval kerult be a BBS 
vezetosegebe, es kesobb jelentos 
szerepe volt abban, hogy „kulsds”- 
oket (koztuk Erdely Miklost) is fel- 
vettek a BBS-be. 

16 Body Gabor: Kreatfv gondolko- 
zo szerszam. A ..kfserleti film" Ma- 
gyarorszagon, Filmvilag, 1982/3. 

12 . 

17 Lasd Body Gabor megjegyze- 
seit (Szilagyi Akos: Milarepaverzio. 
Kerekasztal-beszelgetes, Filmvilag, 
1985/7. 24.). Ezt az elkepzeleset 
Body 1976-ban A fiatal magyar film 
utjaiban fogalmazta meg eloszor. 
Ebben a szellemben targyalja a 
hetvenes evek magyar filmmuve- 
szetet Gelencser Gabor is: A 
Titanic zenekara. Stflusok es irany- 
zatok a hetvenes evek magyar film- 
muveszeteben, Osiris, Budapest, 
2002 . 

18 Erdely ket ..szuper-fikcios", „ki- 
serleti”, ..kognitiv” „]atekfilm ,1 -jenek 
reszletesebb elemzesehez I6sd 
Mullner Andras tanulmanyat kote- 
tunkben. 

19 Az akcionizmus fogalmat Erd6ly 
es Szentjoby korabeli szohasznala- 
tanak ertelmeben hasznalom elso- 
sorban azert, mert itt nem tudok ki- 
terni a happening, a performance 
es a becsi akcionizmus genealogi- 
ajara. A magyarorszagi konceptu£- 
lis muveszetrol es a konceptualiz- 
mus recepciojarol ujabban: Hornyik 
Sandor: Konceptualizmus a kilenc- 
venes evek magyar kepzomuve- 
szeteben, Muveszettorteneti Ertesi- 
to, 2002/3-4. 251-262. Beke 
Laszio: A magyar konceptualis mu- 
veszet szubjektfv tortenete, in 
Dereky - Mullner (szerk.), i. m. 


nak kepi es kepzeletbeli konstrukciojat. Sot a kepanyag es a ..narratfva" afele mu- 
tat, hogy a ket film dialektikus part alkot az objektfv es a szubjektfv valosag alle- 
gorikus megjelenftesevel. A Partita az esendo es naiv ember helyet mutatja ,.sa¬ 
jat” kulturajaban es univerzumaban. A gyengebbnel gyengebb viccek szovegei a 
kisszeruseget es annak tudattalan feldolgozasat kozvetftik, mikozben a kepek 
egy resze az „ objektfv” valosag, a kultura es a termeszet strukturait mutatja. A ke¬ 
pek masik resze viszont a mozgas elmenyet kozvetfti, ami elmosodott foltokka ol- 
vasztja a latvanyt, es eppugy az emberi erzekeles korlatait erzekelteti, ahogy a vi- 
lagot ..feltaro” tudomanyos-technikai kepek (tavcso, radar, mikroszkop, rontgen) 
sorolasa es osszevagasa is ezt teszi. Az Alommasolatok ennek dialektikus ellen- 
tetparjakent a ..szubjektfv” oldalra, az almokra es a tortenetmeselesre fokuszal, il- 
letve arra, hogyan epul fel narratfv valosagunk, es ebben milyen szerepe van a 
rogzftett hangnak es a vetftett kepnek. 

Erdely 1975-ben ket eloadast is tartott a montazs elmeleterol, amelyekben 
jocskan tullepett az 1966-os Montazs-ehseg alapvetoen filmelmeleti es kepzomu- 
veszeti szempontrendszeren, es a montazsban mar nemcsak az avantgard film 
es kepzomuveszet legfontosabb eszkozet latta, hanem a tudat mukodeseben es 


a gondolkodas folyama- 
taban is a montazs 
szerkezetet ismerte tel: 
„Ahogy az ember fogal- 
mai kialakultak, ugy ju- 
tott birtokaba fokozato- 
san a valosag tudati 
kepenek. A valosag es 
annak tudati kepe ko- 
zotti kulonbseg ugy ha- 
tarozhato meg, hogy az 
elobbi kontinuitasaval 
szemben all a fogal- 
makba »kvantalt«, leke- 
pezett valosag, mely 
formaban korlatlanul ki- 



szolgaltatott a tetszoleges atrendezesnek. 22 Olvasatomban - es ezt latom a 
Partita ban es az Alommasolatokban is - Erdely amatorkent, kulsoskent megen- 
gedhette maganak, hogy eszkozkent tekintsen a filmre, epp ugy, ahogy a jelen- 
teskioltas es az allapotkommunikacio elmeletere is. Muveinek, gondolkodasanak 
es aktivitasanak celja nem a filmkeszftes volt, meg csak nem is a jelenteskioltas, 
sot nem is pusztan egy ..elmeallapot” performatfv kommunikacioja, hanem a gon¬ 
dolkodas es a tudat „forradalmi” atalakftasa, amelynek mercejet nem a filmben, 
meg csak nem is az avantgard muveszetben, hanem a modern termeszettudoma- 
nyos gondolkodasban es annak paradoxonaiban fedezte fel. 23 

Mar csak ..nyersanyagabol" es ..dokumentaritasabol” adodoan is kulonosen 
szembedtlo ez a Partitaban , amely (reszben) tudomanyos-ismeretterjeszto filmek 
..vago-hulladekabol” keszult. Es nemcsak a vissza-visszatero csillagaszati kepso- 
rokon es rontgenfelvetelekben, hanem a vonatut kepeiben is, amely Albert 
Einstein es a relativitaselmelet felol nezve, meglehetosen eros fizikai asszociaci- 
okat kelt. 24 Jelzeserteku, hogy Erdely a filmet indfto nyolc perces blankban, amely 
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alatt Haydn sz6l, ket kepet villant fel es vetit elore a filmbol: a film alapelmenye- 
kent szamon tartott indiai tancosno mozdulatait es egy vonat ablak&n keresztul a 
rohano tajat. Az indiai tancosno holisztikus, finom es osszetett mozdulatain es pil- 
lantasain csung maga az egesz film, es benne az univerzum kulonfele k4pei a 
mikrovilAgtol a makrovilagig, a sejtektol a galaktikus struktur^kig. 25 Es Erdely - 
egyaltalan nem pusztan illusztracio gyanant - ezzel a strukturaval allitja szembe 
a vicceken keresztul az emberi egyszeruseget es Jelki” szegenys6get, amely ki- 
valoan tetten erheto a hatalomnak alcivetett ember pszicho-szexu^lis viselked6se- 
ben es humoraban. 26 Raadasul Erdely a hangsawal is kreatfvan bdnik, n6hol ege- 
szen brutalisan elvalasztja a keptol, egy vice poenjcira pedig neha percekig kell 
varni, mikozben Bach sz6l, es „oda nem illo" kepek peregnek. Ez^ltal maguk a 
viccek is tulmutatnak onmagukon, mar csak azert is, mert szaggatott es felszab- 
dalt (egy-egy mondat tobbszor is visszater) elmesdldsuk a film egyetlen tortene- 
se. A kepek kavalkadjat szovegszeruen esupan a viccek banalitasa ertelmezi, ami 
altal maga az emberi tenyezo, a human interpreted valik paradox mddon egy- 
szerre nevetsegesse es oszinte naivitasaban valahol megisesak heroikussa. 

A valdsag visszaszerzese, illetve alternativ, „rendszerellenes” (nem realista es 
nem szocialista) lekepezese all a Kentaur (Szentjoby Tamas, 1975; nem autorizalt 
standard kdpia: 1985), es az Ondivatbemutato (Hajas Tibor, 1976) mogott is, 
amelyek a Partita mellett a kor legjelentosebb neoavantg^rd filmjei. 27 Mindkettd 
eppolyan szervesen es sokrdtuen iileszkedik Szentjoby Tamas es Hajas Tibor 
komplex (a koltdszettol az akeiokon dt a filmig fvelo) eletmuvebe, mint a Partita 
Erdelyebe. 28 ful azon, hogy az elsd magyar happeninget (Altorjay Gabor-Janko- 
vics Miklos-Szentjoby Tamas: Az ebed, 1966) es Body Gabor intellektualis fejlo- 
deset is mennyire inspiralta a Montazs-ehseg, megallapithato, hogy mindket film 
celja a tarsadalom es a kultura onreflexiv kritikaja. Mindez eroteljesen osszekap- 
csolodik a neoavantgard akcionizmus jelensegeivel, valamint Erdely Miklos kiter- 
jesztett montazselmeletevel, amely a kollazstdl a filmes montazson dit a gondola- 
tok es a tettek montirozasaig, Szentjoby kifejezesevel elve a happeningig mint 
„tettmontazs"-ig ivel. 29 Ahogy az Alommasolatok folyamatosan reflektal a filmre 
mint mediumra, valamint a fikeid 6s a valosag elhatarol6sara, hasonlokdppen je- 
lenik meg a Kentaurban es az Ondivatbemutatoban is a tarsadalmi es az egyeni 
valdsag konstrualt, szerkesztett es teremtett volta. A konstrukeid hangsulyozasa- 
nak eszkoze mindket esetben a montdzs, pontosabban a k6p es a hang ellent- 
monddsos osszeillesztdse. (Az elet 6s a mdv6szet hat6rait allanddan ath6g6 6s 
elbizonytalanito Szentjoby munkassdgan belul, amelyben akeidversek, fiuxuskon- 
certek es ismeretterjeszto akeiok eppugy megtalalhatok, mint a hagyomanyo- 
sabb targyak, objektek es assemblage-ok, a Kentaur viszonylag purit6n alkotas- 
nak tekintheto, amely nem is annyira a filmes mont6zs, mint inkabb az 
„utoszinkron” eszkozevel hat. 30 ) 

A szocialista munka es a szocialista elet helyszinein (gy6r, autobusz, etkezde, 
munkasszallo) leforgatott dokumentarista jellegu eletkepek szereploinek sz6j6ba 
Szentjoby a sajat szovegeit adja, amelyek a „tud-szoc” frazeologia, a szurrealis 
kolteszet es a hetkoznapi nyelv ironikus szovedekekent a kornyezo valosagra es 
annak lehetseges megvaltoztatasara reflektalnak. Egy dreg szaki peldaul igy szol 
az etkezdeben: „Kislanyok, szarok en az exportra.” Egy varrono szajabol viszont 
a Montazs-ehseg szellemeben hangzik el a buszon, hogy „a felvilagositas 6s a 
felismeres panikszeru folyamata reven kellene elosegitenunk egy uj tudat kifejld- 


227-239. Tatai Erzsebet: 
Neokonceptualis muveszet Magyar- 
orszagon a kilenevenes evekben. 
Praesens, Budapest, 2005. 

20 A performativitasrol nyelv- es 
irodalomelmeleti, valamint filozofi- 
ai-esztetikai szempontbol boveb- 
ben: Mullner Andras: A filmes per- 
formativitas. Erdely Miklos 
..vetitesei”, Metropolis, 2007/4. 
24-45. 

21 Erdely filmjeihez I6sd minde- 
nekelott sajat irasait: Felsorolasok 
(lehetseges elozetes direktfvak egy 
rovidfilm elkeszltesehez) (1973), A 
Partita clmu film ^tdolgozasarol 
(1974), Egy Herakleitosz-toredek 
(szinopszis egy rovidfilmhez) 

(1975), Alomrekonstrukcio (felter- 
jesztes az egy Herakleitosz-toredek 
cfmu filmetud-ciklus folytatasahoz) 
(1975), in Erdely Miklos: A filmrol, i. 
m. 127-129., 137-141. es 
161-164. Az Alommasolatok elem¬ 
zesehez: Peternak Miklos: Alomre- 
akcio / Alommasolat, Magyar Mu- 
hely, 1983/67. 72-75. Gyorgy, i. m. 
144-148. A Partitar 61: Varga Vera: 
Partita (1975), in F.f.L.M., i. m. 
180-202. Beke Laszio: Erdely Mik¬ 
los: Partita, Magyar Muhely, 

1983/67, 49-53. 

22 Erdely Miklos: Montazs-ehseg 
(1966), Montazsgesztus es effek- 
tus. (1975) in Erdely: A filmrol, i. m. 
95-104. 6s 142-160. A szovegek 
alapos, filmelmeleti, filozofiai es 
esztetikai elemzesehez lasd Kohal- 
mi Peter: Erdely Miklos filmeszteti- 
kaja montazsanak tort tukreben - 
avagy dialektikus zarojelek, mint 
Erdely mosolyai. http://apertura.hu/ 
2007/osz/kohalmi 

23 E hatas kognitfv melysegerol es 
intellektualis osszetevoirol lasd bo- 
vebben: Szoke Annamaria: „Titok a 
jovo jelenlete." Tudomany a muv6- 
szet hatarain belul Erdely Miklos 
muveszeteben, Nappali Haz, 

1997/1. 42-63.; Hornyik Sandor: 
Naiv realizmus es „termeszettudo- 
manyos koncept”. A modern ter- 
meszettudomany helye Erdely Mik¬ 
los muveszeteben, Magyar Muhely, 
2004/131,16-50. 

24 A fizikai, kozmologiai es isme- 
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reteimeleti asszociaciok relevancia- 
jahoz lasd az 1975-os Montazs- 
gesztus es effektus termeszettudo- 
manyos paradoxonokrol szolo 
fejtegeteseit: Erdeiy: A filmrdl, i. m. 
154-155. Erdeiyt amugy mar leg- 
alabb 1968-tol kezdve elenken fog- 
lalkoztattak a modern termeszettu- 
domany paradoxonai, amit jol 
mutat a Harom kvarkot Marke kiraly- 
nak akciosorozata, illetve a Rejtett 
parameterek cfrnu versenek, majd 
hangjatekanak megfilmesftese, 
amely az egyik elso, filrnhulladek- 
bol (tobbek kozott termeszetfilmek- 
bol!) ..ujravagott” munkaja, es cf- 
met a kvantumfizika Neumann 
Janoshoz kotodo ertelmezesetdl 
..kolcsonbzte”. Ezekrol bovebben is 
Irtam: Avantgard kvarkok, in Kekesi 
Zoltan - Peternak Miklos (szerk.): 
Kep ~ iras - muveszet. Tanulma- 
nyok a 19-20. szazadi magyar kep - 
zomuveszet es irodalom kapcsola- 
tarol, Racio, Budapest, 2006, 7-25. 

25 A nyugati tudomany (azon belul 
is a nyelveszet es a fizika) es a ke- 
feti, holisztikus filozofia (zen-budd- 
hizmus), azaz a hipotetikus (totalis) 
jelentesszint (Zsilka Janos), a ho¬ 
logram es a koanok paradoxonait 
Erdeiy az indiai tancosno allegori- 
kus alakjan keresztul kapcsolta 
ossze. Vo. Erdeiy: A filmrol, i. m. 
122-126, 127, 148-151. 

26 Itt talan eleg, ha a viccekben 
megjeieno ..logo toku" dobosra, az 
ai-naiv Morickara vagy a fineszes 
ciganyra utalok, illetve a kommu- 
nizmus domesztikalasara: ..Gyerek: 
Mi a kommunizmus? Tanfto: Apad 
a part, anyad a kormany, es mind- 
ketten azert dolgoznak, hogy te, a 
nep boldogan eihess!" 

27 A filmek elemzesehez lasd: 

Beke Laszlo: Kentaur. Mozgo Film 
2., i. m. 231-240. Gyorgy Peter: 
Kentaur. A lazadas esztetikaja, 
Filmvilag, 1990/3. 16-19., illetve: 
Gyorgy Peter: BBS, avagy kerde- 
sek a filmhez, in Mozgo Film 1. A 
BBS Muhelykiadvanya, szerk.: For- 
gacs Peter Balazs Bela Studio, Bu¬ 
dapest, 1984, 140-144. Dekei 
Krisztina: Hajas Tibor (1946-1980) 
szovegei, Muveszettorteneti Ertesf- 
to, 1999/1-4. 63-64. 
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deset”. Egy nem lathato narrator pedig a tortenelmi ismeretterjeszto filmek modo- 
raban fuzi hozza egy varoterem rogzitett kameraallasbol felvett kepehez: „A hu- 
szonnegy ora szabadido-kihasznalas kozben a varoterem eloszor varoterem, az- 
tan uszoda left, aztan bank, templom, elmegyogyintezet, szinhaz, adosok 
bortone, Titanic, ravatalozo, nyaklanc, film, alom, agysejt, forradalom, leghajo, es 
vegul megint varoterem.” A kep azonban vegig ugyanazt a varotermet mutatja. A 
koltoi es forradalmi kepzelet ereje vegig ott munkal Szentjoby szovegeiben, de a 
film vegere eltunik a hang, mintha az utolso beallitas onmagaban, kommentar 
nelkul is eleg eros lenne: a letezo szocializmus rettenetes parabolajakent csupan 
a kefegyarban dolgozo - a lathato valosagtol elzart, megis „boldogan” mosolygo 
- vakokat latjuk. 

Hajas Szentjobytol eltero modon konfrontalja az illuziot es a valosagot, a fil- 
met es az eletet az Ondivatbemutatoban. Ha a Kentaur egyfajta dokumentumfilm 
a szocializmusrol ugy altalaban, akkor az Ondivatbemutato az egyes embert mu¬ 
tatja meg onmagaban, ahogy megjelenik hetkoznapi valojaban a Moszkva teren, 
vagy kihallgatas-szeru, felveteli helyzetben, a teren felallitott paravan elott. A Ken¬ 
taur elejen a varronok is reflektalnak a „filmes” szituaciora, tudataban vannak, 
hogy filmezik oket, s ennek megfeleloen probalnak viselkedni es „erdekesek” len- 
ni. Hajas viszont a hatalom es a hatalmi helyzet parafrazisakent nemcsak „oda- 
all” a kamera moge, hanem folyamatosan instrualja is a szereploit, akik erre meg 
csak reagalni sem tudnak, mivel eloszor a felvetelek kesziiltek el, Hajas instrukci- 
oi pedig utolagosak. Hajas utolagos, nem dialogikus, hatalmi helyzetben levo 
kommentarja raadasul az instrualastol a reszvet nelkuli kritika es a kellemetlenke- 
do biralat iranyaba mozdul el, majd vegul alsagosan joindulatu pszichoterapiava 
valik. Peldaul: „Kepviseljen egy eletformat, egy korszakot, egy sorsot!” Majd: „On 
[gy szeretne viszontlatni magat a moziban?” Es: „On szuletett celtabla!” Aztan: 
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„Nem fogjuk megmondani, mit tegyen, hogy a kep valoban reprezentalja ont!” 
Vegul, de nem utolsosorban: „On jelensegkent erdekel minket! On sajat sorsanak 
manokenje!” Az utca embere, az amator szereplo, akit felkertek a forgataskor, 
hogy viselkedjen termeszetesen, mindezekrol az instrukciokrol es megjegyzesek- 
rol termeszetesen mit sem tud. ..Ontudatlanul” cselekszik es valik a rendszer vagy 
eppen az avantgard ideologiajanak eszkozeve es illusztraciojava. 

Egy ettol nemikepp eltero es az avantgard Clement Greenberg-fele felfogasa- 
hoz kapcsolhato, vagyis inkabb „formalista”, mint „akcionista” iranyvonal is meg- 
jelent a BBS-ben. 31 (A modernista formalizmus es az avantgard akcionizmus el- 
hatarolasa persze onmagaban veve is problematikus, hiszen Maurer Dora 
peldaul akciok formajaban fogalmazott meg kepalkotasi problemakat, de celjai 
es kerdesei mindazonaltal esztetikai jelleguek maradtak. Vagyis ugy velem, hogy 
Maurer munkai akkor is ertelmezhetok az autonom muveszet Jntezmenyen” be¬ 
lul, ha intermedialis technikat alkalmaz.) A medium specifikus kerdeseire es a 
kepzomuveszet onreflexiojara iranyulo muvek kozul ket, altalam reprezentativnak 
tekintett filmet emelnek ki: a Tukrozodest Birkas Akostol (1976) es a Relatfv len- 
geseke t Maurer Doratol (1975). 32 Mindket film szervesen illeszkedik Birkas es 
Maurer kepzomuveszeti munkassagaba, s elsosorban a kepre es a kepalkotasra 
reflektal. Birkas a Szepmuveszeti Muzeum uveggel lefedett festmenyeirol forga- 
tott filmet, amely arra fokuszalt, hogy a kepek es a kepek terei hogyan jelennek 
meg az uveglapok tukreben. Birkas korabeli, kepekkel es tukrokkel operalo fotog- 
rafiaihoz, illetve fotorealista festmenyeihez kepest a mozgokep es a narracio ke- 
zenfekvo lehetosegeit aknazta ki. A vagason tul maximalisan kihasznalta a kame- 
ramozgas es a melysegelesseg kepalkoto tenyezoit is, sot a marxista esztetikatol 
sem idegen narracio atukrozes optikai-fizikai dimenzioitol indulva egeszen a visz- 
szatukrozes lukacsi, realista elmeleteig fvelt, mikozben a „kep” paradox modon 
eppen azt erzekeltette, hogy mennyire sokfeiekeppen vissza lehet tukrozni ugyan¬ 
azt a jelenseget. 

A Retatlv lengesek is 
Maurer korabbi szerialis 
es strukturalis, grafikai es ' 
fotografiai klserleteibol 
indult ki, es egy latszolag 
egyszeru lekepezesi szi- 
tuacio osszetettseget es 
relativitasat bontotta ki. 
Lefilmezett egy kamerat, 
amely egy kupalaku lam- 
pat filmez, de ugy, hogy 
vagy a kamera, vagy a 
lampa, vagy mindketto 
lengomozgast vegez. A 
filmen raadasul egyszerre lathato a ket kamera felvetele: a ,.mozgo" lampa kepe, 
es maga a felveteli szituacio, mikozben a fenykupok es a relativ mozgasok a re- 
lativitaselmeletre is asszocialni engednek. Maurer strukturalis filmjeinek alapo- 
sabb bemutatasa meghaladna jelen szoveg kereteit, (gy most csak egy kesobbi 
filmjere utalnek, az 1983-as Terfestesre, amely tbm&j&ban, szellemeben es fik- 
cionalizmusaban is atvezet a „poszt”-ok vilagaba. Maurer a „Bergfried-projekt” 
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28 Szentjoby nemcsak A kentauna\ 
szerepelt a BBS-ben, hanem a Film- 
nyelvi sorozat eloadasainak kerete- 
ben akciokat is bemutatott, amelyek 
a filmhez es annak nyelvehez, illetve 
nyelvi analizisehez kapcsolodtak: 
Oktatofilm az Algeriai csata clmu film 
emlekere (1972); Koti kotellel a tehe- 
net (1973) - mindketto az Egyetemi 
Szfnpadon. 

29 Szentjoby Beke Laszloval folyta- 
tott beszelgetesebol idez: Mullner 
Andras: Az elso happening, i. m. 
183. Szentjoby Mullner altal idezett 
masik kifejezese is igen jelentoseg- 
teljes az avantgard ,.esztetikaja” 
szempontjabol: „a konkret valosag- 
ban valo megnyilvanulas”. Vo. Beke 
Laszlo: Beszelgetes Szentjoby Ta- 
massal (1971), in Szogetto. Valoga- 
tas az uj magyar avantgarde doku- 
mentumaibdl szerk.: Papp Tamas, 
Jelenlet, 1989/1-2. 255-261. 

30 Szentjoby kepverseiroi, akcioiroi 
es objektjeirol bovebben: Beke 
Laszlo: Szentjoby Tamas tanpaiyai, 
Magyar Muhely, 1978/54-55, 65-91. 

31 Vo. Greenberg, Clement: Avant¬ 
gard es giccs (1939), in Jozsa Pe¬ 
ter (szerk.): Muveszetszociologia, 
Gondolat, Budapest, 1978. 93-103. 
Illetve uo: Modernist Painting. Arts 
Yearbook, 1961/4. 101-108. A mo¬ 
dernista, autonom, onreflexlv es 
medium-specifikus greenbergi 
..avantgard” ismertetesehez es kriti- 
kajahoz lasd: Mitchell, W. J. T.: Ut 
Pictura Theoria (1994), ford. Rajnai 
Judit, in Szauter Dora - Szonyi 
Gyorgy Endre (szerk.): A kepek po- 
litikaja. W. J. T. Mitchell valogatott 
irasai, JATE Press, Szeged, 2008, 
223-246. A ..formalista" es az „akti- 
vista” avantgard szembeallitasa a 
fiimelmelettol sem idegen: Woilen, 
Peter: A ket avantgard (1982), ford. 
Mullner Andras, 

www.apertura.hu/2006/tel/wollen 

32 Maurer Dora a Relativ lengese- 
ken es a Terfestese n kfvul meg tiz 
filmet keszitett a BBS-ben. Filmjei- 
rol bovebben: Maurer Dora: A 
strukturalis fiimezesrol, altalaban es 
egeszen kozeirol (1983), in F.I.L.M., 
i. m. 277-294. Beke Laszlo: Maurer 
Dora experimentalis filmjei, FilmkuF 
tura, 1984/3. 47-55. 
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33 Erdely Miklos: Optimista elo- 
adas (1985), in Erdely Miklos: Mu~ 
veszeti irasok, szerk.: Peternak Mik¬ 
los, Kepzomuveszeti, Budapest, 
1991, 133. Erdely montazs-elmele- 
te a nyolcvanas evekben - nem 
minden ironiatol (es patosztol sem) 
mentesen - mar nem „csak“ film- 
es muveszetelmelet, de nem is 
..egyszeruen" ismeretelmelet, ha- 
nem ontologiai es tarsadalomelme- 
leti dimenziokba vezet a ..hadititok’’ 
jelensegen es fogalman keresztul. 
Erdely Hadititok cimu 1984-es ins- 
tallaciojarol bovebben lasd egy ko- 
rabbi frasomat: A fekete lyukak 
esztetikaja. Kritikai teoria es praxis 
Erdely Miklosnal, Baikon, 2006/6. 
4-10. 

34 A Kreativitasi gyakorlatokhoz 
kapcsolodik Maurer Dora 1976-os 
„nyersanyagok"-bol dsszeallltott 

1988-as Kreativitas, vizualitas clmu 
filmje, amely tobbek kozott a video 
egyik elso magyarorszagi kepzo¬ 
muveszeti alkalmazas&nak is doku- 
mentuma. S egy adalek a szubkul- 
turalis kapcsolatok mukodesere: a 
Kreativitasi gyakorlatok kiallftasan 
Body Gabor is megjelent es az Uj 
Zenei Studio is fellepett. Az Indigo 
csoportrol osszefoglaloan: Hornyik 
- Szoke (szerk.), i. m. 

35 Vo. Indigo munkacsoport 
(Berenyi Peter, Bori Balint, Erdely 
Daniel, Erdely Gyorgy, Enyedi lldi- 
ko, Futo Peter, vezeto: Erdely Mik¬ 
los): Ora-paradoxon (1980), in 
Hornyik - Szoke (szerk.), i. m. 
327-330. Peternak Miklos: Vonatut. 
Mozgo Film 2., i. m. 381-392. 

36 1986-ban Peternak Miklos, 

Beke Laszlo, Antal Istvan es Szava 
Gyula „Gjraindftottak” a BBS-ben a 
K-szekciot (a K/3 nem szunt meg, 
de a nyolcvanas evek elejen nemi- 
leg hatterbe szorult a kiserletezes), 
ahol a videora is kiterjesztve igye- 
keztek tovabb folytatni a filmnyelvi 
kfserleteket Body es Erdely szelle- 
misegehez huen, es szamos re- 
gebbi filmet is standardizaltak. 
Peternak es Sugar kesobb, a ki- 
lencvenes evek elejen fokozatosan 
eltavolodott a BBS-tol, es letrehoz- 
tak az „uj kepfajtak"-ra fokuszalo 
Intermedia tanszeket a Kepzomu- 
veszeti Foiskolan, de ez mar egy 


kereteben filmezte le igen erzekenyen azt a folyamatot, ahogy tobb heten at geo- 
metrikus szin-strukturaival kifesti es atalakftja egy kozepkori varkastely toronyszo- 
bajanak belso teret. A film nemcsak a festeszet, a fotografia es a film mediumara 
reflektal, hanem magara a terre es a kornyezo termeszetre is, sot valamifelekeppen 
a festeszet es az alkoto munka apoteozisa is egyben. Hegyi Lorand akkoriban 
igen divatos kifejezeseivel elve, egyszerre avantgard expanzio es transzavant- 
gard maganmitologia, amely raadasul a film nyelven beszel. 

„Poszt-neo-avantgard ” 33 


Erdely Miklos ironikus terminusa itt egyreszt arra utal, hogy a hetvenes evek ve- 
gen es a nyolcvanas evek elejen a ..posztmodem” es a „neoavantgard” muvesze- 
ti poziciok nehezen hatarolhatok el egymastol. Masreszt arra, hogy az avantgard 
poetikai es egzisztencialis imperatfvuszai, illetve ezek kritikai egyszerre es egy- 
mas mellett ervenyesultek Erdely szukebb (muveszetpedagogiai tevekenysegevel 
megformalt) es tagabb (budapesti underground szubkultura a „Ganz”-t6l az 
FMK-an es a Bercsenyi Klubon at az Egyetemi Szinpadig), intellektualis es szo- 
cio-kulturalis kornyezeteben. Erdely 1975-ben Maurer Doraval egyutt hozta letre a 
Kreativitasi gyakorlatokat. Maurer tavozasa utan, 1977-ben ez Fantaziafejleszto 
gyakorlatokka alakult at, majd a resztvevok egy resze 1978 oszen Erdely vezete- 
sevel megalakftotta az Indigo csoportot. Mar maga a nev (az interdiszciplinaris 
gondolkodas roviditese) is reflekta.lt a kor egyik divatos es Erdely altal is igen le- 
nyegesnek tartott szemleletmodjara, amely nemcsak a kulonbozo tudomany- 
agak, hanem a kulonfele muveszetek produktumait is megkiserelte egysegben 
latni. 34 Ennek az idoszaknak ket jellegzetes alkotasa a Vonatut cimu film, es az 
Ora-paradoxon cimu filmterv. 35 Az Ora-paradoxon a BBS Filmido palyazatara ke- 
szult, tartalmaban es technikajaban is avantgardnak tekintheto: egyreszt a relati- 
vitaselmelet es az abszurd proza koordinatarendszereit konfrontalta, masreszt 
eroteljesen epftett a kep es a hang montazsos szerkesztesmodjara. A „szuper-fik- 
cionalista” tervezet nem csak a korszak szamos megvalosulatlan filmtervet kep- 
viseli. Kiemeleset az is indokolhatja, hogy tartalmilag (Kafka es Einstein szovege- 
inek konfrontatfv „megfilmesftese n ) es technikailag (filmtrukkok es komplex 
vagasok) egyarant igen innovativ a korszak kfserleti filmes termesehez kepest: „A 
ket falu kozotti utat a novella [Franz Kafka: Mindennapi zurzavar] hose igen las- 
san, vegtelen havas szantofoldon teszi meg. Ezen ido alatt a parbeszed [Albert 
Einstein: Parbeszed a relativitaselmelet elleni kifogasokkal kapcsolatban] megsza- 
kad, es csak lepeseinek ropogasat hallani. Az einsteini ket orahoz rogzftett ket ko- 
ordinata-rendszer mintajara itt is ket koordinata-rendszerbol figyeljuk a cselek- 
menyt; az egyik a kamerahoz, a masik a mikrofonhoz van rogzftve. A ket 
koordinata-rendszer sebessege eltero, igy amikor a hoban gyaloglo embert mar 
tavolodni latjuk, akkor erunk kozel hozza hangban.” 

Az 1981-es Vonatutban az Indigo csoport es baratai (tobbek kozott Birkas 
Akos) utazott le Flatvanba Kondor Bela kiallitasara. Az egyszeru tortenetet vagy in- 
kabb esemenyi Erdely egy paradox instrukcioval bonyolitotta: a kameranak min- 
dig ugy kell Jatnia”, ahogy az lat(hat), akit (vagy amit!) eppen filmre vesz. A kesz 
filmanyagot Erdely vagasokkal es ismetlesekkel tovabb strukturalta. Ennek ered- 
menyekeppen olyan film jott letre, amely meghat^rozott szerkezet szerint emleke- 
zik es josol is, pontosabban egy ujabb paradoxonnal elve: emlekezik sajat jovdje- 
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re. A terido szerkezet megbontasa, illetve a kameramozgas egyes momentumai, 
valamint maga a helyszin, a „vonatut” nemcsak az idore es a terre, hanem a ter- 
idore is reflektal, sot igyekszik azt analizalni es osszevetni a szubjektfv (megelt) 
idovel, tovabba az emlekezes mukodesevej. (A filmnek lenyegi eleme Szemzo Ti- 
bor strukturalista szempontok szerint komponalt filmzeneje is.) Az Indigo csoport- 

tal egy idoben, de resz- 
ben attol fuggetlenul, az 
..indigosok” onalloan is 
keszitettek filmeket, es 
az egyes alkotok palya- 
janak intermedialitasa 
fontos kapcsot jelentett 
a film es a kepzomuve- 
szet kozott. 36 Az egyik el¬ 
so ilyen jellegu kfserlet 
Peternak Miklos nevehez 
fuzodik, aki ebben az 
idoben nemcsak az In¬ 
digo csoport tagjakent 
(vagyis kepzomuvesz- 
kent es filmeskent) dol- 
gozott, hanem muveszettorteneszkent is a kfserleti film tortenetevel foglalkozott. 
Az 1983-as Zenon cfmevel es motfvumvilagaval is a preszokratikus filozofia es az 
eleata-paradoxonok vilagaba vezet. 37 Ezzel egyutt a kepi vilag a korai mozgokepes 
kfserleteket is megidezi, amelyek a 16 es az ember mozgasanak pillanatfelvetelei- 
vel analizaltak egyreszt magat a mozgast, masreszt annak lekepezhetoseget. 
Peternak filmje fgy egyreszt egy filmtorteneti alluziokat kelto - karcos es homalyos 
filmkockakkal, illetve lassftasokkal, gyorsftasokkal es kimerevftesekkel operalo - 
film magarol a mozgo keprol es a mozgasrol. Masreszt tanulmany az ido filozofiai 
problematikajarol, amely motfvumaiban Zenon ket hires paradoxonahoz (a repulo 
nyflvesszohoz, illetve Akhilleusz es a teknosbeka versenyfutasahoz) kapcsolodik, ' 
s ezaltal eppen a fotografikus allokep es a filmes mozgokep elhatarolasanak prob- 
lematikussagara vilagft ra. 

Egy masik Jndigos”, a nyolcvanas-kilencvenes evek egyik meghatarozo 
posztkonceptualis (errol majd kesobb) muvesze, Sugar Janos 1985-ben forgatta 
le a BBS-ben a Perzsa sefat (standard kopia: 1989). 38 A Perzsa setaban a kame- 
ra (operator: Sas Tamas) ket aktualis, gazdasagi es politikai kerdesekrol nagyon 
komolyan es tajekozottan beszelgeto (a szoveget Sugar es R Lekov frta a HVG 
korabeli szamai alapjan) fiatalember setajat koveti nyomon budapesti tuzfalak es 
kirakatok kozott, akik „mellesleg” beternek egy kiallftasra is. A hangsuly azonban 
nem is annyira a „dokumentarista” igenyu kepeken, mint inkabb a hangon van, 
mivel a jelenbeli eszmefuttatasokat ket jovobol erkezett idoutazo enekhangja is 
kommentalja, akik fura, gyermekien vicces es szenzualis megjegyzeseket tesz- 
nek a latottakra es hallottakra. A film kozeppontjaban raadasul eppen Sugar Kial- 
titas-disziet cfmu kiallftasa all, de paradox modon a film erre nem reflektal kozvet- 
lenul: a komoly fiatalemberek csak hallgatnak, az idoutazok meg csak 
kacarasznak, a muvek meg csak elik a maguk idotlen jelenet. 39 A Perzsa setaban 
nemcsak a film es a kepzomuveszet, illetve a dfszlet es a mualkotas statusza bi- 


masik tortenet... Az Jndigosok" ko- 
zul a kilencvenes evek elejen Re- 
vesz Laszlo keszitette a legtobb 
mozgokepet (szam szerint tizenha- 
tot) a BBS-ben, de ezek tobbsege 
rovid, videoklip-szeru munka, ame¬ 
lyek elemzesere most nines terem. 
Tajekoztato jelleggel: Peternak Mik¬ 
los: A Balazs Bela Studio K-szekci- 
ojanak munkajarol es terveirol, 
Filmkultura, 1989/3. 78-80. Revesz 
Laszlo: Mufeny paletta, Filmvilag, 
1987/9. 50-51. Sugar Janos: A 
szandekossag sorsa a ketdimenzi- 
os mozgokepek mufajaban, Mozgo 
Film 3. A BBS Muhelykiadvanya, 
szerk.: Forgacs Peter, Balazs Beia 
Studio, Budapest, 1988, 101-103. 


37 Peternak meg tovabbi hat filmet 
forgatott a BBS-ben. 


38 Sugar ezen kivul meg tfz filmet 
keszftett a BBS-ben, ezek kozul er- 
demes kiemelni meg a Halhatatlan 
tetteseke t (1988, Litvan Gaborral) 
es a Kamera a paebant (1993). Az 
elobbi a videorol szolo onreflexfv vi¬ 
deo-opera, az utobbi pedig Dziga 
Vertovot idezoen a kamera muko- 
deset allftja a kozeppontba, 

39 A Kjallitas-diszlet clmu kiallitas 
amugy nem hivatalos kiallitaskent a 
forgatas ideje alatt harom napig 
volt lathato a Fenyes Adolf Terem- 
ben, es Sugar a muveket - amelyek 
egy reszet eppenseggel Jovanovics 
Gyorgy hatvanas evekbeli gipsz- 
plasztikai inspiraltak - a FiJmgyar 
munkatarsaival gyartatta le. 
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40 ..Kepzeld el, milyen lesz a mu- 
veszet 60 ev mulva, elkepzelese.det 
korrigald a ma mar nyilvanvalo te- 
vedesek m^rteke szerint es dolgozz 
ugy!” - Erdely Miklos: Extrapolacios 
gyakorlatok (1982), in Erdely Mik¬ 
los: Muveszeti frasok, i. m. 1991, 
121. Sugar Janost a nyolcvanas 
evek kozepen a jelenben meg lat- 
hatatlan, mert csak a jovoben felis- 
mert es elfogadott muveszet elkep- 
zelese es megvalosftasa 
foglalkoztatta. Bovebben lasd: 
Hornyik Sandor: A lathatattan mu¬ 
veszet kontextusai, Uj Muveszet, 
1999/8. 23-24, 47-78. Sugar muve- 
szetenek ..filmes' 1 vonalarol atfogo- 
an: Orosz Marlon: A fejunkre eso 
tegla, Artmagazin, 2006/4. 60-65. 

41 A magat nem posztmodern 
gondolkodonak tekinto Jacques 
Derrida elotti tisztelgeskeppen huz- 
tam at a posztmodernizmust, amely- 
lyel azt szeretnem erzekeltetni, 
hogy a nyolcvanas evek magyaror- 
szagi ..posztmodern" diskurzusa 
nem feleltetheto meg a ..posztmo- 
dern allapot" vagy a ..posztmo- 
dernizmus” oiyan filozofiai es kultu- 
raelmeleti igenyQ lefrasainak, mint 
Jean-Frangois Lyotard vagy Fredric 
Jameson munkassaga. 

42 Szilagyi Akos: Az elmeselt en. 
Az „uj erzekenyseg” hatarai, Filmvi- 
lag, 1985/7. 27-29. Kovacs Andras 
Balint: Nyolcvanas evek: a romlas 
viragai, in Kovacs, i. m. 240-282. 
Hegyi Lorand: Jegyzetek Erdely 
Miklos munkaihoz. Mozgo Film 1., 

i. m. 115-129. izgalmas, ahogy He¬ 
gyi a transzavantgard felol Erdely 
muveszetet a ..posztkonceptualis 
szenzibilitas" jegyeben targyalja. A 
..posztkonceptualis" terminus 
amugy eloszor a Beke Laszlo altal 
rendezett Posztkonceptualis ten- 
denciak cimu kiallftas (Obuda Ga- 
leria, Budapest) kapcsan jelent 
meg a magyar diskurzusban 1981- 
ben. 

43 A VLS-rol es a megujulo szent- 
endrei festeszetrol bovebben: 

Novotny Tihamer - Wehner Tibor; A 
szentendrei Vajda Lajos Studio, 

Szentendre, 2000. 

44 Wahorn Andras: Jegkrembalett 
(1984). Klaniczay Gabor nemcsak 


zonytalanodik el, de a mult, a jelen es a jovo elkepzelese es lekepezesei is. Ezen 
tul a kiallftas anyaga az organikus absztrakt es a konstruktivista avantgard muve- 
szet tradfciojara is reflektal, a film egesze pedig a tudomanyos prognozis es a je¬ 
lenben meg Jathatatlan” muveszet kepzetet is egymasba fonja, mikozben zar- 
vanykent remenytelenul a szubkulturalis kontextusok foglya marad. 40 


Ahogy az eletben, ugy az irodalomban, a kepzomuveszetben es a filmben sem 
letezik „modern-posztmodern” korszakhatar. Poetikailag, medialisan es formailag 
ugyan kitapinthato valamifele hangsulyeltolodas a nyelvkritikatol a szovegiroda- 
lom, az intermedialitastol a festeszet es az experimentalizmustol az uj narrativitas 
iranyaba, de inkabb egymasba fonodasrol, mintsem eles valtasrol lehet szo. A 
nyolcvanas evek elejen a filmek kapcsan uj erzekenysegrol es uj narrativitasrol 
(Body Gabor kifejezese) beszeltek, a kepzomuveszetben pedig uj szenzibilitasrol 
es transzavantgardrol, mikozben az „uj” iranyzatok alkotoi szervesen benne eltek 
az avantgard kulturalis es poetikai hagyomanyaiban. 42 Leginkabb egyfajta posz- 
tavantgard szubkulturarol lehetne beszelni, amely az alternatfv nyilvanossag es az 
underground kultura terei es keretei kozott letezett. E letezesmod egyik - Erdely 
Miklostol fuggetlen - alternatfvajat a szentendrei Vajda Lajos Studio (VLS) alkotoi 
kepviseltek. 43 A VLS fe Lugossy Laszlo es ef Zambo Istvan kezdemenyezesere jott 
letre 1972-ben, a szurrealizmus es a dadaizmus kesei drokosekent, a hippi-moz- 
galom es a neoavantgard akcionizmus kulturalis keretei kozott. Jelzeserteku, 
hogy a VLS legismertebb termeke a kesobbiekben eppen egy alternatfv zenekar 
lett: az A. E. (Albert Einstein) Bizottsag - negy kepzomuvesz alapftotta: ef Zambo, 
fe Lugossy, Wahorn Andras es Bernath(y) Sandor amely 1980-ban a Beatrice, 
a R Mobil es a Hobo Blues Band elozenekarakent lepett fel eloszor. 

A VLS es a Bizottsag tevekenysegeben is elvalaszthatatlanul osszefonodott a 
kolteszet, a zene, a kepzomuveszet es a film, aminek egyik legfontosabb doku- 
mentuma 1984-es lemezuk es filmjuk, a Jegkrembalett (mufaji megjelolese: 
..forro-fagyifilm”). 44 A Bizottsag eloszor Body Gabor filmjeben, az uj narrativitas 
zaszloshajojaban, a Kutya eji da/aban (1983) lepett be a filmmuveszetbe, es rog- 
ton ezutan onallo bemutatkozasi lehetoseget is kapott a BBS-ben. A Jegkremba¬ 
lett Muller Peter Ex-kodex es Xantus Janos Eszkimo asszonya fazik cfmu filmje 
(mindketto egy-egy alternatfv zenekar, az URH, illetve a Trabant mftosza kore 
szervezodott) mellett szinte rogton az „uj erzekenyseg" peldaszeru alkotasava 
valt. 45 A posztavantgard poetikaja kapcsan annyit lehetne megjegyezni, hogy a 
Jegkrembalett , ha csak ironikusan is, de eppugy felhasznalja a montazsos kepi 
epftkezest, mint a dokumentarista jellegu (mi folyik a szfnfalak mogott) felvetele- 
ket. A vegtermek pedig itt is egyfajta alternatfv valosag, amely intencioja szerint 
fe Lugossy, Wahorn es ef Zambo kolteszetenek es akcionizmusanak (happenin- 
gek, performance-ok, koncertek, sot „eletmuveszen filmes verzioja. A film ab- 
szurd humora, provokatfv szexualitasa es szurrealis-nepies primitivizmusa ugyan- 
arrol a torol fakad, mint Wahorn es ef Zambo korabeli neoprimitiv, hoi grafitiket, 
hoi gyermekrajzokat, hoi meg csak egyszeruen pornograf skicceket idezo feste- 
szete. 

A Jegkrembalett az avantgard hagyomanyai felol neodadaista kabarenak 
vagy szurrealista koncertfilmnek tekintheto, amelynek celja a zene es a fellepesek 
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onironikus es reflexfv kepi megjelenftese. Az almokkal es furcsa talalkozasokkal, 
esetenkent kalandfilmes (a negy ..Einstein” road movie-ja) betetekkel felturbozott 
koncertfilm szuperfikciojaban azonban ezen tul is eras szerepe van az abszurd 
humorral es szexualitassal atitatott dalszovegek tarsadalom- es kulturakritikai 
utalasainak. Egy fustos diavetftes soran peldaul a zenekar nem a meztelen nok, 
hanem a kopar lakotelepek kepeire ..gerjed”, maskor meg teljesen adekvat mo- 
don panelhazak lathatok, mikozben szol a zene: ..Tipikus mai munkaero vagyok, 
a bekasmegyeri rabszolgatelepen lakom,” Ez a kritikai attitud, ha csak nyomok- 
ban is, de meg fe Lugossy 1992-es filmjeben, a Neoszarvasbikaban is tetten er- 
heto. Eroteljes zenei „mag” hfjan a Neoszarvasbika meglehetosen szettarto, tab- 
loszeru munka, amely fe Lugossy koltoi es akcionista (6 maga egy para-latnokot 
alakft benne) munkassaga kore szervezodik. A multikulturalis (gesak, heavy me- 
talosok, szerzetesek es partdalnokok) utalasokkal atszott szurrealis ..filmorgia- 
ban" ezen felul rendre felbukkannak a korszak oiyan avantgard figurai is, mint a 
..kepzomuvesz” Bada Dada, a ..performer” Szirtes Janos vagy eppen a Balaton 
egyuttes enekese, Vfg Mihaly, es persze Waszlawik Gazember Laszlo, aki egy jo 
evtizeddel korabban felhfvta Nagy Eero figyelmet a Bizottsag tanczenekarra. 

Konceptuailzmus 


Ugy 1900 korul, a modernitas es a modernizmus kellos kozepen veszi kezdetet a 
film, a modern termeszettudomany es az avantgard muveszet tortenete, s ide ve- 
zetnek vissza Marcel Duchamp lepcson lemeno aktjaval a konceptualizmus es a 
konceptualis muveszet hajszalgyokerei is. 46 A konceptualis muveszetrol nemcsak 
azt nehez megmondani, hogy John Cage-dzsel, Henry Flynttel, Sol LeWitt-tel, 
vagy Joseph Kosuth-tal vette-e kezdetet, hanem azt is, hogy mikor ert veget: egy 
biztos, a nyolcvanas evektol kezdve mar inkabb posztkonceptualisnak, illetve 
neokonceptualisnak nevezik azokat a muveszi strategiakat, amelyek az intez- 
menyrendszer es a mualkotas kritikajat tekintik elsodleges feladatuknak. A kon¬ 
ceptualis muveszet tortenete gyakorlatilag elvalaszthatatlan az avantgard tortene- 
tetol, a kulonbseg talan csak annyi, hogy az elobbit inkabb a mutargy, mfg az 
utobbit inkabb a muvesz(et) ontologiaja foglalkoztatta. Ebben a szellemben a 


konceptualizmus tortenete a dematerializaciotol a rematerializacioig fvel, az 
anyagtol a gondolatig es vissza az anyagig. A dematerializacio Lucy Lippard nyo- 
man a kepzomuveszeti mualkotas elanyagtalanftasat, a szovegbe foglalt gondo- 
latisag es a fotografikus kepiseg eloterbe keruleset jelenti, a poszt- vagy neokon- 
ceptualis muveszetre jellemzo rematerializacio pedig egyreszt a valosag es a 


valodisag visszatereset, masreszt 


pedig a konceptualis muveszet materiajara va- 


16 reflexiot, 47 


Magyarorszagon az Ujlak csoport (Adam Zoltan, Farkas Gabor, Komoroczky 
Tamas, Ravasz Andras, Szarka Peter, Szili Istvan) fellepesehez lehet kapcsolni a 
neokonceptualis muveszet megjeleneset. Rovid, esetenkent egy estes kiallftasai- 
kat kezdetben a lebontasra ftelt Ujlak mozi pusztulo tereben rendeztek meg, Mu- 
veikben a transzavantgard es az uj szenzibilitas festoi energiainak kimerulese 


utan ujra eloterbe kerult a medialitas, a 


medium kritikaja es a rendszervaltas 



lensegeivel osszefuggoen az intezmeny-kritika 


Szemleletuket es kepzomuve¬ 


szeti praxisukat a tarsadalmi, 


politikai es kulturalis valosaghoz valo visszateres 


jellemzi. Munkassaguk egyik legteljesebb dokumentuma pedig eppen az a video, 


a Bizottsag kdzponti, szervezo es 
generacios osszekoto szerepere 
mutat ra a nyolcvanas evek eleje- 
nek alternatfv zenei kulturajaban, 
hanem arra is, hogy e zenekarok 
(URH, Sziami, Europa Kiado, Tra¬ 
bant, Balaton) filmes szereplese 
nem csupan a korszak zenei szub- 
kulturajat dokumentalta, hanem 
egyuttal a narcisztikus onmitolo- 
gizalas eszkoze is volt. Ehhez csak 
annyit tennek hozza, hogy ez az 
..onmitologizalas” a masodik nyil- 
v^nossag szukos keretein belul na- 
gyon is (on)ironikusan valosult 
meg. Vo. Szilagyi Akos: 
Milarepaverzio, i. m. 20-21,23. 

45 Az alternatfv, underground 
szubkulturan belul a rockzene ki- 
emelkedo szereperol bovebben: 
Havasreti Jozsef - K. Horvath Zsolt 
(szerk.): Avantgard: underground: 
alternate. Popzene, muveszet es 
szubkulturalis nyilvanossag Magyar¬ 
orszagon, Artpool - Kijarat - PTE 
Kommunikacios Tanszek, Budapest 
- Pecs, 2003. es Havasreti Jozsef: 
Alternativ regiszterek. A kulturalis el- 
lenallas formai a magyar neovant- 
gardban , Typotex, Budapest, 2006. 

46 Az 1900 koruli evek kituntetese- 
hez most csak ket nagy volumenu, 
de eltero horizontu es elmeleti ori- 
entacioju muvet emlftenek: Kittler, 
Friedrich: Aufschreibesysteme 
180011900, Wilhelm Fink, Mun- 
chen, 1985. Clark, T. J.: Farewell to 
an Idea: Episodes from a History of 
Modernism, Yale University Press, 
New Haven, 1999. 

47 Vo. Lippard, Lucy R.: Six Years: 
The Dematerialization of the Art 
Object, Praeger, New York, 1973. 
Foster, Hal: The Return of the Real. 
The Avant-Garde at the End of the 
Century, MIT Press, Cambridge, 
1996. Krauss, Rosalind: 

Reinventing the Medium, Critical 
Inquiry, 1999/2. 289-305. Alberro, 
Alexander: Reconsidering 
Conceptual Art, 1966-1977, in Ale¬ 
xander Alberro - Blake Stimson 
(eds.): Conceptual Art: A Critical 
Anthology, MIT Press, Cambridge, 
1999, xvi-xxxvii. 

48 Andrasi Gabor a kilencvenes 
evek elejen az „erzeki konceptua- 
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lizmus" kifejezest hasznalja a 
neokonceptualizmus helyett. Fon- 
tos tudni, hogy a fenti kifejezest 
eppen Erdely Miklos gondolatai 
inspiraltak, aki szerint a muveszet a 
nyolcvanas evekben ujra a „vizualis 
es erzeki hatasok” fele forduit. Az 
erzeki konceptuaiizmus Andrasi 
szerint a nyolcvanas evek azon 
muveit jellemzi, amelyek „fogalmi 
indfttatasuak” es ..konceptualis tol- 
tesuek”, de „rajz, festmeny, szobor, 
objekt, vagy environment” alakja- 
ban jelennek meg, nem pedig szo- 
vegek vagy fotok formajaban. 
(Andrasi Gabor: A gondolat formal, 
NappaliHaz, 1993/2. 70-77.) 


49 A kiallitas a Ludwig Muzeum 
Projekt-roomjaban kapott helyet 
2002-ben. A kiallitasrol bovebben: 
Suvecz Emese: „Kinn is vagyok, 
benn is vagyok.” Uglar Csaba mu- 
veszetenek nonkonformizmusarol 
(2005), www.magyarepitomu- 
veszet.hu/vizkult.php 


amelyet a BBS-ben keszftettek el 1991-ben. Az Ujlak 1989-1991 (Ujlak csoport, 
1991) cimu videofilm az egyes kiallftasokrol beszamolo rovid etudokbol all, ame¬ 
lyet esetenkent a csoport tagjaibol alio Van egyuttes meditatfv, free jazzes zene- 
je kfser. Hoi pop artos, hoi meg inkabb a Fluxus efemer anyaghasznalataval jelle- 
mezheto terinstallaciok gyakran elnek a technikai kepek (foto, film, video) 
eszkoztaraval is, mikozben elsodleges celjuk a mutargy es azon belul is a kep fo- 
galmanak es mibenletenek felulvizsgalata. Lenyegeben ez a celja Komoroczky 
Tamas 1991-es videojanak, a Teoria es praxisnak is, azzal a tobblettel, hogy nem- 
csak a mutargy, hanem a muvesz tarsadalmi szerepet is vizsgalja. Maga 
Komoroczky hosszu fekete parokaban, egy 17. szazadi filozofus kepeben jelenik 
meg, mikozben Victor Burgin (a hetvenes evek egyik jelentos konceptualis muve- 
sze) szandekosan az erthetetlensegig „tulteoretizalt”, fenomenologiai alapokra 
helyezett „szituacios esztetikajanak” szovege hallhato. A teoriat azonban nem a 
muveszi praxis kepei Jllusztraljak”, hanem egy szfvmutet es egy focimeccs felve- 
telei, valamint kulonfele kemiai es fizikai kfserletek, iiletve anyagmodellek. Az 
egyik legszebb jelenet pedig az, amikor az inkabb Descartes-ra, mint Hume-ra 
emlekezteto Komoroczky a „konceptualis es valodi targyak” elmeleti elhatarolasa 
alatt egy nagy olloval kapargatja a korme alol a piszkot. 

Vegezetul es az avantgard muveszet egy lehetseges vegpontjakent Uglar 
Csaba 2003-as Visszaeles cimu kialiftasarol es videojarol ejtenek nehany szot, aki 
az „ujlakosokka!” egyutt indult az uj kepfajtak, a radikalis festeszet es az erzeki 
konceptuaiizmus egisze alatt. 49 Maga a video reality show-szeruen, „kezi kame- 
ras” felvetelekkel kiseri vegig egy furcsa - egyszerre vallasos es katonai asszoci- 
aciokat kelto - szekta utjat a transzcendens eszmecseretol a varosi felvonulason 
es a titkos erdei talalkozon at a bombagyartasig, mikozben hoi keleti meditatfv ze- 
ne, hoi pedig szovjet mozgalmi dalok hallatszanak. A kiallitas raadasul meg egyet 
csavar az avantgard politikus es filozofikus felhangokat is kelto, (on)ironikus rep- 
rezentaciojan. A muzeum szandekosan archaizalt, legypiszkos es megis kultiku- 
san szcenfrozott tarloiban a terrorista szerzetesek ruhai es propaganda-eszkoz- 
bol mutarggya magasztosult kep- es hangrogzfto berendezesei lathatok. Az 
installacio kontextusaban maga a video is torteneti dokumentumma valik, egy val¬ 
lasos szekta, egy szamunkra idegennek tuno kultusz reprezentaciojanak reszeve. 
E tekintetben kulonosen erdekesek a kultusz targyi emlekei es szent ereklyei. A 
„szakralis n targyak ugyanis uj megvilagftasba helyezik magat a kultuszt es annak 
legfontosabb dokumentumat, a videot is. Ezek a szerzetesek ugyanis nem szent 
konyveket vagy szent szemelyeket imadtak, hanem kep- es hangrogzfto eszkozo- 
ket, s ezen keresztul onmaguk kepet es hangjat, sajat maguk audiovizualis rep- 
rezentaciojat. 
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A fotografikus nyomtol a vegtelen kepig 
A BBS filmelmeleti kiserletei 


A Balazs Bela Studio mint „kfserleti terep 11 nemcsak a magyarorszagi experimentalis 
filmezes szamara nyujtott termekeny lehetoseget, hanem a filmrol valo elmeleti gon- 
dolkodas keretfelteteleit is megteremtette. (1966-ban jelenik meg Erdely Miklos elso 
fontos filmelmeleti tanulmanya Montazs-ehseg cfmmel. Hasonlo frasok kozlese a 
hetvenes evekben es a nyolcvanas evek elejen valik rendszeresse tobbnyire a Film- 
kultura, a Fotomuveszet, a Valosag, a Filmvilag es mas lapok hasabjain.) Az eloada- 
sok, vitak, tanulmanyok, rendszeres filmelmeleti munkak letrehozasara iranyulo 
kezdemenyezesek 1 olyan inspiralo kornyezetet alakftottak ki, amely filmelmeleti jelen- 
tosegeben talan csak a huszas-harmincas evek magyar intermedialis es interdisz- 
ciplinaris jellegu, avantgard torekveseihez hasonlfthato 2 Mindket korszakban kozos 
a felismeres, hogy a teoretizalas nem masodrendu, utolagos elmeletgyartas, hanem 
feltaro jellegeben a muveszi tevekenyseghez hasonlo es azt egyben elosegfto, ki- 
egeszfto aktus, artikulacio. (Ezert sem meglepo, hogy mindket korszak muveszei el- 
meletalkotok, a muveszeti alkotasok, a mediumok filozofusai is voltak egyidejuleg: 
Balazs Bela, Moholy-Nagy Laszlo es kulonosen Erdely Miklos, Body Gabor.) 

A film, Body Gabor szavaival, „a gondolkodas egyik formaja” {iFilmiskola 3 ), ezen 
belul a kfserleti film a filmi gondolkodas mibenletenek es uj formainak, „a nyelv ha- 
tarertekeinek” a feltarasara torekszik. Az experimentalizmus egyik valfaja a latas 
felszabadftasat tuzi ki celul, egy olyan „feltetlen latvany” megteremteset, amely a 
„kulturalis ertelmezes felteteles reflexeit” (204) probalja kiiktatni, felulfrni - megkerdo- 
jelezni „retinalis” szokasainkat. Ennek elso lepese azonban a meglevo „vizualis 
nyelvtan” felterkepezese es modszeres tanulmanyozasa: a kfserletezes Bodynal kez 
a kezben jar a rendszeres es szigoru elmeleti gondolkodassal 4 A hatvanas-hetve- 
nes evek elmeleti iranyzatai (strukturalizmus, marxizmus, szemiologia, posztstruktu- 
ralizmus, pszichoanalfzis) talan eppen ebben az egy torekvesben, a keszen kapott 
formulak, beidegzodesek, semak ellen folytatott kuzdelemben egyesfthetoek - az el- 
melet fgy az ellenallas helyekent jelenik meg, ahol a rejtett vagy nyflt elofeltevesek 
rendszere megkerdojelezodik. 6 

Jelen tanulmany a fenti ertelemben felfogott, a Balazs Bela Studio keretei kbzott 
folytatott ..kfserletezo” elmeletalkotas terepen Body Gabor frasait hasznalja vezerfo- 
nalkent, es - terjedelmi okoknal fogva is - csak kiegeszfteskeppen tud hivatkozni 
mas elmeleti munkakra. Body elmeleti munkassaga a nemzetkozi filmtudomany ido- 
szeru kerdeseit feszegette, felvetesei eleslatasukban alkalmankent messzemenoen 
meghaladtak annak eredmenyeit. Az frasok sokszor a tervezet szintjen maradtak, 
programadoak vagy kialtvanyszeruek, maskor szabatos definfciokkal, axiomakkal 
operalo, kifejtett es levezetett gondolatmenetek voltak. A bo egy evtized 
(1971-1985) alatt szuletett frasokon atfvelo, gyakran szo szerinti ismetlesek Body 
megszallottsagan es elkotelezettsegen tul egyfajta progressziot is sejtetnek, amely 
a jelentesvizsgalat szintjeit elkulonfto, strukturalista megkozelftestol a medialis osz- 
szefuggeseken at egy altalanos kepelmelet megfogalmazasa fele tart, amelynek 
hangsulyos pontjai az ujfajta, elektronikus kepek es a kepi befogadas vizsgalata. Je¬ 
len fras a torteneti bemutatas helyett inkabb egy problemakozpontu megkozelftest 
kfvan ervenyesfteni: annak megmutatasat, hogyan informalhatjak az frasokban fel- 
bukkano vagy kifejtett fogalmak, kerdesek a mai magyar vagy nemzetkozi filmelme¬ 
leti gondolkodast. 

Body tobbszor es sokfele osszefuggesben fogalmazza meg es jarja korul a ker- 
dest: Mi a film? Ehhez tovabbi kerdesek tarsulnak: Miben rejlenek medialis sajatos- 
sagai? Hogyan viszonyul a ..valosaghoz”? Milyen szinteken ragadhato meg a filmi je- 


A doigozat megirasa idejen a szer- 
zo Eotvos Ailami Osztondijban re- 
szesult. 


1 llyenek pi. Body Gabor Akinema- 
tografia kreativ nyelve vagy az 
Imaginaciok cimu kotettervei. 

2 A ket korszak osszehasonlfto be- 
mutatasal az avantgard torekvesek 
szempontjabol lasd: Peternak Mik¬ 
los: A magyar avante-garde film, in 
Peterncik Miklos (szerk.): F. I. L M., 
Kepzomuveszeti Kiado, Budapest, 
1991,5-54. 

3 A Body-idezeteket - ha maskepp 
nem jelzem - a 2006-os kiadasbol 
veszem, oldalszamokkal utalva az 
idezet helyere: Body Gabor: Egy- 
begyujtott filmmuveszeti frasok, 
szerk.: Zalan Vince, Akademiai, Bu¬ 
dapest, 2006, 235. 

4 Mindezt 6 maga ..tapasztalati 
uton” is igazolta, amikor arra kerte 
kfserleti alanyait, hogy huzzanak 
szabalytalan vonalakat egy papfr- 
lapra mindenfele szabalyszeruseg 
alkalmazasa nelkul. A kfserlet ered- 
menyekeppen kiderult, hogy a fel- 
adatot a legsikeresebben a grafiku- 
sok es az epfteszek tudtak 
teljesfteni, akik a „formakepzo sza- 
balyokkal leginkabb tisztaban van- 
nak” (206). 

5 Az irodalomelmelet vonatkozasa- 
ban atfogo kepet nyujt errol 
Antoine Compagnon Az elmelet de- 
mona (Kalligram, Pozsony, 2006) 
cfmu konyve. 


249 














Fiizi Izabella 
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6 Lasd peldaul Kittler, Friedrich: 
Optikai mediumok, Racio, Buda¬ 
pest, 2005. es Pfeiffer, Ludwig: A 
medialis es az imaginarius. Egy 
kulturantropologiai mediaelmeiet di- 
menzioi, Racio, Budapest, 2005. 
Mlg Pfeiffer a muveszeti agak ku- 
lonvalasa, a mediumok 18-19. sza- 
zadi szakosodasa (ami az irodalom 
egyeduralmahoz vezetett) utani 
..mediakonfiguraciokat” elemzi, azt 
a modot, ahogyan a mediumok sa- 
jatos egyuttallasaban letrejon a ta- 
pasztalatok, egyfajta „vitalit&s” 
strukturalasa, Kittler a mediumokat 
az ember ..ellensegeinek” tekinti, 
amelyek vonatkozasaban az ember 
mindig is meghatarozta magat. 


lentesek tulajdonftasa? A kerdeseket atszovik egy rejtett kepelmelet elofeltevesei, 
amelyek kifejtesehez a Vegtelen kep es tukrozodes cfmu szovegben jut legkozelebb. 
Erdemes tehat a Body-frasok keresztmetszetet jelento problemahalmazokat fllmel- 
meleti kontextusban szemugyre venni. 


Medialitas: nyom es trivialis jelentes (a jelentes nulla foka) 


Body egyik, egesz eletmuvet athato kerdese a medium technikai lehetosegeire es 
reprezentacios potencialjara iranyult, megelolegezve ezzel jo nehany, napjainkban a 
(technikai) mediumok kapcsan felmerult kerdesfelvetest. 6 A Filmiskola celkituzese 
egy proceduralis tudas kozvetftese, annak „a specialis gondolkodasmodnak [a be- 
mutatasa], amely a filmek keszftesehez es megertesehez egyarant nelkulozhetetlen” 
(229). Az oktatofilm alapgondolata, hogy az alkotas - es fgy a befogadas is - a me¬ 
dium altal meghatarozott lehetosegek skalajan tortenik. A mediumelmeletek alap- 
muve, Marshall McLuhan 1964-es konyve, az Understanding Media. The Extensions 
of Man szerint a medium ketfelekeppen hatarozhato meg: egyreszt mint az ember 
kiterjesztese, meghosszabbftasa, protezise (fgy ertendoek Body olyan filmkategori- 
ai, mint peldaul a „meghosszabbftott szem”, a „felfedezett szem” vagy az „elkabftott 
szem”); masreszt „minden medium tartalma egy masik medium” (Body fejtegetesei 
afoto es a film medialis kapcsolatat reszesitik elonyben). A Filmiskola narracioja sze¬ 
rint a medium nem mas, mint ami a valosag es a kep koze all. A (fotografikus) kep 
ezert kettos nyomot visel magan: a valosag nyomat es a medium nyomat. 

A Flol a valosag? cfmu, a dokumentumfilm lehetseges formait vizsgalo frasaban 
a film referencialitasat (valosagvonatkozasat) firtato kerdesre medialis osszefugges- 
ben kapunk valaszt. Body szerint nemcsak a dokumentumfilmnek, hanem minden 
filmnek van dokumentumerteke, pontosabban minden film egyben dokumentum is. 
(Es nem csak abban a kezenfekvo ertelemben, hogy dokumentalja a felvetel korul- 
menyeit.) Azt a - Bazinnek tulajdonftott (valojaban egy Godard-filmben elhangzo) - 
kijelentest idezi, miszerint „Afilm masodpercenkent 24 kocka igazsag”, csak azert, 
hogy aztan rogton bfralja is: „[a]z aforizma egy tartalmi, normatfv, sot etikai kijelen¬ 
test a technikai, a »medium« adottsagaival hoz osszefuggesbe” (105). Az alany („a 
film”) es azallftmany (Jgazsag”) kozti szinteltolodasra, inkommenzurabilitasra ramu- 
tatva Body az igazsag es a valosag szavakat a dokumentum , illetve a nyom fogal- 
maival csereli fel. „Ahogy a rokalab hagy nyomot a hoban, minden egyes filmkocka 
egy megtortent pillanat sziluettje, halotti maszkja” (105). Nyom, sziluett, halotti 


maszk - ezek az ismeros bazini metaforak, Body viszont kritizalja Bazin realista esz- 
tetikajat: a filmkockakon rogzftett pillanat lenyomata csak annyiban jelenik meg sza- 
munkra hozzaferhetokent, amennyiben azt a fikcio szabalyai, a konvenciok tagoljak. 
„A »tiszta dokumentum«, bar jol tudjuk, hogy ott pereg a vasznon, szamunkra latha- 
tatlan, csak a dokumentum es fikcio aranyaban jelenik meg” (105). Az „arany” kife- 
jezes (bar dolt betuvel ki van emelve a szovegben) itt megsem teljesen pontos: nem 
egy mennyisegi kerdesrol van szo (tobb vagy kevesebb dokumentum, illetve fikcio), 
hanem kolcsonos feltetelezettsegi viszonyrol, ami a medium sajatossaga. 

„A kep fuggese a valosagtol tehat olyan szoros, mintha minden egyes keppont- 
tol egy lathatatlan szal vezetne a neki megfelelo fenyhullamig” (308). A fotografikus 
reprodukcio dokumentumszerusege Bodynal megsem reflektalatlan, megnyugtato 
6s problemamentes valosagvonatkozast jelent. Inkabb kritikai valosagkent szolgal 
egy olyan valosagfogalomhoz kepest, amely ..tulsagosan emberi” modon az erzeke- 









les fenomenologiajara korlatozodik. Ahogyan egyik ertelmezoje ramutat: „a techni¬ 
kai feltetelek altal lehetove tett lenyomatszeru rogzftesbol [Body] nem a kozvetlen- 
seg fgeretet olvassa ki, hanem annak lehetetlen kihfvasat”. 7 Ebben az ertelemben hi- 
vatkozik Antonioninak a NagyftasX inspiralo meglatasara, miszerint lehetseges, hogy 
a filmszalag messzemeno fenyerzekenysege folytan mindent rogzft, csak az emberi 
szem korlatai (a latas fiziologiaja, valamint a kulturalis konvenciok) akadalyoznak 
meg abban, hogy mindezt mi magunk is eszlelhessuk. 8 A medium nem emberi la- 
tasmodja tehat legfeljebb egyfajta „optikai tudattalankent” jelentkezik szamunkra. 

Mi a film (kep) mediatizalt valosaga tehat? Egy optikai es egy fotokemiai realitas- 
rol van szo, ahol a keppontok a fenyhullamok nyomai, a lathato vilagnak ez a lenyo¬ 
mata azonban mar a megjelenftes pillanataban elkulonbozodik. A Filmiskola illuszt- 
racioi tobbszorosen bemutatjak, hogy a kulonbozokeppen megvilagftott es elohfvott 
felvetelek mas-mas kepi informaciot tesznek elerhetove. „Vegtelen kepet keszfthe- 
tunk a valosag egy-egy reszleterol, es nines okunk kijelenteni, hogy barmelyik hfvebb 
lenne a masiknal. Legfeljebb azt allapfthatjuk meg, hogy szokasos erzekelesi korul- 
menyeinkhez melyik all legkozelebb. Amit az egyik kep rejtve hagy, azt megjelenfti a 
masik, s mindegyik mogott ott all az osszes tobbinek a lehetosege.” A kinematogra- 
fia itt a szo derridai ertelmeben bizonyul frasnak, ahol nem egy onazonos elozetes 
nyomrol, hanem folytonos elkulonbozodesrol beszelhetunk. A nyom „onmagaban 
nem letezik”, „amint megjelenik, azon nyomban el is torlodik” - mondja Derrida. 9 
Amennyiben a helyszfni megvilagftas es az elohfvas, a kopfrozas (a feketedesi szint 
megvalasztasa) a technika 10 resze, maganak a technikanak az alapjaiba frodik bele 
az esetlegesseg vagy a szubjektfv valasztas mozzanata, ami arra is ramutat, hogy a 

„nyomveteli eljaras” hogyan kepezi 
meg, hogyan hozza letre a nyomot. 
Body szavaival: a medium technikai 
lehetosegei hatarozzak meg a repro- 
dukeiot. A nyom, amint megjelenik, 
azon nyomban jelentesteli jelle valik. 

A jel-, illetve nyomhagyas Maurer 
Dora munkainak is kozepponti kerde¬ 
se, aki a hetvenes evektol kezdodoen 
a magyar kfserleti mufajok egyik 
meghatarozo alakjakent a kepi kifeje- 
zes lehetosegeit es korlatait kutatta 
tobbfele medium es hordozo (foto, 
film, fotogramm, festmeny, talalt tar- 
gyak, grafika stb.) eseteben. „Kfserle- 
teinek” egyik allando temaja az apro 
mozzanatok, mozgasok nyomainak, a „valtozas kozbeni allapotok lenyomatainak” 11 
a megjelenftese. Terfestes (1983) cfmu filmje tulajdonkeppen egy kepzomuveszeti 
akcio dokumentacioja. Az akcio lenyege egy szfnes vonalhalobol alio geometrikus 
raszter-rendszer valamely reszletenek kinagyftasa es transzponalasa a terbe. A hely- 
szin egy ausztriai varkastely 14 negyzetmeteres toronyszobaja. A film lepesro! iepes- 
re dokumentalja, amint a feherre mazolt, szabalytalan, bolthajtasos toronyszobat fo- 
kozatosan atszelik a ferde, szfnes csfkok, atfrva es aprankent megvaltoztatva az 
eredeti ter karakteret, A vegeredmeny egy sosemvolt, mashol nem letezo uj ter- 
minoseg. 12 Az alkotas akcio-jellege a muvesz testi jelenletebol is kovetkezik. Maurer 


7 Torok Ervin: Nyomvetel, tuldeter- 
minacio es a latvany allegoriai, 
Apertura, 2008/tel, 
www.apertura.hu/2008/tel/torok 

8 A Buntetoexpedlcio elemzeseben 
ennek egy masik aspektusat igy fo- 
galmazza meg: „a targyi eszkozok 
kontaktusa a valosaggal totalisabb, 
mint amennyire az eszkozoket 
hasznalo, sot eloallfto gondolkodas 
ertelmezesi tartomanya terjed. Ez 
kepezi a filmi jelentes »irracionalis« 
oldalat, amely csendes redundan- 
ciaban allandoan a kozles melyen 
mozogva mintegy a filmi nyeiv tar- 
talekat biztositja” (41). 


9 Derrida, Jacques: 

Grammatology, Johns Hopkins 
University Press, Baltimore - Lon¬ 
don, 1976, 167. 

10 A Filmiskola masodik resze az 
optikak megvalasztasaban mutatja 
ki ugyanezt a mozzanatot. 


11 Maurer Dora: A strukturalis fil- 

mezesrol, in i. m. 277-294, 

283. 

12 Az eltoiodas vagy elcsusztatas, 
Maurer muveszetenek masik szer- 
vezo elve, az Emlekezes (vagy mas 
cimmel: Civilmekbet) cfmu film 
szerkezeteben is ervenyesul, 
amelyben a Civil a palyan (1951) 
egy jelenetet forgatja ujra apro val- 
toztatasokkal, mignem a jelenet 
mar inkabb a Macbeth reszenek te- 
kintheto. 
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13 „Reggeltol estig atoronyban 
voltam. Ez az eletforma olyan . 
gravitatfv, igenybe vevo, minden 
mast kizaro volt, hogy csak kifejez- 
ve-ertelmezve volt elviselheto. Az 
eiviselhetoseg eszkoze a film lett: a 
munka es a letezes mozzanatainak 
megfigyelese es atgondolasa a film 
szamara, s annak a munkafolyamat 
mellett rendezo visszahatasa a le- 
tezesre. [...] A kamera a festo sze- 
me, testere nott. Ha leterdel, hogy 
a padlot fesse, szalado csfkok huz- 
nak el elotte, felgyorsultan fut osz- 
sze a perspektfva, aztan rogzul a 
latvany, statikus keppe lesz, sfkba 
fordul. Kalkulalt es spontan mozdu- 
latok kovetkezteben a szfnek egy- 
masra hatnak a filmkepen. A ter er- 
zete allandoan valtozik...” {FILM., 
i. m. 287-288.) 

14 Bar Body nehany helyen kisse 
Jelreerthetoen" fogalmaz, amikor a 
trivialist az aktualis jelentessel sza- 
bad variacioban hasznalja. A trivia- 
lis jelentes fogalmat ebben a tanul- 
manyban a fotografikus rogzites 
nyomszenj mukodesekent ertelme- 
zem. 


15 Balazs Bela: A film , Gondolat, 
Budapest, 1961, 65. 


erzekletesen frja le, mikent alakftotta at ez a negyhetes munkafolyamat, es hogyan 
hozott letre az izolalt ter egy sajat szubjektumot, a kezdetben a rogzites eszkozekent 
elgondolt kamera pedig mikent valt az alkoto es az alkotas „meghosszabbftasava”. 13 

A „kifestett” ter nem elvont, kiuresftett ter, mint a centralperspektivikus model!- 
ben. A padlorol indulo es a falakon, mennyezeten folytatodo szfnes savok elvalaszt- 
hatatlanok ettol az illuzionisztikus terkepzettol, mint ahogy a benne letezo szubjek- 
tum is az. A kamera nem a ter reprodukalojava, hanem annak interpretalojava valik. 
A savok egy olyan ter jelzesei, amely nehol meggorbul, maskor sfkszeruen kiegye- 
nesedik, tavolodik vagy kozeledik. Nincsenek a ternek biztos pontjai, megszokik a 
tekintet elol. Eldonthetetlen, hogy a festett csfkok az illuzionisztikus teret jelolik-e, 
vagy epp a terszeruseg illuziojat borftjak fel. A film a szfnes csikok feherre festesevel 
vegzodik. A feher festek alatt megorzodnek a szfnes csfkok ecsetvonasai, ez a feher 
azonban mar nem az eredeti feher allapot visszaallftasa. A feher itt mar azt jelenti, 
hogy a terek szamtalan mas ter lehetoseget hordozzak magukban, Body szavaival: 
„mindegyik mogott ott all az osszes tobbinek a lehetosege”. 

A jel es a nem-jel hataran egyensulyozo nyomot Body a ..trivialis jelentes” szint- 
jen ragadja meg. A „trivialis” itt nem a kezenfekvo, egyertelmu vagy denotatfv jelen- 
tesre utal, 14 hiszen mar a korai szovegekben hangsulyozza, hogy a trivialis jelentes 
..meghatarozott es vegtelen”, „az interpretacio vonatkozasaban egy vegtelen bazist 
kepez” (41). A trivialis jelentest az egyszeriseg es az elszigeteles hozza letre, ezaltal 
a „kep onmagat jelenti” (58), egyszeri esemeny es izolalt blokk, amelyet meghataro- 
zottsaga kiszakft a kornyezet^bol (eloldodik a kontextusatol), kontextus nelkulisege 
pedig kiszolgaltatja az interpretaciok vegtelenenek. Az onmagaban alio kep vegte¬ 
len potencialja hozza letre azt a paradoxont, hogy a kep egyszerre tekintheto ures- 
nek es tuldeterminaltnak. 

A trivialis jelentes vegtelen uresseget es ugyanakkor tuldeterminaltsagat sza- 
momra a Verzio (Erdely Miklos, 1979) egyik visszatero kepe peldazza: a Vikar Lasz- 
16 altal alakftott Scharf Moric area, pontosabban a mosolya. A koncepcios per ta- 
nuvallomasanak eroszakos-rabeszelo betanftasat neha megszakftjak a zsido fiu 
kozelijei. Ilyenkor eldonthetetlen, hogy a szamara kiszabott szerepbe valo rezignalt 
belenyugvas mosolyat latjuk, vagy valamifele szelfd beke szembeallftasat a vilag 
kegyetlenkedeseivel, az emlekek/kepzelgesek frodnak ki az arcra, esetleg esupan 
afelolvasottmondatokatgepiesen ismetlo id|otab^ravu mosolyarol van szo. Szam¬ 
talan, egymast kizaro lefrasa lehetseg^s^nnek a^zel^ffeX^^^^soly azonban 
megsem arul el semmit. Az arckozeli, amint arra Balazs Bela ramutatott, megszun- 
teti a ter- es idobeli dimenziot, kiemel es izolal: „Az izolalt arc kifejezese magaban 
teljes es ertheto, nem kell hozzagondolnunk semmit, sem terben, sem idoben.” 15 A 
filmbe valoban idon es teren kfvulre kerul Scharf Moric area, hiszen egyszerre kap- 
csolhato egy hipotetikus mult, a jelen (a tortenet jelene, az elbeszeles jelene, a pa- 
rabolisztikus idotlen jelen stb.) vagy a kepzelet idejehez. Amint tobbszor is vissza- 
terunk ehhez a kozelihez, a kep a film ..koldokeve” valik, egy olyan kozepponti, de 
ugyanakkor ures hellye, amely szetrobbantja a mu egeszet. Mindez a film kerete- 
zodesere is hatassal van. Kovacs Andras Balint kiemeli, hogy a filmet alkoto jele- 
netek kulonbozo szinteken helyezkednek el, es hogy valamelyik szintet le kell hor- 
gonyoznunk a ..valosagba” ahhoz, hogy a kulonbozo verziokat ..verzioknak” 
konyvelhessuk el. A film legkulso kerete (eleje es vege) a forgatas korulmenyeit es 
a tenyfeltarast dokumentalja. (Branigan narratfv keretezeselmeleteben ez az 
extrafikcionalis szint, amely kozvetft a fikcio es a nem-fikeio kozott, megalapozza a 


A fotografikus nyomtol a vegtelen kepig 




diegetikus vilagot. 16 A Verzioban a forgatas korulmenyeire utalo film eleji es vegi 
szekvenciak tobbszorosen is problematizaljak ennek a narratfv szintnek a funkeiojat: 
mennyiben alapozza, agyazza meg ez a kulso keret a jatekfilmes elbeszelest, vagy 
mennyiben vonja vissza az addig latottakat? 17 ) De a belso, fikeios keretek viszonya- 
ban is mukodtetheto a valosagvonatkozas, amennyiben azok egyreszt a „valodi ese- 
menyek rekonstrukeioi (a vallomas betanftasa), masreszt a hazugsag rekonstruk- 
cioi”. 18 Kovacs a film tarsadalomkritikai es etikai olvasatat adja, amennyiben az a 
ragalomnak a kepiseggel osszefuggo logikajat mutatja be: a fiu kepzelgesei azt il- 
lusztraljak, hogy mindaz, amit el lehet kepzelni, meg is tortenhet. 

A „hazugsag” helyenek meghatarozasaval szemben ugyanakkor a film - sokkal 
radikalisabban - a kep igazsagtartalmara vonatkozo kerdest is felveti, pontosabban 
ellehetetlenfti, es ez a kulso kereteket is megfertozi a Verzioban. El tudja-e mondani 
a kep, hogy valami nem igy tortent? Tud-e egyaltalan allftani, kijelenteni? Seymour 
Chatman 19 szerint a film medialis sajatossagabol kovetkezik, hogy keptelen a verba- 
lis nyelvhez hasonlo allftasokat tenni. A verbalis alany-allftmany struktura a filmben a 
fonevet jellemzo melleknev minosegenek bemutatasava valik. Minden kephez szam¬ 
talan lefras rendelheto, a kep azonban nema marad, vegtelen hallgatasba burkolo- 
zik: a trivialis jelentes Body szerint „nyflt seb”, „azt a fajdalmat [jelzi], hogy a kepe- 
ket nem lehet befejezni” (59). 

A Verzio a tortenelem nyomanak, az Alommasolatok (1977) az alom nyomanak 
szfnre vihetetlenseget allftja porondra. Az Alommasolatokal egy olyan kozeppont 
szervezi, amely semmilyen modon nem megragadhato es nem targyiasfthato. Az 
alom nyoma nem mentalis jellegu, fgy a test mediuma altal nem aktualizalodhat, es 
nem is anyagi termeszetu, ezert a lathato vilagban sem jelenhet meg. A film elso re- 
szeben kulonosen eles tapasztalatta valik, ahogyan a rendezoi alteregokent muko- 
do almodo alomrekonstrukeios kfserlete kudareba fullad, mivel az alom szavakban 
nem kifejezheto es kepekben nem megkepezheto. Egy nem fenomenalisan letezo 
kep, amellyel azonban a filmnek minden kepe, hangja, zoreje vonatkozasban all. Az 
osszefonodo fogalmi es kepi koordinatak sorra kudarcot vallanak abban, hogy ak- 
tualizaljak ezt a nyomot („egy pieiket messzebb”, „azt nem lehet meterben kifejez- 
ni”, „nincs magassaga” stb.). A kepek es a hangsav manipulacioja - torzftasok, is- 
metlesek altal - magat a rekonstrukeios folyamatot is egyfajta kepi nyomma alakftja, 
bekeretezi. Az ismetles arra iranyul, hogy az egyes szekvenciak autoreferencialissa 
valjanak, ..onmagukkal lepjenek montazsba”, 20 megnyitva ezaltal az interpretacio 
vegtelen bazisat. 21 Latni fogjuk, hogy a filmi jelentestulajdonftas Jegmagasabb” fo- 
kan, a szerialis jelentesben epp ennek a vegtelen potencialnak az eleresere valo to- 
rekves figyelheto meg: kiszabadftani a kepet az „aktualis jelentes” fogsagabol es 
megnyitni a sokretu kep- es jelenteskapcsolatok szamara. Itt er ossze Body filmel- 
melete: a trivialis jelentes jeloles elotti vegtelensege es a szerialis jelentes imagina- 
riusa. 


A filmi nyomszerusegnek van egy masik ertelmezhetosege is, amely nemregiben 
(ujra) a filmelmeleii vizsgalodasok homlokterebe kerult, ez pedig a film - Body sza¬ 
mara is alapveto - elfeledett (vagy sok esetben megtagadott) fotografiai alapja, 22 
Gyakran hangsulyozzak: a filmbeli valosagilluzio forrasa a mozgokep altal kivaltott 
mozgasilluzio. A mozgasnak egy olyan rekonstrukciojarol van szo, amely a filmkoc- 
kak altal megorzott pillanat nyomat tulajdonkeppen eltorolve, a szem tehetetlense- 
get kihasznalva jon letre. A mozgas illuzioja csak a faziskepek bizonyos elrendeze- 
se eseteben teremtodik meg. Egy rogzftett nezopontbol felvett mozdulatlan targy 
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16 Branigan, Edward: Narrative 
Comprehension and Film, 
Routledge, London - New York, 
1992. 

17 Lasd ehhez Toth Zoltan Janos: 
Montazsgesztus es igazsageffek- 
tus, Metropolis , 2007/4. 80-91, 82. 

18 Kovacs Andras Balint: Dilettan- 
tizmus es valosagteremtes. in Moz- 
go Film 1. A BBS Muhelykiadvanya, 
szerk.: Forgacs Peter, Balazs Bela 
Studio, Budapest, 1984, 101-113, 
104. 

19 Seymour, Chatman: Amire a 
film kepes, de a regeny nem {es 
forditva), in Fuzi Izabella (szerk.): 
Vizualis es verbalis narracio. Sze¬ 
ged, 2006, szabadbolcseszet. 
eite.hu 

20 Body megfogalmazasa (147) A 
harmadik cfmu filmjenek ismetlesei 
kapesan, amelyek alapjaul Erdely 
vegtelenitett filmjei {Antiszempont, 
Rejtett parameterek) szolgaltak. 

21 Az Alommasolatok utoiso szek- 
venciaja kapesan, amely egy 
Jdegbeteg” ferfi es egy vasznon 
megjeleno no ..tarsalgasat” viszi 
szinre, kiemeltek, hogy ez a mozi- 
alom parhuzam ironikus kiforgata- 
sa. (Gyorgy Peter: BBS, avagy ker- 
desek a filmhez. Mozgo film 1., i. 
m. 131-154, 145.) Ugyanakkor ez 
az aldialogus, a Christian Metz-i 
..eivetett talalka” („A moziban a szf- 
nesz akkor volt jelen, amikor a ne- 
zo nem [forgatas], a nezo pedig 
akkor van jelen, amikor a szlnesz 
nem [vetftes]: a voyeurista es az 
exhibicionista eivetett talalkaja", 
uo: A kepzeletbeli jelento, ford. 
Jozsa Peter, Filmtudomanyi Szem- 
le, 1981, 82.) megvalosulasa is az 
alom logikaja szerint, ahol a fdrfi 
„kikerdezese” (Gyorgy Peter olva- 
sataban: megalazasa), a kerdesek 
mechanikussaga eleve kizarja a ra- 
cionalisnak gondolt valaszt. A va- 
szon mint abszolut hatar a ket vilag 
parhuzamossagat allftja. 

22 Laura Mulvey Death 24 x a 
Second (Reaktion Books, London, 
2006) cfmu konyveben ameilett er- 
vel, hogy epp a celluloid alapu 
technika hanyatlasa es a digitalis 
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medium megjelenese hfvta fel a fi- 
gyelmet a letunt medium sajato.s- 
sagaira. Nem masrol, mint egy 
..technikai anakronizmusrol" van 
szo: a regi filmek digitalis ujraki- 
adasa, a filmkep ilyeten manipulal- 
hatosaga mutat ra arra, ami eddig 
a filmek hagyomanyos vetftese so- 
ran eszlelhetetien maradt. A medi¬ 
um kozepponti paradoxonarol van 
szo: a film a mozgas, az elet, a fo- 
lyamatszeruseg illuziojat az allo¬ 
kep, a megdermesztett pillanat se- 
gftsegevel hozza letre. Ezt a 
mozzanatot Mulvey az elet es a ha- 
lal kozti hatarvonal elmosodottsa- 
gaban, az elettelennek, a mozdu- 
latlannak (..inanimate") a 
megeleveniteseben lokalizalja. 
Mulvey szerint ennek a tapasztalat- 
nak egy uj ontologiahoz kell vezet- 
nie, amely a vagy/vagy viszonyokat 
(valosag vagy fikcio, allokep vagy 
mozgasillOzio) atalakftva, atszelve 
az ambivalencia es a bizonytalan- 
sag kore osszpontosul (12.). 


23 Gelencser Gabor kifejezese. 
Lasd uo: Koszonet a moziert. Toth 
Janos kinematografus, Metropolis, 
2000/1. 41-48. 

24 Mozgo film 1., i. m. 49-65. 

25 Lasd peidaul Tfmar Peter Sum - 
ma (1982) cfmu filmjet. 

26 Lasd meg ehhez Peternak Mik- 
los: Kfsdrlet es kutatas a 20. szaza- 
di magyar muveszetben. Az inter- 
mediaiis technikaktol a 
komputermuveszetig, in uo: Kepha- 
romszog, Racio, Budapest. 2007, 
108-109. 


27 Beke Laszlo kifejezese. Lasd 
uo: Maurer Dora experimental^ 

filmjei, Filmkultura, 1984/3. 47-55. 


egymas utan vetitett kepei azonban eppugy megfelelnek a mozgokep definfcioja- 
nak, mint a filmkockankent valtozo, szubliminalis kepek vetftese a megszokott vetf- 
tesi sebesseg mellett. A mozgas rekonstrukcioja szempontjabol azt mondhatjuk, 
hogy Melies buveszfilmjei sem trukkosebbek, mint a Lumiere-fiverek aktualitasokat 
rdgzfto filmjei. Hiszen mindket esetben a mozgas utan-kepzeserol, megalkotasarol 
van szo, azzal a kulonbseggel, hogy az egyik esetben a letrehozott, megszerkesz- 
tett mozgas inkabb hasonlft a szokott erzekelesi korulmenyeinkhez. Ezert mondja 
Body, hogy a film mozgasa egy ..iires affirmacioaramlas”, amely „az idovel halad, es 
a rdgzftett targy (denotatum) jelenteseit felveszi, kozvetfti” (38). Ez az ures forma, 
ures mozgas, amely csak a pillanatkepek megfelelo dsszemontfrozasa eseteben 
hoz Idtre a szem szamara is erzekelheto mozgast, mindenestul ra van utalva az al¬ 
lokep nyomaira. A lassftas, a gyorsitas, a filmkockak forditott sorrendben torteno ve¬ 
tftese mind hozzatartoznak a medium lehetosegeihez, es arrol tanuskodnak, hogy a 
medium pusztan csak imitalja az emberi erzekelest, valojaban azonban egy eszlel¬ 
hetetien mechanizmuson alapszik, ami nem mas, mint a pillanatok kimetszese az 
idobol, es ujboli osszefuzesuk egy sajatos logika menten. A filmi medium a mozgas 
es az ido szimulakrumat hozza letre, amikor a mozdulatlan kepek diszkontinuitasa- 
bol kepezi meg a mozgas kontinuitasat, a pillanatok egymasutanjabol az ido kepze- 
tet. (A Filmiskola harmadik reszeben Body ..kinematografikus idotolmacsnak” neve- 
zi a filmet.) 

A BBS kfserleti filmjeinek nagy resze reflektal valamilyen modon a filmnek erre a 
medialis paradoxonara. Az allokep es a mozgokep feszultsege, eltero temporalitasa 
kulonosen fontos Novak Mark Csendelet (1962) cimu etudjeben, de Toth Janos ro- 
vidfilmjeiben is. A celluloidszalag pergesenek a megjelenftese, a kimerevftesek, ki- 
kockazasok, egymasra fenykepezesek mind a fennyel fras (torteneti) pillanatanak a 
megragadasara torekszenek, „a kinematografia »null fokana^” 23 az eleresere. Hay 
Agnes A filmido grafikus abrazolasa 24 cfmu frasa egy koordinatarendszerben illuszt- 
ralja a filmido manipulaciojanak a lehetosegeit. A gyorsitas, lassftas, visszafor- 
gatas, 25 kimerevftes, osszekopfrozas, ismetles, tobbszoros expozfcio vagy osztott 
kepmezo a kockak eredeti sorrendje es a trukkolt vetftesi sorrend koordinatainak ku- 
lonbbzo osszefuggeseiben frodik le. Ezek a matematikai osszefuggesek azonban az 
eredeti sorrendet (kopfrozas esete, a ..normal” film minden kockaja szerepel ugyan- 
olyan sorrendben a trukkfilmen) is egy lehetseges verziokent mutatjak meg. 26 

Idomeres (1988) cfmu filmjeben Maurer Dora a kepmezo sfk- es terbeli jelleget 
fordftja le az ido kategoriaira. A kepen fekete hatter elott egy feher vaszon lathato, 
amely betolti az egesz kepmezot. A vaszon mdgott egy lathatatlan alak, a performer 
helyezkedik el, akinek csak a keze latszik. A vasznat felbehajtja. Majd megint a ke- 
pet betolto vasznat latjuk, de most ketszer hajtjak ossze. Mindez a vaszon hetszeres 
hajtogatasaig ujra es ujra megismetlodik. Ugyanezt a szeriat latjuk megismetlodni 
meg haromszor, de most mar ketszeres, majd negyszeres, vegul nyolcszoros osz¬ 
tott kepmezoben. Az egyes reszek a hajtogatas kulonbozo allapotat mutatjak - fa- 
ziseltolodassal. A modellalt ido, amelynek egysege nem a filmkocka, hanem egy 
Jepedohajtas", 27 a kepmezo ..egyideju egyidejutlenseget” hozza letre, mintha a film¬ 
kockak faziskepeit nem egymas utan vetftenek, hanem kiteritve latnank azokat. Az 
ido ilyen ..kiterftese” az „ido kepet" hozza letre, annal is inkabb, mivel a vaszon, a fe¬ 
her lepedo itt nemcsak a hajtogatas targya, hanem a kep hattere es maga a kep: „A 
vaszon nemcsak az osszehajtas/atformalas targya, hanem kivetftett kepe, kep es 
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kephordozo egyszerre. Osszezsugorodik, szinte eltunik a folyamatban, ekozben 
strukturalja a film idejet, amely a keppel egyutt fogy el.” 28 

A filmkockak, faziskepek „szo szerinti” kiterfteset latjuk osztott kepmezoben 
Body Mozgastanulmanyok. 1880-1980 (Hommage to Eadweard Muybridge) (1980) 29 
cfmu kfserleti filmtanulmanyaban is. A film elso fele szepia-tonusu kepekben mutat- 
ja az esztetizalt noi es atletatestek mozgasfazisait, ezeket animalja, mintegy a 
Muybridge-pillanatfelvetelek filmjet hozva letre, A kfserletezes tetje azonban nem 
csak egy torteneti rekonstrukcio: a film masodik feleben femes hatasu szfnek uraljak 
a hatteret, az atleta testek helyet ..proletartestek” 30 veszik at, a dureri vonalhalo szim- 
metriaja osszekuszalt vonalakra cserelodik. A Mozgastanulmanyok a foto, a film es a 
grafika eszkozeinek a kombinacioival „a mozdulat es a mozdulatlansag kozotti 

atmenetet” 31 kutatja; ez nem pusztan egy 
formai kfserlet, amely a foto es a film „kdze” 
. B , gondolkozik, hanem egy olyan uj forma le- 

j I flP'x hetosege is, amely a test felugyeletenek (a 

Psyche antropometriai mereseit idezo) kepi 
megvalosulasait kommentalja. 
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A trivialis jelentest „a nyelv tetelezi”: az a ne- 
gatfv kulonbseg, hogy soha nem tudunk el- 
jutni az eredendo nyomhoz, pusztan csak 
„jelenteseket tuiajdonftunk”. A film doku- 
mentumszerusege a fikcio szabalyain keresztul nyilvanulhat meg. Mindig ket filmet la- 
tunk peregni a vasznon: egy dokumentum- es egy fikcios filmet. A „kettos vetftes” 
(105) fogalma Bodynal arra utal, hogy a medium reproduktfv kepesseget, a valosag 
mediatizalt kozvetfteset egy nyelvi osszefuggesrendszer 6ltal tudjuk a magunk sza¬ 
mara ertelmesse tenni. 32 A palyajan bekovetkezett szemiotikai fordulatot Body a ko- 
vetkezokeppen magyarazta: „Maig sem vagyok bizonyos, mit ertsek azon, hogy 
»valosag«. Es hogyan is »szolhattak« rola ezek a filmek? Ha szoltak, kinek? Es az mit 
valaszolt? [...] Egyszeruen rovidzarlat allt be az agyamban a »valosag« szo hallatara, 
amely egy napon egy masik szocskaban, a »jelentes« kerdeseben csattant ki” (140). 

A filmi jelentesvizsgalatok (elemi egysegek kerdese, a kettos artikulacio) felvetik 
a verbalis nyelv es a film kozti analogia problemajat. Body ovatosan foglal allast eb- 
ben a kerdesben: mikozben szohasznalataban (..vizualis nyelvtan”, a jelentes fokai 
es szintjei) a szemiotikai szotarbol merft, ugyanakkor zsilkai 33 alapokon bfralja 
Christian Metz filmszemiotikajat, 34 amennyiben az tulsagosan is a beszelt nyelv egy- 
segeinek igyekezett megfeleltetni a filmi szintagmakat. A verbalis nyelv linearitasat 
alapul veve, Metz olyan szintagmakat hozott letre, amelyek a vagas szerepet kitun- 
tetve, figyelmen kfvul hagyjak a filmi jelek sokretu jelenteslehetoseget. A „grand syn- 
tagmatique” egysegeit Body fgy kommentalja: „Az egyes szintagmak definfcioi vol- 
takeppen nyelvi terminusok karakterizacioja dramaturgiai eljarasokka! es viszont, 
egy olyan kentaurra emlekeztetve, amelynek patai a szfnpad deszkajan dobognak, 
es hona alatt a Grammaire generate- 1 szorongatja” (60). Body filmelmelete csak 
reszben szemiotikai termeszetu, az frasaibol kiolvashato kepfogalom egy olyan moz- 


28 Durst Gyorgy (szerk.): Balazs 
Bela Studio 1961-91, Balazs Bela 
Studio Alapltvany, Budapest, 1992, 
260. 

29 A film a Hirado-es Dokumen- 
tumfilm Studioban keszult. 


30 Body nevezi fgy oket: Beke 
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32 A ,.fikcio szabalyaikent" ertett 
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szerialis jelentest es a vegtelen ke¬ 
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36 Mulvey, i. m. 69. 
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jelentes kulonbsegeben is tontos 
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go rendszert tetelez, amelynek nincsenek elore meghatarozhato egysegei, hanem a 
jelentestulajdonitas aktusa, az egysegek kozti kapcsolatok valnak elsodlegesse. 

A film nyelvszerusegenek alapja, hogy a kepek elszakadhatnak elsodleges kon- 
textusuk „itt es mostjatol”, es az Jmaginarius” gondolkodas kozegeve valhatnak. A 
filmi gondolkodas viszont ott jelenik meg, ahol es amikor a szavak kudarcot valla- 
nak: a filmnyelvi jelentesek nem verbalizalhatoak. Bar a verbalizaclo befolyasa alol 
nines mod menekulni (gondoljunk esak az elokeszftes fazisara, a forgatokonyvre, a 
beszed hasznalatara a hangosfilmben, vagy a film ertelmezoi metanyelvere), Body 
szerint a film esak ugy valhat muveszette, ha sajat nyelvet beszeli, es azon gondol- 
kodik, nem filmen kfvuli jelenteseket ..dfszft”. A filmnyelv mukodesenek elegseges 
feltetele az elvonatkoztatasra, absztrakciora vonatkozo kepessege. Ennek lehetose- 
ge pedig az ismetlesben rejlik, azokban a kapcsolatokban, amelyek nem a kep Jrj- 
vialitasaban”, hanem a kepek kozott, a kepek szintaktikajaban jonnek letre. 

Igy valik a Body-fele filmszemiotika kozponti kategoriajava a kepsor, vagyis a so- 
rozat, a szeria. Ennek alapja az a szemiotikai belatas, hogy a jelek referencialis erte- 
kiiket (azt az erot, hogy valami rajtuk kivulire utaljanak, a helyett alljanak, amik nem 
ok) nyelvi ..ertekukbol” nyerik, vagyis abbol a tulajdonsagukbol, hogy egymasra utal- 
nak, es a jelentes az egymashoz kepesti negativ kulonbsegekbol keletkezik. Hogyan 
valhat a kepsor egy (nyelvi) artikulacio alapjava? A Sor, ismetles, jelentes 35 cimu in- 
terjuban Body ramutat, hogy az allokep es a kepsor kozti kulonbseg abban all, hogy 
az utobbi egyfajta ..idot es logikat" kolcsonoz a kepeknek. A trivialis jelentes nyelv 
elotti pillanatatol a filmnyelvi jelentesig tarto ugrast a Buntetoexpedfcio (1970) elem- 
zeseben rgy irja le: „A film szintaxisaba lepve az izolalt szegmentum elveszti az egy- 
szeri tortenes altali meghatarozottsagat, elveszti trivialis jelenteset, s egy tektonikus 
kodrendszer (a voltakeppeni »filmnyelv«) jelentesdimenzioit tolti ki. [...] egy filmi 
szegmentum vagy annak reszlete mint eltero minosegek szinkron feszultsege lep fel, 
s a trivialis jelentesen tul, nyelvileg objektlv, elvont, filmfogalmi jelentesre tesz szert” 
(41). 

A kepsor vagy szeria mint szintaktikai egyseg nem az azt alkoto tagok szubsz- 
tancialis (vagy mas termeszetu) egymasra vonatkozasa, hasonlosaga: barmi al- 
kothat szeriat, sort - Body peldajanal maradva, „egy radirgumi, egy lepkeszarny, 
egy rendorkapitany” amennyiben egy tetelezo aktus ezt a sorba allftast letrehoz- 
ta. A filmkockak egymas utani pergetese (ures affirmacioaramlas) epp egy ilyen 
sorba allitas, ami legtobbszor a ..narratfv kenyszer” formajaban jelentkezik a befo- 
gado szamara: Laura Mulvey szerint „a film egymasutanisaga konnyen magara 
oltheti a narrative rendjet. A linearitas, a kauzalitas es a metonimia osszekapesolo 
alakzata - a tortenetmondas kulcsfontossagu elemei - a film egymas utan kibon- 
takozo, elore tarto mozgasaban megfeleleseket hoz letre.” 36 A vetites ideje szinte 
automatikusan tortenetidove alakul at. Az egymas melle allitott kepek azonban on- 
magukban nem tartalmazzak sorozatszeruseguk elvet, jelentesuk tulajdonftott, es 
ezt a tetelezo mozzanatot Body mind a letrehozas, mind a befogadas oldalan 
meghatarozonak veli. 

Body a jelentestulajdonitas harom 37 szintjet vagy fokat kuloniti el, s ezek a szin- 
tek egyre magasabb lepcsofokot kepeznek a film imaginarius fogalmisaganak a 
megjeleniteseben. Ez a harmas kategoriarendszer irasainak visszatero motivuma, 
bar az egyes helyeken mas-mas neven es kisse elteroen konceptualizalodik. 
Giambattista Vico nyelvfilozofiai frasat kovetve a nyelvek felosztasarol (kultikus, iste- 
ni nyelv; heroikus nyelv, a fegyverek beszede; es tagolt nyelv), eloszor e harmas min- 
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tazatnak felelteti meg a filmtipusokat (kultikus, emblematikus es tagolt film), kesobb 
a jelek viszonyara alkalmazza ezt a felosztast (trivialis, montazs-szeru es szerialis je¬ 
lentes; topo-kronologikus, retorikai es szerialis jelentes). Bar a kategoriaknak mas- 
mas a vonatkoztatasi mezeje az egyes frasokban (mikozben atfedes is van koztuk), 
a felosztas szempontja es az altala artikulalt viszonyrendszer nagyon hasonlo. A to- 
vabbiakban a (Jelentestulajdonftasok a kinematografiaban es a Sor, ismetles, jelen¬ 
tes cfmu szovegekben felvazolt) topo-kronologikus, retorikai es szerialis felosztast 
kovetem, mint olyan jelentesszintek elkuloniteset, amelyek az „artikulalatlan” jelen- 
tesvonatkozasokbol a szintaktikai kapcsolatok altal ..objektivalhato” jelenteseket 
hoznak letre. 

A legegyszerubb jelkapcsolat a topo-kronologikus , amikor a kepek metonimikus 
erintkezese, egymasmellettisege ter- es idobeli viszonyokra forditodik le. Kulesov 
,,alkoto foldrajza” ..tisztan megmutatja azt a format, amely a valosag lefrasara 
szolgal” (71); egy olyan valosag ez, amely a tengelyszabalynak, a nezesiranyok 
illesztesi szabalyainak es a planmeretekben kifejezodo kozelftesek fokozatainak 
engedelmeskedik. „A jelentesek esak egy (fiktfv) terido kontinuumon keresztul vo- 
natkoztathatok egymasra” (155). A filmi befogadasban ervenyesulo „narrativ keny- 
szerrol” van szo, amely a terido folyamatossag tetelezeset a motivacio es az oksagi 
kapcsolatok megszerkesztesevel egesziti ki. 

A lokalis-kronologikus jelentestulajdonitashoz hasonlo modon a binaris-punk- 
tualis-retorikus szint is a kepek egyetlen vonasat emeli ki, akaresak a verbalis retori¬ 
kai alakzatok, Ezek mintapeldaja a hasonlat, amelyben az osszevetes mindket olda- 
la explicite megjelenik. A retorikus jelentes elszakad ugyan a kep ter-idobeli 
lehorgonyzottsagatol, viszont meg mindig punktualis, lokalis osszefuggeseket jelol 
ki a gondolkodas szamara: „a retorikus kifejezesmod gondolkodasunkat - az affir- 
macio aramlasat ~ heroikusan igyekszik bizonyos pontokhoz szegezni, mint a kato- 
nai fegyelemben” (155). Az ellenpont elve alapjan mukodo eisensteini montazs bina- 
ritasat Body ugy irja le, hogy egy implicit metaforakritika korvonalai is sejthetove 
valnak: „az affirmaciot itt nem atsegfti a vegpontok kozt artikulalt ismetlodes, hanem 
ellenkezoleg, mintegy tukoresapdaba zarja, s egy magasabb szinten egy pontra fo- 
kuszalja. Nevezzuk ezt a punktualis (Vico: emblematikus) allapotot a jelentes retori¬ 
kus fokanak (J2)" (uo.). 

Ezzel szemben a jelentes szerialis fokan ,.punktualis ellentetek helyett a szeriak 
haloit kell artikulalni" (uo.). Bar a szerialitas a montazs (eisensteini) elgondolasan 
alapszik, Body leginkabb a kulonbsegeket hangsulyozza. A szerialis jelentes nem 
dualis („a szerialis es a kettagu jelentesvonatkozasok kozott szerkezeti kulonbseg 
van”, 151); nem totalizalja, vagyis integralja a reszeket egyetlen jelentes altal; 38 nem 
linearis egymasmellettisegen alapul, hanem egy ..memorialis hatteret” 39 feltetelez; 
nem egy elore adott fogalom kepi megfeleloje, hanem egy Jmaginarius fogalmisag” 
letetemenyese, amely szavakban megnevezhetetlen vagy nehezen korulfrhato; 
„szamtalan kombinaciora ad lehetoseget”; 40 „az affirmaciot kulonbozo iranyokba te- 
reli” (155). Mig a trivialis jelentes a nyelv elotti artikulalatlan, az interpretacioban foly- 
ton elkulbnbozodo vegtelen nyomot jelenti Body filmelmeleteben, a szerialis jelkap- 
csolatok egy (verbalis) nyelven tuli vegtelenseg pillanatat elolegezik. 

Bar a szerialitas kozepponti helyet foglal el Body filmelmeleteben, ez nem jelen¬ 
ti azt, hogy kizarja a tobbi jelenteslehetoseget vagy hierarchikusan folejuk helyezke- 
dik. A Jelentestulajdonftasok a kinematografiaban cimu fras vegen arra mutat ra, 
hogy az elso ket jelentesszint is felfoghato szeriakent, esakhogy ezek redukalt sze- 


38 Jtt meroben mas jelenseggel 
allunk szemben, mint a montazs 
eseteben, ahol a montirozott kepek 
osszegzik vagy kiadjak a hianyzo 
jelentest” (38). 
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riak; a Sor, ismetles, jelentes cfmu szoveg pedig ugy fogalmaz, hogy a jelentes a ku- 
lonbozd „szintek kozott liftezik”. 41 

Amennyiben a szerialitas foleg a kepek egymasutanisagara jellemzd, a film nem 
mas, mint a „szeriak szeriaja". Andre Gaudreault 42 a filmet alapvetoen szerialis jelen- 
segkent frja le, mivel az apparatus ketszeresen is szeriakbol - a fotogrammok es a 
beallftasok szeriaibol - epftkezik. Folyamatos, altala ..dialektikusnak” tetelezett moz- 
gas az „egyes" [un] es a „tdbbsz6rds” [multiple] kozott: a pillanatfelvetel (a 
fotogramm) a mozgasban levo latvany egy nezetet, pillanatat ragadja ki, az egyesek 
sokasagat aztan a vetftes egy ujabb egysegge transzponalja, de ezzel fel is szamol- 
ja szerialitasukat, csak azert, hogy az fgy letrejovo ujabb egysegek, a mozgo kepek 
vagy beallftasok egy masik szinten, a montazs altal, megint szeriaba rendezodjenek. 
Pontosan ez a gondolatmenet, a film szerialis meghatarozottsaga all a Sor, ismetles, 
jelentes cfmu szoveg kozeppontjaban. Csakhogy Body a filmet mint a maga 
medialis keretei kozott mukodo jelentesletrehozast - Gaudreault-val szemben, aki 
egy folyamatos dialektikus atmenetrol beszel - mindket vegpontjan vegtelennek es 
lezarhatatlannak gondolja. A foto a ..legnagyobb fikcionak, a pontszeru idonek” 43 az 
erzeki megjelenftese, amely maga is „fotok vagy filmek sorozata”: ..Kulonbozo kuta- 
tofilmes eijarasokkal, tudjuk jol, arrol a pillanatrol, amelyik egy fotoban nyomat hagy- 
ja, iehetne egy tfzperces filmet is csinalni. Ebben a filmben aztan esetleg meglepo 
dolgok, fantasztikusnak tuno mozgasok tarulhatnanak fel.” 44 (A kronofotografia vagy 
a hosszu expozfcios idovel dolgozo, a pillanatfelvetel elotti dsfoto egyetlen kepen te- 
szi lathatova a pillanatok sorozatat vagy a tartamot. A Hubble-urteleszkop expozfci¬ 
os ideje 28 nap, itt mar kerdesesse valik, hogy fotorol besze!hetunk-e egyaltalan.) A 
film fotok sorozatabol all, de a foto is filmek sorozata. Nem letezik a szemiotikai gon- 
dolkodas alapjat kepezo Jegkisebb egyseg", minden egyes kategoria, „egyes” mo- 
gott kulonbsegek sokasaga, tobbszorose lapul. A filmnyelv alapjaul tehat nem az 
egysegek szolgalnak, hanem a szerialitas elve, logikaja. Amennyiben a szerialitas 
egy medialisan megalapozott, egysegeire bomlo es kulonbozo szinteken, kulonbo- 
zo modon ujrarendezodo, folyton fel- es leepulo folyamatot jelent, mukodtethetd-e 
egy ilyen dekonstruktfv mozzanat a filmi befogadasban, a jelentestulajdonftasban? 

Vizsgaljuk meg Body egyik ..szerialis peldamondatat”, a Vadaszat kis rokara 
(1972) cfmu rovidfilm ertelmezeset. A film a ready-made esztetika alapjan ot kulon- 
bozo szekvenciabol epul fel, amelyeket Body a snittkosarbol valogatott ossze: de- 
monstralok vagy tuntetdk szeriaja, mukodesben levo markologepek (egy ipari va- 
sarrol szolo tudosftas resze), egy ariazo operaenekesno, egy mozgo grafikai 
teveszignal, vegul egy vadaszati tudosftas maradeka a mezon rohangalo, kolyokro- 
kat kergeto vadasszal: nagy erovel belerug, a roka felrepul a levegobe, majd a va- 
dasz labai ele hull. A szeriak feldarabolasa rengeteg permutacios lehetoseget ad az 
fgy letrejovo ujabb szekvenciak osszemontfrozasara. (A film hozzaferhetetlen, Body 
szovege [149-152] nemcsak a lefrasat, hanem a jelentesadas modjat is rogzfti.) A 
rovidfilm szerialis komplexitasa abban nyilvanul meg, hogy az egyes szeriak kozott 
kulonbozo jelentesvonatkozasok jonnek letre: a kepek egymasra hatasa a kepek je- 
lenteslehetdsegeibol mas-mas potencialitast aktualizal. A szeriak parokba rendez- 
hetoek: a markologepek a demonstralok kepevel allnak konfliktusban (elnyomottak 
vs. hatalom), az aria szeria kepei a tuntetdk elvont megnyilatkozasai lehetnek („szen- 
vedelyes erzelemkinyilvanftas"), mfg a markologepekkel oppozfcioban allnak (kibo- 
csatott hangok vs. bemarkolas). A vadasz es a roka szekvenciaja a film vegere ke- 
rult (amint kiderul a lefrasbol, Body ezt a szekvenciat nem darabolta fel, nem 
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„szerializalta”). A kfserlet eredmenyekent Body szamara az a legerdekesebb, 
hogy a szeriak tagjai kozott letrejott jelentesvonatkozasok hogyan „fertozik meg” 
a zaro szekvencia ertelmezhetoseget. A nezok mindegyike - szamol be Body - a 
latottaknak valamilyen elvont jelentest tulajdonftott. „A rokacska valamely zsenge 
szabadsag, a vadasz a megtorlo gepezet szerepeben tunt fel” (150). A montazs 
elvu jelentestulajdonftas itt is mukodik (a jelentesparok vonatkozasaban), de a je¬ 
lentesvonatkozasok megsokszorozodnak. A szerialis jelentesben a kepek a mas 
kepekhez fuzodo kapcsolataikon keresztul kapcsolodnak egymashoz. A kepek 
tehat nemcsak a „fogalmak koze”, hanem a „kepek koze” is gondolkodnak. 

Erdely Miklos frasaiban a filmi elem egysegeit hasonlokeppen a koztuk letrejo- 
vo kdlcsonkapcsolatok altal veli meghatarozhatonak: „azt, hogy valami elem vagy 
sem, nem az hatarozza meg, hogy tovabb bonthato-e vagy sem, hanem az a szint, 
amelyen kapcsolodasi rendszere ertelmezheto”. 45 Montazselmelete a valosagda- 
rabok ujrarendezesevel egy „uj minoseg” elereset tuzi ki celul, amely a befogado- 
ban jon letre azaltal, hogy az egymassal ellentetben vagy ellentmondasban alio 
szegmentumok kioltjak egymas jelenteset. Az uj minoseg mint egesz, mint hatas 
ervenyesul, es ez az allapot a mu egyetlen reszere sem vezetheto vissza: a tore- 
dek, a hologram egy organikus gondolkodas metaforai, amely a fogalmon tuli tuda- 
ti szferaban manifesztalodik. 46 Ezzel szemben Body analitikus felfogasa igyekszik ki- 
zarni mindenfele totalizaciot; a ..szerialis telftettseg” nem egy allapot, hanem a kepek 
kolcsonkapcsolataiban artikulalodo gondolkodas: „miutan ugy ereztem, hogy hoz- 
zavetoleges valaszt talaltam a »jelentes« kerdesere, nemcsak a »valosagra«, hanem 
az abbol »nyomokat« merfto filmfelvetelekre is kezdtem ugy tekinteni, mint titokzatos, 
felderftetlen jeltartomanyokra, amelyekbe a gondolkodas az artikulacio segftsegevel 
hatolhat be...” (156). 

Kepelmelet 


Body jelentestulajdonftas-elmeletenek a hozadeka a kep fogalmanak ujraertelmeze- 
se a filmi jelolesben. A filmi kep absztrakt fogalom, tobb ertelemben is. Nem csak 
azert, mert atmeneti keprol van szo, amely a pillanatkepek sokasaganak aramlasa- 
ban jon letre, s ezek egyszerisege eltunik, mert a nezo szamara eszlelhetetlen. A kep 
azert is absztrakcio, mivel mindig egy sorozathoz tartozik, nem onmagaban es on- 
magaert van, hanem a mas kepekkel kialakftott viszonyrendszerben. Harmadszor 
pedig, „[m]inden kep letrejotte pillanataban a valosag reszeve, ezaltai uj kepek vasz- 
nava valik, s fgy merul el az idoben”. 47 A kep tehat nem onmagaban alio monasz, hi- 
szen mindig egy szeriaban artikulalodik. 

Az fgy letrejovo kepfogalom megragadasahoz ujra meg kell vizsgalnunk a sze¬ 
ria fogalmanak a jelenteseit. A sorozat vagy szeria a hatvanas es a hetvenes evek 
kepzomuveszeti iranyzatainak egyik kulcsfogalma volt, ugyanakkor sokfele 
konceptualizacioja jott letre. Ezeknek a felfogasoknak az iranyzatokon atfvelo, a 
modern muveszetet megtermekenyftd kozos jegye talan arra a felismeresre vezet- 
heto vissza, hogy a mualkotas nem egy kiemelt pillanat eredeti es megismetelhe- 
tetlen rogzitese, hanem eredet nelkuli, a sokszorosftas altal egyenranguva valo 
momentumok viszonylata. Maurer Dora kepzomuveszeti alkotasaiban - s ezekre 
Body is tobb rendben hivatkozik - a szerializacios eljarasok igazi tarhazat fedez- 
hetjuk fel. A fotosorozatok, lenyomatok, festmenyek szeriai mind a kep hatarteru- 
leteire vezetnek, a kep mibenletet feszegetik, annak folyamatszeruseget allftva elo- 


45 Erdely Miklos: Mozgo jelentes, 
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terbe. A fotosorozatok „reverzibilis es felcserelheto” mozgasfazisokat allitanak 
egymas melle, kulonbozo sorrendben. Az egyes faziskepek helycsereje mas-mas 
jelenteseket, „dramatikus valtozasokat” hoz letre az egyes sorok tekinteteben (Re- 
verzibifis es felcserelheto mozgasfazisok, etud 1-7., 1972-74). Az alkotasok arra 
sarkalljak a nezot, hogy a permutacios lehetosegeken vegigzongorazva uj jelen- 
teslehetosegeket keressenek, amelyek kozul nem biztos, hogy mindegyik verbal- 
izalhato. A masik szerializacios eljaras a tagolas es ujratagolas, az egyszerre 
tobbszoros tagolasi elv ervenyesftesen alapszik. Az egysegek hatarai elbizonyta- 
lanodnak, a „toredek” es az „egesz” fogalmai relativizalodnak. Olyan eldonthetet- 
lenseg jon letre, amely a szemet egy vegtelen ..orvenybe” sodorja (4-bol 5-szeriak 
/-///., 1975-79; 100 mezoben 81 mezo, 1977; Rajzolas kameraval, Terletapogatas 
/-//., 1979). Harmadreszt a szeriak reszei olyan egysegeket alkotnak, amelyek va- 
lamely (rejtett) szabaly, struktura lekepezodesei - ezt a nezo a reszek kozott muko- 
do kapcsolatok felfedezesevel szerkesztheti meg. A sorozatok az elcsusztatasok- 
kal, eltolasokkal, elmozdulasokkal a szabaly vegpontra juttatasat, a struktura 
felnyitasat celozzak (Foto-interakciok l-IV., 1977 Jdomeres, 1988; a Displacements- 
sorozat es a Quasi-kepek sorozata). Maurer alkotasai nemcsak a kepek demokra- 
tizalasat hajtjak vegre, hanem a kep ..rogzfthetetlenseget” 48 is szinre viszik. 

A sorozat fogalmat Body ketfele ertelemben hasznalja. Korai frasaiban a hason- 
losag alapjan kepzodo szeriak, sorozatok, motivumsorok jelentesmechanizmusait 
targyalja: az Elegia (1965) elemzeseben a repedesek, nyomok, lovak minden hely- 
zetben szervezodo szeriait, vagy a Buntetoexpedfcio „portre- es mimikus gesztusso- 
rozatat" (44). A Sor, ismetles, jelentes definfcioja szerint viszont „barmi aikothat sze- 
riat”, amennyiben valamifele elv alapjan a reszek egymasra vonatkoztathatok. 
Kfserleti filmjeiben tobb olyan eljarast talalunk, amelyek a film linearis szervezodese- 
nek felbontasaval a kepeket vagy azok reszeit szerialis kapcsolatokba kanalizaljak. 

A legalapvetobb eszkoz az ismetles, amelyet Body magaval a „Formavar 
azonosit. 49 Bodynal egy szekvencia megismetlesenek celja kulonbozik a Verz/bban 
aikalmazottol, ahol mas-mas, alkalmankent egymassal szemben alio leirasokat ka- 
punk a ..valosagrol”. A harmadik (1971), a Hogyan verekedett meg Jappe es do 
Escobar utan a vllag? (1974) es a Privat tortenelem (1978) ismetlesei, kimerevitett ke- 
pei, lassitasai, nagyitasai eppen a kepek „aktualis H jelvonatkozasait akarjak meg- 
szuntetni a kepben rejlo jelentesvonatkozasok felszabadftasa celjabol. A linearitas 
megbontasa, az ujratagolas es a fuggoleges montazs (ugyanaz a kepszekvencia 
kulonbozo hanghatasokkal es forditva) a dekontextualizacio 50 reven lehetove teszi a 
szekvenciak beirodasat ujabb es ujabb szeriakba. A harmadikban a Faust proba- 
helyzetei, az interjuk ..vallomasos” helyzetei, az alcfmben megjelolt magatartasok 
probalgatasai egymasra olvasodnak es egymast ertelmezik. A Thomas Mann-novel- 
la adaptaciojaban (Hogyan verekedett meg Jappe es do Escobar utan a vilag?) es a 
Privat tortenelemben a jatekfilmes, hfrados, dokumentarista kodok helyezodnek egy¬ 
masra az archfv felvetelek olvasataban. 

Az 1975-os Negy bagatell, amelynek alcfme ..Maszkok. Elmozdulasok”, a szigna- 
lokkal elkulonftett reszeket a keretezes fogalmanak ujraertelmezesen keresztul vo- 
natkoztatja egymasra. A kepkivagatot meghatarozo kulso, mozgo keret mindegyik 
epizodban megsokszorozodik a belso keretek altal. Az elso reszben, amelyben ar- 
chiv felveteleken nepi tancosok eloszor nema tancat latjuk, majd a metronom ute- 
mere, zorejekre, aztan a nepzene utemeire tancolnak, a kulso keret a kepbe csuszik, 
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es egy mozgo szalkereszt formajaban kfseri a tancmozdulatokat. A tekintetet a moz- 
gas eszlelesenek legdinamikusabb pontjairatereli, de egyben uj tagolasi elvet is be- 
vezet: a kepmezo negy reszre tagolasaval az egyes kepreszek is szerializalodnak, 
viszonyba kerulnek egymassal, a vlzszintes es fuggoleges terfelek egymasban tuk- 
rozodnek. Mindez a mozgokep folyamatos ujrakomponalasat eredmenyezi. A kep 
neha ..elcsuszik”, ket kepkocka „k6ze” kerul (a kepmezo felso reszen a tancolo la- 
bakat latjuk, az alson pedig a tancosok felsotestet), a celluloidszalag egyenlo resze- 
inek ujra felosztasaval mindez egy harmadik tagolasi elvet vezet be a szekvenciaba. 
A masodik reszben a mozgo szalkereszt egy frisz-szeru maszkolassal egeszul ki, 
amely egy modern tancosno bemelegito mozdulatait veszi celba. A maszk hoi osz- 
szehuzodik, hoi kitagul, ugy mukodik, mint egy kulcslyuk, a mogotte leskelodo 
voyeur hoi tavolabbra, hoi kozelebbre fokuszal, A latvany kiszolgaltatottsagat csak 
noveli a kepbe benyulo kez, amely az iriszben megjeleno testet mericskeli. A harma¬ 
dik resz (a Tradicionalis kabltoszerunk cimu 1973-as rovidfilm ujrafeldolgozasa) a ke- 
retezett es a kereten kivuli feszultsegere epul. A kepkivagatot Jathatova” tevo belso 
keret a latvany keretezettsegere emlekeztet, mikozben a filmkockak egymas utani 
pergeset is megidezi. A reszeg ferfi tancat a szociologus tudos beszede, a kabito- 
szerek es az alkoholizmus marxista tarsadalmi kritikaja koveti. A szerialis telitettseg 
csucspontja az, amikor a kamera elmozdulasaval lathatova valik, hogy a szociolo¬ 
gus szinkrontolmacsolt, altalanosfto, ugyanakkor lekezeloen anekdotazo beszede- 
nek szo szerinti „hattereben” (ugyanabban a helyisegben) ott ul a reszeg „alany", es 
szinte ontudatlan, felszabadult mozdulataival es mimikajaval mintegy ironikusan le- 
kepezi, lekottazza a szakember mar megkettozott beszedet. „A ket szemely tulaj- 
donkeppen ket kep egymas mogott, de ugyanakkor egymasnak is kepei. Tukrozik 
egymast: az elso [a tudos] arrol beszel, amit a masodik [a reszeg] illusztral, de ez 
utobbi ad ertelmet az elso jelenletenek.” 51 A - mindezt altalanosfto es absztrahalo - 
utolso, negyedik resz egy „elektronikus tukrozesi” rendszer szfnrevitele; peldafilm, 
amelynek elmeleti tetjeit Body a Vegtelen kep es tukrozodes cfmu szovegeben is ki- 
fejtette. 

A ..vegtelen tukrozodesben" megragadhato a kep folyamatszerusege, amely ket 
tukor szembeallftasaval jon letre: „Nem lehet ellenallni annak, hogy elgondoljuk: mi 
tortenik, ha ket tukrot egymasnak fordftunk. Az eredmeny - vegtelen tukrozodes - 
konnyen elkepzelheto, de ellenorizhetetlen. Ha ugyanis a tukrozodes tengelyebe al- 
lunk, mi magunk takarjuk ki a kepet. Ha viszont az ellenorzo tekintet tengelye nem 
esik egybe a tukrozodes tengelyevel, a vegtelen sor egy veges szamnal kifordul, el- 
tunik az ellenorzes korebol. A vegtelen tukrozodes fgy csak egy testetlen, transzpa- 
rens megfigyelo szamara kovetheto.” (119) A kepek vegtelen szerialis megsokszo- 
rozodasanak a tapasztalataban a megfigyelot eppen sajat testisege, materialitasa 
akadalyozza. A ..testetlen szubjektum” a monitorjaval szembefordftott videokamera, 
ahol viszont a vegtelen tukrozodesnek a kepernyo ..kepfelbonto kepessege" szab 
hatart. A kepek erne vegtelensege elgondolhato, de erzekileg nem megtapasztalha- 
to. A kepek egy olyan vegtelenrol adnak hfrt tehat, amely „fogalmi zarkainknak", fel- 
teteles reflexeinknek a provokacioja. A kepek ellenorizhetetlen burjanzasat Body 
Kozmikus szem cimu filmterveben viszi szinre - egy fiktfv keretben. A vilagurbol er- 
kezo, az urkutatok altal kezdetben idegen lenyek megfigyelesenek tulajdonftott jel- 
zesekrol kiderul, hogy „egy birtokos nelkuli kozmikus hfrado” (209), amelyben a vi- 
zualis informacio ..onmagat tagolja” (207). Ez a „kozmikus szem”. 
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Fiizi Izabella 


„A kep nem jel, nem is targy, hanem folyamat, amely rokon ertelmu a »jelentes- 
sel«” (120). Body eloldja a kep fogalmat a ..valosagtol”, a kepek egyeduli referenci- 
aja maguk a kepek lesznek. A „ vilag kepfolyamatarol” beszel, ahol a kepek sajatos 
logikaja hatja at a lathato vilag dolgait (a kalapacs nyele a kalapacsot tarto kez tuk- 
re), a verbalis nyelvet (egy szo egy masik szo tukre), a tortenelmet, a genetikat, a 
megertest stb. A lekepezodesek, vetuletek, szimmetriak, lenyomatok, analogiak, tu- 
korkepek at- meg athatjak vilagunkat, gondolkodasunkat, onmeghatarozasunkat. A 
kepiseg ilyen foku kitagitasanak kovetkezmenye, hogy „[a] kepek vegtelen jelente- 
sekre nyflnak. A vilag hatartalanul vonzo es fenyegeto, biztato es ovatossagra into, 
megfejtetlen latvanykehely” (204). 


Hammer Ferenc 

A megismeres szerkezetei, strategiai es poetikai 
Szocio-doku a BBS-ben 


Hatvanas evek: a valosag evtlzede 


Az Annie Hall nevezetes jeleneteben Alvy Singer (Woody Allen) a mozipenztar 
elotti sorban allva mergelodik a mogotte alio Columbia-professzor filmekkel es 
McLuhannel kapcsolatos tudomanyos handabandazasa folott. Szovaltasba keve- 
rednek, majd Alvy odalep a mozi elocsarnokaban felallitott jokora transzparen- 
shez, amely mogul a maga empirikus valosagaban kilep McLuhan, es rapirit a 
Columbia-professzorra, mondvan, az nem ertett meg semmit munkaibol. A fikcio 
es a teny e szorakoztato es elgondolkodtato osszekeveredese egy masik, epp 
ennyire nem magatol ertetodo kozeledesnek is fenyes peldaja. Egy jo generacio- 
val ugyanis az ezredfordulo kommunikacios konvergenciai elott, a hatvanas evek 
nyugat-europai kulturajaban a filmmuveszet es a tarsadalomtudomany kozott 
eroteljes kozeledes tortent. E ket kulturalis praxis egyarant a tarsadalmi valosag 
huseges lefrasat, mukodesenek megerteset, normativ ertekeleset es (alkalman- 
kent) megvaltoztatasat tuzte ki celul, s az elmeletalkotas es az empirikus gyakor- 
latok soran egyre tobb szalon kuszalodott ossze a tevekenyseguk. 

A mindennapi elet onmagukban totalisan szenzaciomentes tenyei es folyama- 
tai, persze olykor eltero ertelmezesben, lenyegeben egymassal osszefuggesben 
valtak - az egyre inkabb csak idezojelben megnevezheto - muveszet szamara 
nyersanyagga az olyan formakban, mint a realista film, a nouvelle vague, a teny- 
regeny, a cinema verite, a direct cinema, a pop art, a talalt targy mint koncept, a 
kiserleti szinhaz, a performance, a szituacionista orjarat, a teves szappanopera, 
a kandi kamera vagy a televizios riport. Ezzel parhuzamosan a tarsadalomtudo- 
manyok, illetve az egyre intezmenyesedo es pluralizalodo szociologia szamara a 
mindennapi elet hasonlokeppen valik kozponti kategoriava. Kezdte a filozofiai fe- 
nomenologia nyoman Schutz a mindennapi elet fenomenologiajaval, meg 
Lefebvre a mindennapi elet marxista kritikajaval, jott az Annales a mindennapi elet 
tortenetirasaval, akik a mikrotortenetirast, az oral history-t inspiraltak kesobb, in- 
dult Foucault a korhaztortenettel, majd A dolgok rendjeve I 1966-ban. Barthes mar 
nevet szerzett a mindennapi aprosagok eles szemu elemzesevel, a Mitologiakka .], 
majd kovetkezett A divat rendszere. Marcuse 1964-ben Az egydimenzios emberben 
ervel a mindennapi elet manipulaltsagaval kapcsolatban. Berger es Luckmann 
1966-ban publikalja a mindennapi elet konstrualt jelleget hangsulyozo iskola alap- 
muvet, A valosag tarsadalmi felepltese t. Ekkor jonnek a kulturalis allampolgarsag 
kulonfele harcosai, a faji mozgalmak, a feministak, az ilyen-olyan elnyomottak, a 
kiilonfele szubkulturak, tizenevesek, eletstilus csoportok, rockerek, hippik stb., 
akik affele gesztusforradalmarokkent egyszeruen a viselkedesukkel es a kinezet- 
ukkel cselekedtek. Mikozben kommunikacio szakok alakulnak egyetemeken, a 
mediat vizsgalo tarsadalomtudomanyi kutato (Marshall McLuhan) valik 
celebritassa, a szociologusok tevemusorokban vagy valamivel kesobb eppen az 
egyre kimodoltabb kommunikacios eszkozoket alkalmazo terrorista mozgalmak- 
ban bukkannak fel. 

Az igy jellemzett kulturalis eroterben a teny fogalma kulonosen konfliktusosnak 
bizonyult, mondvan, hogy a teny magatol ertetodo jellege, szikarsaga elleplezi azt 
az elnyomo apparatust, amely latvanykent iegitimal, tesz ketsegbevonhatatlanna 
es megkerdojelezhetetlenne erdekeket megtestesito politikai konstrukciokat - ko- 
rulbelul igy foglalja ossze a helyzetet Guy Debord 1967-ben, A latvany tarsadal- 
maban. A megismeres politikai tevekenysegge valik tehat, ahogy Kovesdy Gabor 
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mondja: „A szociologiai dokumentarizmus ideaja mogott jol felismerhetoen az a 
hatvanas evekben ujra megizmosodott muveszetfelfogas all, amely szerint a mu- 
veszet nem elsosorban az onkifejezes, sokkal Inkabb a megismeres eszkoze.” 1 A 
dokumentumfilmezes ennek megfeleloen, fontos kettos ideologiai szerepet kap. 
Eloszor is (barmennyire utopista episztemologianak tunjenek is a mai fulnek az ef- 
fele megfogalmazasok) a valosag objektfv feltarasat annak lefilmezesevel tartottak 
megvalosfthatonak, amely elkepzeleshez G. H. Mead es Goffman szerepelmele- 
tet hfvtak segftsegul. Ember Judit megfogalmazasa szerint a dokumentumfilme¬ 
zes a valosag analfzise, es a nalunk epp szarba szokkeno szocialpszichologiai 
paradigma nyoman ugy veltek, hogy „az ember azonos a szereppel, amit a tar- 
sadalomban betolt”, ennek megfeleloen a szerepek sokasaganak, illetve azok 
kapcsolatanak aprolekos rogzitese egyet jelent a valosag objektfv lenyegenek 
megragadasaval. 2 Egy 1971-es BBS-interjuban pontosan fogalmazzak meg e fo- 
lyamat logikajat: 

[...] a valosag folyamatai [...] a maguk jeilegzetessegeben, strukturaban valo elhe- 
lyezkedesukben kibonthatok. Tehat a nem iatvanyosan szemleltetheto dolgok is lat- 
vanyukban lesznek vizsgalhatok es vizualisan megragadhatok. Arra torekszunk tehat, 
hogy a filmben a valosag Jatssza el", tarja fel onmagat a maga megszokott kellek- 
taraval es mozgasformai szerint, es nem pedig dramaturgia „csucspontokba" 
szedve. 3 

Elek Judit megfogalmazasa szerint a dokumentumfilmben ugy tortenik a valosag 
rogzitese, hogy a tortenetekben az emberelet tempoja szabta ido rajzolja ki az er- 
telmet, a jelenteset a felvetelnek. 4 Anelkul, hogy az alkotok feltehetoen tamaszkod- 
tak volna ra, az eljaras feltunoen hfven tukrozi Harold Garfinkel etnometodologiai 
valosagfeltaro modszeret, amely 1967-ben jelent meg Studies in Ethnomethodo- 
logy cfmmel. A modszer lenyege a megfigyelendo emberek eletenek aprolekos, 
elfogulatlan vizsgalata, s kulonosebb prekoncepcio nelkiil annak megfigyelese es 
megertese, hogy cselekvesuk milyen szabalyokat kovet, mely mintazatok alapjan 
rajzolodik ki a megfigyelo szamara a tarsadalmi rend. 5 A valosagfeltaras politikai 
jellege pedig abban rejlik, hogy a kamera objektfv tekintete segftsegevel leleple- 
zi a mindennapok megszokasabol szarmazo hazugsagokat es az erdekek elnyo- 
mo apparatusat. 

A kialtvany 


Ennek az ontudatosan vallalt utopista programnak pregnans megfogalmazasa a 
Szociologiai filmcsoportoti cfmu ketoldalas kialtvany, amelyet szerzoik a Filmkul- 
turaban tettek kozze 1969 nyaran. A Balazs Bela Studio korul csoportosulo filme- 
sek-frok nem elso nekirugaszkodasa ez a kezdemenyezes. A hatvanas evek ele- 
jenek dokumentarista lelkesedese a BBS-ben Kosa Ferenc szavaival „haduzenet 
a tarsadalmi, tortenelmi valosagunk meghodftasara”, a BBS maga meg a ,.valo¬ 
sag szekertabora”. 6 Kezdi-Kovacs Zsolt pedig visszaemlekezeseben elmondja, 
hogy amikor 1962-ben Aczel Gyorgy, akkor kulturalis miniszterhelyettes, a BBS- 
kollektfvat felszolftotta teesz-propagalo munkak keszftesere, a kirajzo filmesek fel- 
kavaro kepet szereztek a helyzetrol, Kosa meg 1967-re elkeszftette a Tfzezer 
napot. 7 
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A Szocioiogiai filmcsoportoti dokumentum, ahogy mar a cfmmel sugallt moz- 
galmi hangulat is mutatja, egy ontudatosan utopista program, amelynek forradal- 
mi jellege epp a film es az elet radikalis osszeolvasztasanak ideajaban rejlik. Az 
elidegenedett, kommersz jellegu szenzaciokra osszpontosfto - es ilyen modon a 
fennallot igazolo es konzervalo 8 ~, avagy eppenseggel kimodolt esztetizalasban 
kimerulo filmek helyett a valosag objektfv megragadasa lett a cel. Az esetleges, 
avagy a nyilvanossag torzfto apparatusain keresztul felvetett kozeleti temak he¬ 
lyett, veli a kialtvany, a filmkeszftes alapjaul a szociologiai tenyfeltarasnak kell 
szolgalnia, melynek reven a filmkeszito csoport „rendszeres es szervezett forma- 
ban, folyamatosan es tudomanyos alapokon, celtudatosan, a filmi feldolgozas el- 
vei szerint kiterjedt anyaggyujtesi munkat vegez”. A hosszu tavu es folyamatos 
program epft a szociologia modszereire, maga is alkalmazza azokat, a feldolgo¬ 
zas soran „pedig kfserletet tenne a szociologia kategoriainak, lefro-strukturajanak 
a film kovetelmenyeihez igazodo kialakftasara”. 9 Tematikailag a dokumentum a 
kovetkezo vizsgalando teruleteket azonosftja: 

1. A tarsadalmi let es az ezt tukrozo kozgondolkodas „sematikus” alapegysege- 
inek vizsgalata (pi. gazdasagi-termelesi egysegek; hogyan el a koztudatban, 
es milyen valoban egy gyar, hivatal, tsz. stb.). 

2. Ideologiak es az ezeket hordozo szervezeti formak mozgasa (hogyan hatottak 
az elmult 25 ev valtozasai az egyes retegek es egyenek gondolkodasara, het- 
koznapi viszonylataira, vagy aktualis esemenyek reakcio-felmeresei stb.) 

3. Teruleti egysegek felmerese (mivel a mozinezok elott az orszag nagy resze is- 
meretlen, azt a kepet, amit a ..kisvarosrol”, a „magyar falurol” kap, neha ide- 
jetmult reflexiok, elkoptatott extremitasok, esetlegesseg es az elozetes elkep- 
zeleseken alapulo „esztetikum” keresese jellemzi. Ez a kep a legjobb esetben 
is csak toredekesnek nevezheto). 


A kialtvany altal felvazolt program utopizmusa mindenekelott az elet szabta 
szokasos keretek, illetve kategoriak felulfrasan alapul. A programban osszeolvad 
a tudomany es a muveszet, a dolgok megismerese es megvaltoztatasa, a megfi- 
gyeles es a reszvetel. Az elkepzeles szerint az eles szemu szociologusok azono- 
sftjak a tarsadalmi problemakat, hogy azok alapos, resztvevo megfigyelesen ala¬ 
pulo megismerese, feldolgozasa nyoman a problemak tudatosuljanak a 
tarsadalomban. Mindennek reven letrejohet az a politikai akarat, amelynek alap¬ 
jan megszulethet a problemat orvosolni kepes intezkedes. A terv szerint a filmke- 
szfto csoportok altal feldolgozott anyagokat nyersanyagkent atadjak mas studiok- 
nak, ahol a kollektfv feldolgozasban ismet reszt vesznek szociologusok is. A 
kialtvany szerint a dokumentumfilm-keszftes szerkesztesi elve a „megismero ana- 
Ifzis”, es a filmezes az effele tarsadalmiasftas reven fog atalakulni „a muveszi 
megismeres egy specialis muhelyeve”. A produkcios folyamattal kapcsolatban a 
filmesek leszogeztek, hogy rugalmas, relative kis koltsegvetesu, ugyanakkor 
gyorsan elindfthato pilot-projektekre, illetve 16 mm-es, direkt hangrogzftesre al- 
kalmas felveteli technikara van szukseg. 

A kialtvany utan nehany honappal a Filmkultura immar pontokba szedve tette 
kozze a BBS szociologiai filmcsoportjanak megalakulasat, 10 majd kevesebb mint 
ket ev mulva, immar elkeszult munkakkal a h&tuk mogott, a csoport negy vezeto- 
je (Gazdag Gyula, Grunwalsky Ferenc, Mihalyfy Laszlo, Szomjas Gyorgy) egy in- 


8 Nyerges Andras: Valaszuton. 
Jegyzetek a Balazs B6la Studio 
filmjeirol, Filmkultura, 1978/4. 
31-38. 


9 A kialtvany valamennyi hivatkoza- 
sa: Szociologia filmcsoportoti, 
Filmkultura, 1969/3. 95-96. (Kieme- 
les az eredetiben - H. F.) 


10 Valtozasok a Balazs Bela Studi- 
oban, Filmkuliura, 1969/6. 14-16. 

11 A tarsadalmi folyamatok latha- 
tova tetele, i. m. 20-24. 
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terjuban finomftotta a program reszleteit. 11 (A negy alkoto jellemzo modon affele 
kollektiv interjuban beszelt; a szoveg nem jeloli, hogy az egyes hozzaszolasok ki- 
tol szarmaznak.) Az elmondottak alapjan a szociologiai dokumentumfilmezes a 
tarsadalom kulturalis atalakulasa kapcsan ket szempontbol is kulonos fontossa- 
got kap. Egyreszt a Kadar-konszolidacio anyagi-kulturalis javai, a realberek nove- 
kedese, a GYES, a haztaji, a csaladihaz-epftesi hullam, a kultura bizonyos foku 
pluralizalodasa stb. ekkorra nagyobb tomegeket ertek el. A valoban tarsadalom- 
torteneti jelentosegu valtozas feszultsegekkel, a regi es az uj egyuttelesevel jart, 
s a filmesek e konfliktusok feltarasat tartottak fontosnak: 


12 Uo. 21 . 


A dokumentumfilm szamunkra nem stilust, nem forgalmazast jelent, hanem a valo- 
sag kepi megismereset. Ma nem a nagy mozgasok, nem az extremitasok jeliemzik 
tarsadalmunkat, hanem a tarsadalmi struktura aprolekos atrendezodese. Ezert szuk- 
seges maguknak a tenyeknek, a folyamatoknak vizualisan pontos felmerese. Meg- 
vaitozott maganak az eletformanak a kellektara es komyezetvilaga, ugyanakkor azon- 
ban a dramaturgiaja es erzelmi folyamatai es ertelmi folyamatai az emberekben 
konzervalodtak. Ok tovabbra is a regi formakban probaljak kifejezni ujabb konfliktu- 
saikat. Az elet azonban nem adekvat ezekkel a konfliktusokkal, amelyekben atelik 
oket, es amelyekben iatszolag megjelenik. 12 


13 Dovey, John: Freakshow. First 
Person Media and Factual 
Television, Pluto Press, London and 
Sterling, 2000, 53-54. 


14 A tarsadalmi folyamatok latha- 
tova tetele, i. m. 22. 


A szociologiai dokumentumfilmeket a kulturalis atalakulasok miatt politikai jelen- 
tosegunek tartjak az alkotok, es - a korabbi totalizalo—kollektivisztikus motfvumok 
tukreben egyaltalan nem meglepo modon - az alkotas fontos reszenek tekintik a 
muvek ugymond visszacsatolasat a kozonseghez, megpedig a ..tarsadalmiasitott 
terjesztes” folyamatain keresztul. A tarsadalmiasitott terjesztes a hivatalos fiimter- 
jesztes keretein kivuli vetfteseket jelenti, amikor a kozonsegnek alkalma van meg- 
beszelni a latottakat. Ez az eljaras a Tercer Cinehez, azaz a Harmadik mozihoz, 
vagy mas, hatvanas evekbeli forradalmi-mozgalmar filmkeszitokhoz, illetve radi- 
kalis tarsadalomkutatokhoz fuzodik. 13 A szociologiai dokumentumfilmesek kimon- 
dottan fontosnak tartjak a kozonseg neveleset a dokumentumfilmekkel, mond- 
van; 

[...] ugynevezett vizualis hianyban szenvednek nalunk az emberek. A valosag egy- 
szeru tenyeirol hamis formaju elkepzelesek elnek bennuk. Maguk a tenyek altalaban 
elvileg ismertek, de nem ismert ezeknek a targyilagos, adatszeruen konkret vizualis 
area. Az emberek megszoktak, hogy pillanatokra es esak altalaban, nagyjabol figyel- 
jenek a jelensegekre, es ne vegyek tudomasul annak reszletes jellegzetessegeit. 
Mint nezok turelmetlenek. 14 

Erdemes megjegyezni, hogy jo het ewel e szavakat kovetoen, 1978-ban Darday 
Istvan, a szociologiai dokumentumfilmezes egyik kulcsalakja, immar nem a nyil- 
vanvaloan ujbalos retorikaba agyazza az aktivista filmezes ertelmet, hanem az - 
ekkorra mar felig visszavett - gazdasagi reform kontextusaba. Velemenye szerint 
a lenyeg az extenziv gazdalkodasrol az intenziv gazdalkodasra valo atteres, ami¬ 
kor a termelekenyseg novelese erdekeben a termelesben nagyobb hangsulyt kell 
kapnia a tudasnak, s ennek erdekeben novelni kell a demokratizmust. Darday ki- 
emeli a terjesztes fontossagat is: a BBS eredmenyeit nemesak az egesz filmszak- 
maban kell felhasznalni, hanem „mas mufajokba is integralni kell azt a valosag- 
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hoz valo viszonyt, amit a dokumentarizmus alakitott ki”. A tarsadalmi forgalmazas 
fontos helyszinenek a kozmuvelodes es az oktatas politikai-nevelesi strukturajat 
tartja. 


A terv kivitelezese 


15 Beszelgetesek a dokumentum- 
filmrol, i. m. 106, 111. 


A hetvenes evek elso nehany eveben szuletett filmekben az alkotok es a szakmai 
kozvelemeny egyarant megvalosulni latta a kialtvanyban megfogalmazott mod- 
szert. Ahogy azt Darday Istvan mondta 1979-ben: valosagos mozgalomma valt a 
dokumentumfilmezes. 16 Hiba volna azonban egyszeru, a kialtvannyal kezdodo, 
majd megvalosulni latszo linearis folyamatnak tekinteni a szociografiai dokumen¬ 
tumfilmezes tortenetet. Eloszor is mar a kialtvany elott szulettek olyan fontos, a 
direct cinema receptje alapjan komponalt alkotasok, 17 amelyek produkeiojukat es 
szoveguket tekintve nagyreszt megvalosftottak a kialtvany fontos celkituzeseit. A 
kialtvany azert sem tekintheto teljes mertekben a kesobbi esemenyek kezdeme- 
nyezojenek, mert egyreszt alairoik 18 kozul kesobb tobben egyaltalan nem keszi- 
tettek szociologiai dokumentumfilmet, masreszt pedig akik viszont igen, mint pel- 
daul Darday Istvan, Ember Judit, Gazdag Gyula vagy Szalai Gyorgyi, azok nem 
szerepelnek az alairok kozott. A dokumentumfilmezes hazai valtozasainak terme- 
szete sem tesz lehetove merev szakaszolast, hiszen a nyilatkozatokban a szoci- 
ologia dokumentumfilmezes buesut kivant mondani meg az esztetizalo dokumen- 
tumfilmnek (a termelesi filmriportokhoz fuzodo viszonyra itt tan ki sem kell 
ternem) es a direct cinemanak is. Az 1970 koruli evekben a Grierson-fele vilagjob- 
bito retorika, az elszegenyitett, ujhullamos megjelenftesek, a „formanizmusba” 
hajlo abszurd riportok, a lassan a fikcio fele kozelito dokumentarizmus sokszoros 
atfedesekkel kapcsolodott a hazai dokumentumfilmezeshez. 

A szociologiai filmprogram legkarakteresebb resze a szociologiai valosagfel- 
tarast es a dokumentumfilmezest kontinuumkent lato totalizalo elkepzeles, amely 

a maga konkret folyamataban valoszf- 
nuleg egyszer sem valosult meg. A 
BBS vezetosege a mar emlitett, 1971 
vegi FilmkulturabeW beszelgetesben A 
valogatas, a Fekete vonat, a Naszutak 
es A krokodil cfmu munkakat tartotta a 
szociologiai filmprogram legjellemzobb 
megvalosulasainak. Ha viszont meg- 
nezzuk ezeket a filmeket, akkor az uto- 
pista kialtvany sok vonatkozasban nem 
koszon vissza bennuk. 

A valogatas (Gazdag Gyula, 1970) 
peldaul hatborzongatoan erzekletes ke- 
pet ad a Kadar-rendszer hatalmi viszo- 
nyainak mindennapi mikroszerkezeterol 
- amikor felmerul, hogy a partnak kellene a beatzenekarok szamara szervezni mu- 
sorbizottsagot -, a kivaltsag es a hatalom emberi gesztusokban megnyiivanulo je- 
leirol, peldaul hogy milyen az, amikor fiatalosan laza egy KISZ-vezeto, vagy miert 
is a keruleti KISZ-nek kellene szabalyoznia a beatzeneszek oltozeket es a groupie- 
kal kapcsolatos normakat. Ugyanakkor nehez lenne meghatarozni, hogy - a hata- 


l ti ■■■*, 


16 Uo. 108. 

17 Mindenekelott Elek Judit Med- 
dig el az ember? (1967) vagy bizo¬ 
nyos ertelemben Gazdag Gyula 
Hosszu futasodra mindig szamftha- 
tunk (1968) c(mu filmje. 

18 A dokumentumban fgy szere¬ 
pelnek: Grunwalsky Ferenc, Ma¬ 
gyar Dezso, Mihalyfy Laszlo, Pinter 
Byorgy, Sipos Istvan (rende- 
zok-operatorok), Ajtony Arpad, 
Body Gabor, Dobai Peter, Kardos 
Csaba (irok). 
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Fekete vonat 


19 F. Havas, Gabor: Kemeny Istvan 
{1925-2008}, Beszelo, 2008/5. 



A krokodil 


lomgyakorlas analizisen kfvul - milyen vizualisan megragadhato szociologiai te- 
nyek rajzolodnak ki a filmben. Hiszen eppenseggel a KISZ-esek az igazan emle- 
kezetesek, es egy KISZ-vezeto nem tekintheto a mindennapok reflektalatlan pra- 
xisabol kirajzolodo tarsadalmi tenynek. Hasonlo mondhato el a ..digozo", azaz 
szisztematlkusan olasz aranyifjakra osszpontosito lanyokrol szolo, szinten elraga- 
do Naszutakrol is (Szomjas Gyorgy, 1970). Nem lehet kerdeses, hogy a korabeli 
nezoknek a huvos blazirtsaggal nyilatkozo, attraktiv ifju nok mindenekelott egzo- 
tikumot jelenthettek, viszont nemigen tudhattunk meg sokat arrol, honnan szar- 
maznak. S ami a legfontosabb, a film sugallta elitelendo szamftason es materia- 
lizmuson kfvul vajon meg milyen jelenteseket hordozhatott egy fiatal lanynak a 
nyugat es a fogyasztas a hetvenes evek elejen. 

Elso latasra ugy tunhet, hogy a nagy hfmevet szerzo Fekete vonatl al (Schiffer 
Pal, 1970) kapcsolatban nem lehet kifogast talalni, hiszen a munka szociografiai 
jellege szavatolja a fiimprogramban foglaltak ervenyesuleset, annal is inkabb, mi- 
vel pontosan ehhez a korszakhoz kotodik a hazai szociologia egyik fontos telje- 
sftmenye, a Kemeny Istvan es munkatarsai altal vegzett ciganysag-vizsgalat. Min- 
den hasonlosag ellenere azonban a Fekete vonat szerintem nem tekintheto a 
Kemeny-kutatasok - a szociologiai fiimprogramban lefrt - dokumentumfilmes 
meghosszabbftasanak. Formailag azert nem, mert annak ellenere, hogy Schiffer 
Pal filmje talan filmes szociografia, talan jol szerkesztett riportfilm, am nem valo- 
sitja meg a program legambiciozusabb fgeretet, hogy ti. az anyag a lathato meg- 
mutatasan tul, dramaturgiai segftseg nelkul jelenftse meg a valosag szerkezetet. 
Az olvaso kepzeletere bizom, mennyire befolyasolja a filmes talalkozasok kime- 
netelet, ha 1970-ben egy valasztekos beszedu, bordzsekis ifju riporter a techni- 
kai sleppel, mikrofonosokkal, vilagositokkal, vegigmegy a fekete vonaton vagy a 
szabolcsi putrisoron! A valosag beavatkozas-mentes rogzitese mar csak azert 
sem tunik magatol ertetodonek a film beszedhelyzeteiben, mert szemmel lathato, 
hogy a kerdezo nyelvi vilagatol gyokeresen kulonbozo nyelvi kompetenciakat 
megvalosito valaszolok olykor kimondottan elutasftjak a riporter kerdeseit, Tartal- 
mi szempontbol pedig azert nem tekintheto a Fekete vonat a Kemeny-kutatasok 
filmes kiterjesztesenek, mert a szociologus a film fo temajat, az ingazast - a jo ke- 
reset nyilvanvalo elonyei miatt - nem tartotta annyira nyomorusagos eletnek, mint 
ahogy a filmbol kirajzolodik (a csaladok tonkremennek bele, a ferfiak isznak, a 
nok meg kuszkodnek a gyerekekkel). Kemeny ezzel szemben fontosnak tartotta 
hangsulyozni, hogy az elesett helyzetben levok az ingazas adta mozgekony es 
rugalmas munkavallalas reven tudnak segiteni magukon es csaladjukon. A Feke¬ 
te vonat mindent sugall, csak a tulelest nem. Es ha mar a ciganykutatasrol van 
szo, a film nem tekinti analitikus szempontnak azt a kerdest, hogy mikent hata- 
rozza meg a tarsadalom: ki tekintheto ciganynak es ki nem, ami pedig a korszak 
Kemeny-kutatasainak fontos hozadeka. 19 

A szociologiai dokumentumfilmezesnek a BBS-vezetoseg altal 1971-ben 
megnevezett negyedik darabja, A krokodil (Szalkai Sandor, 1970), ha lehet, meg 
az eddigieknel is kevesbe tekintheto az 1969-es kialtvany megvalosulasanak. Jol- 
lehet a film altal bemutatott eset formailag megfelel a kialtvany azon celkituzese- 
nek, hogy „akcioban” kell megmutatni a hivatalokat, a vegeredmeny ugyanakkor 
joval kozelebb all egy szocialista Monty Python\\oz. A kialtvany elutasitja az extre- 
mitason es az egzotikumon alapulo filmezest. Akkor viszont felteheto a kerdes: ha 
az nem extrem es egzotikus, hogy valaki krokodilt es pitonokat tart a tarsashazi 
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lakasaban, vajon mi volna az? Megjegyzendo, hogy a temafelvezetes es a riport, 
mutatis mutandis , bizvast megallna a helyet akarmelyik Fokusz -, Aktiv- vagy 
Magellan- musorban. Ettol meg persze A krokodil konnyfakasztoan abszurd es ka- 
cagtato munka, csak epp nem Debord, hanem inkabb Orkeny kopenyebol bujt 
elo. Amugy neha a szereplok is ki-kimosolyognak a kamera moge, a riporter oly¬ 
kor ironikusan komolykodik, a snittek kozotti feliratok pedig hiba nelkul idezik a 
nemafilmek koranak nepkacagtato stilusat. 

A munkaval konnyu kezzel kapcsolatba hozhato tehat a Tuz van, babam! vagy 
a Flulye Jarasok Miniszteriuma. Kozelebbrol megvizsgalva azonban kitunhet, hogy 
A krokodil legpontosabb kulturalis analogiaja a Star Trek „Platon mostohagyerme- 
kei” cimu epizodja, 1968 novemberebol. Ebben a darabban az Enterprise urhajo 
szemelyzetet a Platonius egitest szivtelen lakoi azzal kinozzak, hogy ugymond 
telekinezis, azaz gondolattal torteno mozgatas reven ugraitatjak oket. Az urlakok 
szivtelen trefajakent Kirk kapitany es Uhura hadnagy(no) ezert aztan akaratuktol 
megfosztva csokolozni kezdenek. Igy esett meg viszont, hogy tavol a jovoben, 
egy messzi-messzi galaxisban, akaratuktol fuggetlenul, de megiscsak egy feher 
ferfi es egy fekete no csokolozott a tevekepernyon, eloszor az amerikai tevetorte- 
netben. Mig tehat az Egyesult Allamokban csak science fiction-ba csomagolva le- 
hetett erinteni a feketek es feherek kozotti erzekiseg kerdeset, Magyarorszagon 
egy krokodil kellett ahhoz, hogy a dokumentumfilmesek eljatszhass&k a lakohelyi 
demokracia magas eszmenyet, a hivatalnokok somolygo-feszengo asszisztala- 
saval. Valoszinuleg hasonlokepp tanulsagos oknyomozast lehetett volna folytatni 
peldaul a lakaskiutalas rendszererol vagy az egyetemi felvetelik politikai befolya- 
solasarol, am azon biztos kevesebb lett volna a mosolyognivalo. Hogy ez meny- 
nyire fgy van, annak fenyes bizonyiteka Ember Judit es Gazdag Gyula 1972-es 
filmje, A hatarozat. „A dontes az megvan. A kerdes a vegrehajtas” - hangzik a 
szovetkezeti demokraciaval foglalkozo film kulcsmondata a parttitkar szajabol. 
Azt hiszem, A hatarozat a maga nemeben egyediilallo darab, hiszen a szocializ- 
mus hatalomgyakorlasarol enndl elesebb es leleplezobb film keves keszult a 
nyolcvanas evek kozepe elott. A filmben szereplo ugy a hetvenes evek eleji teesz- 
elnok-perek egyike. 20 Rejtely, hogyan mehettek bele a jarasi vezetok abba, hogy 
a dokumentumfilmesek rogzitsek - tulajdonkeppeni - osszeeskuvesuket az egyik 
helyi teeszelnokkel szemben. 21 A film fgy harminchet ev utan is olyan izgalmas, 
mint egy krimi, annal is inkabb, mivel a nezo erezheti, hogy a szocializmus torte- 
netenek egy olyan titkos bugyraba kukkanthat bele, ahova korabban biztos nem, 
de kesobb is csak elvetve es sok-sok ev mulva. 22 A film teljesen valoszinutlen 
egyedisege termeszetesen azt is jelenti, hogy ismet csak valami massal van dol- 
gunk, nem pedig a szociologiai filmprogram megvalosulasaval. 

Ha roviden attekintjuk a szociologiai filmprogram elindftasat koveto evek alko- 
tasait, akkor tovabb erosodhet bennunk az erzes, miszerint jollehet, a program 
megvalosulasarol nemigen lehet beszelni, helyette viszont nagyon jo es egyedi 
alkotasok keszultek. Ragalyi Elemer 1972-es Szonokkepzo tanfolyama , amelyben 
a bekes megyei tanacs szervez szonokiskolat nevadok es temetesek oratorainak, 
vegytiszta abszurd. Jelen sorok iroja nem tudta, sirjon vagy nevessen, amikor egy 
ponton a tanfolyam resztvevoi ..modszertani bemutatokent" (nem viccelek!) ella- 
togatnak egy tarsadalmi (nem papos) temetesre, ahol a kamera olyan kiadosan 
pasztazza a zokogo csaladtagok arcat, amit manapsag mar a Fokusz sem en- 
gedne meg maganak. Dobai Peter - amugy kialtvany-alairo - Archaikus torzo\a 



A hatarozat 


20 Ember Judit ugy tudja, hogy a 
megyeben (Fejer) 18 eljaras folyt 
teeszelnokok ellen, amikor A hata- 
rozatot forgattak. (Beszelgetesek a 
dokumentumfilmrol, i. m. 77.) 

21 A filmet 1972-es elkeszulte utan 
csak filmfoigazgatosagi engedely- 
iyel (azaz sehogy sem) lehetett 
nyilvanosan vetiteni. 1984-ben do- 
kumentum-kategoriaban a Film- 
szemle fodfjasa lett, 1996-ban pe¬ 
dig a Nemzetkozi Dokumentumfilm 
Szovetseg bevalogatta minden 
idok 100 legjobb dokumentumfilm- 
je koze. 

22 A film kovetkezmenyei sem ke¬ 
vesbe voltak megrazoak. A part 
szamara vilagossa valt a film lelep- 
lezo jellege, es eljartak a megnyi- 
latkozo helyi hivatalossagok ellen, 
akik kozul az egyik rovidesen on- 
gyilkos lett (Kovacs Andrds Balint 
szemelyes kozlese). 
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Anyas&g 


23 Jozsa, Peter: Tarsadalomelem- 
zes filmmel. A BBS dokumentum- 
filmjei, Filmkultura 1978/4. 39-45. 


(1971) tertol es kortol fuggetlen monumentalis alkotas, igazabol meg azt az etikai 
kerdest is felveti, hogyan kell filmezni egy kulonos, instabil mentalis allapotban 16- 
vo szereplot, a szocialishoz mint olyanhoz ellenben semmi koze. A szinten kialt- 
vany-alafro Szomjas Gyorgy A/gyoje (1971) becsuletes szociografia, ami eppugy 
keszulhetett volna egy evtizeddel korabban, ahogy kesobb is. Dobray Gyorgy Le¬ 
vel a kongresszushoz (1971) cfmu filmje a KISZ-mozgalom szamara keszult ,,ter- 
melesi filmnek” tunik, semmi tobbnek. Grunwalsky Ferenc - szinten jegyzi a kialt- 
vanyt - Anyasag (1972) cfmu, eros vizualitasu es absztrakt utalasokkal elo, 
peldaul a foszereplot kfserleti szfndarabba illden deklamalva megjelenftd szep 
filmje viszont megint csak keszulhetett volna Ulan Bator es Buffalo kozott barme- 
lyik szegenynegyedben, es 1950 ota barmikor. Rozsa Janos Botutes sajat keres- 
re (1972) cfmu munkaja klasszikus human interest, azaz ,.kulonos, de igaz”, a „ko- 
moly” es az ironikus kozott egyensulyozo riport, ugyancsak nem tunik 
dokumentarista paradigmavaltasnak. 

A szociologiai filmprogram leghfvebb megvalosulasanak a Darday-Mihaly- 
fy-Szalai-Vitezy-Wilt rendezocsoport altal 1973-74-ben keszftett Nevelesugyi so- 
rozat (l-V.) tunik. A joreszt pedagogusokbol alio csalad ket generaciojanak eleten 
keresztul az oktatasugyet, az iskolat, a helyi hatalmi szerkezeteket, az egyenlot- 
lenseget, a tarsadalmi mobilitas es a csalad kerdeseit, valamint a tarsadalom kul- 
turalis-ertekbeli atalakulasat, tehat a hatvanas-hetvenes evek fordulojan idoszeru 
szociologiai kerdesek 23 zomet plasztikusan bemutato munka nagy-nagy aprole- 
kossaggal, programszeruen hajtja vegre a szociologiai dokumentumfilmezes cel- 
kituzeset. Nevezetesen: hogy az osszefuggesek dnmaguktol, s ne mesterseges- 
nek gondolt dramaturgiai-szerkesztesi modszerek reven rajzolodjanak ki a nezo 
szamara. A filmek formailag kfnosan ugyelnek barmifele hataskeltes latszatanak 
elkerulesere, amellett persze, hogy tudjak, a szereplok arckifejezese sokszor bfz- 
vast helyettesfti a szavakat. Az egyetlen, amit a kamera megenged olykor maga- 
nak, hogy mfg az egyik szereplo beszel, addig lassan egy masik szereplo arcat 
kezdi mutatni. A filmkeszftok olykor szemmel lathatoan nem kepesek megmarad- 
ni a szenvtelen dokumentator szerepeben, peldaul amikor - ahogy az elso resz- 
ben kiveheto - arra buzdftjak az egyik szereplot (az anyat), hogy a csaladi konf- 
liktusok legsulyosabb kerdeseit ossza meg a kameraval. Az otreszes sorozattal 
kapcsolatos legfobb kerdes az, hogy vegul is mifele mufajnak kell tekinteni az 
osszesen csaknem nyolcoranyi anyagot, amelynek reszei, ahogy az ember nezi 
oket, raadasul egyre inkabb osszekapcsolodnak. Ez a szociografiai tudatfolyam, 
avagy dokumentumfilmes Szabo-csalad, leginkabb azzal lancolja magahoz a ne- 
zo figyelmet, hogy az „egyutt toltott” orak reven a Bujaki-csalad tagjai meghitt is- 
merosokkent tunnek fel az ujabb reszekben, es a sorozatelvnek megfeleloen a 
nezo mar szinte izgul, milyen ujdonsag fog kiderulni a joravalo pedagogusok ele- 
terol. Az is belathato viszont, hogy ez a fajta filmkeszftes (dramaturgiai surftes nel- 
kuli, sokdras szoveg) sem a mozi, sem a teve szamara nem kezelheto formatum. 


A cselekvo kamera 


A szociologiai dokumentumfilmezes elvei szerint tobbek kozott abban is kuldnbo- 
zik a kommercialis es masfele modon hatasvadasz, azaz ideologiailag minden- 
kepp gyanus alkotasi folyamattol, hogy kuldnoskepp tisztaban van a kamera je- 
lenletebol szarmazo torzfto hatasokkal. A direct cinema teoretikusai ezert az 
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utobbiakat olyan szabalyokkal igyekeztek kikuszdbolni, hogy a (lehetoleg fekete 
ruhaba dltdzott) filmkeszftonek kerulnie kell a filmezett ember tekintetet, tilos a je- 
lenetet elprobalni, interjuzni, vilagftast vagy attunest alkalmazni. 24 Gazdag Gyula 
egy 1972-es interjuban nem tartja vegzetes kerdesnek a kamera nem szandekos 
..cselekveset”: „...a kamera puszta jelenlete is provokacio, de ez a provokacio 
nem tobb annal, mint hogy az esemeny dramaisagat fokozza”. 25 Simo Sandor 
1965-os Szfne es fonakja cfmu BBS-kisfilmjeben szogezi le a foszereplo: „Minden 
a kerdezon mulik”, es erdekes modon Simo egy fikcios filmben jatszik el a szub- 
jektfv dokumentumfilmezes adta lehetosegekkel es korlatokkal, am a hazai doku- 
mentumfilmesek a szubjektfv, informalis, „klutz” filmezest a kesobbiekben az 
avantgard kfserletezokre hagytak. 

A szociologiai dokumentumfilmesek a felvetelek, illetve az interjuk soran oly¬ 
kor nem akartak vagy nem tudtak megallni, hogy ki-ki ne szoljanak a kamera mo¬ 
gul. Mfg a Boldogsag ban (Csanyi Miklos, 1968) az ifju par engedelmesen koveti 
a szobajukban dolgozo kamera lathatatlan instrukcioit, par ev mulva a Kuldottva- 
lasztasban (Darday Istvan, 1972) a kamera mar ugymond eloben, lathatatlanna 
valva igyekszik feltarni a falusi fiatalok kozotti osztalykonfliktusok mibenletet, mfg 
aztan egy parbeszed soran a filmkeszito egyszer csak vissza nem kerdez az 

e 9y |k beszelonek: „Az nem 
W B szenzacio nektek, hogy halalra 

m Wfj unjatok magatokat?” Olyan fil- 

mek is keszultek azonban a 
szorosabban vizsgalt hetvenes 
v, evek eleji idoszakban, amelyek 

jKmjgm 1 nem bantak kesztyus kezzel a 

megmutatott valosaggal, ha- 
^ | nem szerkeszt ® ssel » kepi retori- 

"f flHp. ^ kaval es hangulatfesto zenevel 

pontosan elmondtak, mit gon- 
dolnak a latottakrol. Ilyen Rag6- 
'■ lyi Elemertol a Szilveszter 

j ( 1974 ) > amely jol elveri a port 
Budapest szorakozo nepen. 
Nyerges Andras veti fel 1978- 
ban, hogy a ..megmutatas” 
azert is valik egyre nehezebbe 
a dokumentumfilmekben, mert szereploi egyre jobban kiismerik a mufajt, illetve 
jogaikat, fgy pedig a filmkeszfto nem a kozvetlen, hanem az atteteles, ironikus 
utalasok eszkozevel elhet, amely soran mindenki megkaphatja a filmtol, amit sze- 
retne, sot azt is, amit megerdemel. 26 
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Szerkezet, kozdnseg 


A mar idezett dokumentumokbol es magukbol a filmekbol is kitunik, hogy a szo- 
ciologiai dokumentumfilmezes valosagfeltarasanak effele, ugymond objektfv, az¬ 
az manipulaciomentes modszere, amelynek reven magatol rajzolodik ki a lenyeg 
mintazata, egyre hosszabb filmeket eredmenyezett. A Nevelesugyi sorozat ot da- 
rabja a maga csaknem nyolcoranyi terjedelmevel igazi ..bennefoglaltsagot” kfvan 


24 Dovey, i. m. 28-30. 

25 Zsugan Istvan: Valtozott-e es 
mlert a dokumentumfilm az elmult 
evtizedben? Dokumentumfilmesek 
kerekasztala, Filmkultura, 1972/4. 
5-11. 8. 


26 Nyerges, i. m. 33. Talan itt kell 
utalni arra a nehezsegre, hogy 
2009-bol visszatekintve sokszor ne- 
hez ugy nezni es latni ezeket a fil¬ 
meket, ahogy azt a nezok lattak a 
hetvenes evek elejen. Nehez felis- 
merni innen, mire rancolt^k ossze 
szemoldokuket, mire iegyintettek 
es mire szisszentek fel. Fogos ker¬ 
des, hogy a tarsadalmi problemak 
megjeleniteseben mennyi a tenyfel- 
taras, es mennyi az ugymond 
„feherklarizmus”, a korszak tarsa- 
dalomkritikanak alcazott mellebe- 
szdlese, mubalhekon valo sokat- 
mondo ragodas, olcso moralizalas 
peldaul azon, hogy a hentesnel mi- 
ert csomagoljak be a szalamiveget, 
vagy a penztaros kislany hogy be¬ 
szel a nyugdijas nenivel. Fogos 
kerdesek ezek, mert a szalamiveg 
a hentesnel mint cseppben a ten- 
ger jeleniti meg a szocialista gaz- 
dasag strukturalis problemait 
(csakugy, mint Havelnel a zoid- 
segeskirakatba tett mozgalmi jel- 
szo), ugyanakkor megis a sziszte- 
matikus mellebeszelest valositja 
meg. 
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Hammer Ferenc 


27 Beszelgetesek a dokumentum- 
filmrol, i. m. 23, 


28 Kurlansky, Mark: 1968, 
Ballantine Books, Random House, 
New York - Pluto Press, London, 
2004, 35. 


29 Beszelgetesek a dokumentum- 
filmrol, i. m. 55. 

30 Uo. 93 

31 Uo. 39. 


32 Nyerges, i. m. 38. 

33 Beszelgetesek a dokumentum- 
filmrol, I. m. 26. 


a nezotol. Ez sokszor meg is volt, hiszen mint arra Sara Sandor is utal egy inter- 
juban, 27 a dokumentum erteke altalaban megnott a kulturaban es a nezok szeme- 
ben is. Az ertelmiseg koreiben legalabbis divat lett dokumentumfilmeket nezni. 
Mindennek koze volt, persze, a tabudbntogeteshez, pontosabban ahhoz, hogy a 
magyar tdrtenelemben a kozonseg eloszor nevethetett nyilvanosan hebego-izza- 
do hatalomgyakorlo funkcionariusok maflasagain. A nyilvanossag atalakulo ter- 
meszetere, illetve erejere jo pelda, hogy 1968-ban Antonin Novotny, elmozdftha- 
tatlannak hitt reformellenes csehszlovak koztarsasagi elnok lemondasahyz 
hozzajarultak azok az ujsagcikkek is, amelyek tudosftottak a Novotny-csalad fo- 
gyasztasi szokasairol, kulonos tekintettel a Mercedes, Jaguar es Alfa Romeo tf- 
pusu kozuti jarmuvekre. 28 Kosa Balczo-filmje, a Kuldetes (1977) szokimondasa 
mellett nyilvan annak is koszonhette tomegsikeret a hetvenes evek vegen, hogy 
egy olimpiai bajnok megprobaltatasairol szolt. A dokumentumfilmek nezettseget 
a kulturpolitika paradox modon befolyasolta. A preferacio intezmenyevel - amely 
lenyegeben fejpenzt jelentett a mozik szamara a preferalt filmek nezoi utan - le- 
hetett novelni a nezettseget. A filmekre beterelt iskolak, szocialista brigadok mu- 
elvezete azonban felemas eredmenyt hozott, hiszen azzal egyutt, hogy olykor 
tobb tfzezernyi, sot szazezernyi nezohoz jutott el egy dokumentumfilm, a kabare- 
trefak sztenderd poenjava valt az uzemi inas, akit a szakik a brigadkirandulas so- 
ran elszalasztottak a moziba, hogy hozzon eldobalt, a brigadnaploba beragaszt- 
hato jegyeket, mfg a tobbiek a mozipenzen elmentek sorozni. A szociografiai 
dokumentumfilmesek ugyanakkor nem csupan a tarsadalmiasftottsag utopiszti- 
kus dicsfenye miatt igyekeztek alternate terjesztesi modokat keresni a munkaik- 
nak, hanem azert is, mert a mozihalozat felvallrol vette a dokumentumfilm ugyet. 
Elek Judit idezi fel azt a hatborzongato elmenyt, hogy a Meddig el egy ember? c\- 
mu, megragado es rangos dfjakat elnyero muvet - amely egy idos munkas utol- 
so es egy palyakezdo fiatalember elso munkanapjanak egymas melle tetelevel ad 
kepet az orszagban zajlo tarsadalmi valtozasokrol - ugy jatszotta le ketszer a Hir- 
ado Mozi, hogy az egyik tortenetet az egyik heten, a masikat pedig egy hettel ke- 
sobb mutatta be. 29 Schiffer Pal is arra a kovetkeztetesre jut egy 1979-es interju- 
ban, hogy a dokumentumfilm minden sikere ellenere Jenyegeben megmaradt 
marginalis teruletnek, »Balazs Bela-s« mufajnak”. 30 

Feltetelezheto - erre Kovacs Andras is utal egy interjuban 31 hogy a doku¬ 
mentumfilmek leginkabb sajat, tudatosan hasznalt szerkesztesi modjuk miatt 
vesztettek a nepszerusegukbol. A lassu, az apro reszletekkel hosszasan pepe- 
cselo, kepileg es dramaturgiailag rendkivul puritan szerkesztesi mod a szakmai 
kdrokben is eredmenyezett kritikat. Nyerges Andras a ..kifarasztas” nyilvanvalo 
veszelye mellett arra is utal, hiba lenne azt gondolni, hogy a nem szerkesztettseg 
onmagaban szavatolja a nagyobb valosagossagot. 32 Sara Sandor pedig egy 
masfajta poetika mellett ervelve ugy veli, a surftes, a kiemeles hianya eppenseg- 
gel akadalyozza az effele filmeket celjuk elereseben. 33 Az a szigorusag pedig, 
amivel a szociologiai dokumentumfilmesek tekintettek a kozonsegre - ami a fen- 
tebbi megnyilatkozasokban olykor az elitista arrogancia hatarat surolja- nem ma- 
radt megtoriatlanul a nezok reszerol. A. Gergely Andras igy emlekezik minderre 
vissza: 


A kotelkarcos, szakadt, recsego-sercego hangu filmkep egyetlen villanat alatt elarul- 
ta a mozilatogatonak, aki a Hirado mozi folytatolagos vetftesere beult a hatvanas-het- 
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venes evekben, hogy mar lekeste a hfradot, a mesefilmet, a rajz-szkeccset es a vi- 
laghiradot s most „a dokumentumfilm" van soron. A filmkep lataskarosfto minosege, 
a fenytonusoktol megfosztott kiszaradt pozdorjabelsore emlekezteto filmkepek roha- 
nasa-ugrasa egyertelmuen klasszifikalta a filmmufajok kdzott a dokumentumfilmet. S 
ezen tulmenoen minositette nemcsak az alkotot, a filmkeszito muhelyt, a „filmpoliti- 
kat" es a filmforgalmazas egesz mamut-intezmenyrendszeret, de magat a nezot is. 
A „csak dokumentumfilm" vetftesere kiadott mozijegy egy idoben felebe kerult a mo- 
zifilmnek, a dokumentum-mufaj a nemzeti-politikai unnepek kotelezo iskola-mozi la- 
togatasi anyagava lett szfvbol utalt jelensegge, s fgy az, akit erdekelt, magat mino- 
sftette lapidarisnak. Tarsadalmi tematikaju dokumentumfilmet „szeretni" csakis az 
ellenzeki szubkultura mert, s ertesere is csupan o vallaikozhatott . 34 


Gazdag Gyula, akinek nevehez a direct cinema, illetve a szociologiai dokumen¬ 
tumfilmek olyan csucsteljesftmenyei kotodnek, mint a Hosszu futasodra mindig 
szamfthatunk, A valogatas vagy kulonosen (tarsrendezokent) A hatarozat , egy 
1979-es interjuban ugy veli, hogy a filmek csak egy kivalasztott elitkozonseghez 
juthattak el, azaz az ertelmiseghez es az egyetemistakhoz. Am - annak ellenere, 
hogy 6 rendezte a nemzedeki kultuszfilmme valo Slpolo macskako cfmu 1971-es 
munkat - a dokumentarizmusban gyokerezo jatekfilmekrol is azt gondolja, hogy 
nem erdekli az embereket. 35 Jellemzo egyebkent, hogy mfg a szakma az Egyesult 
Kiralysagban ki merte figurazni a direct cinemat (amikor a fly on the wall , azaz 
Jegy a falon” mozinak neveztek), nalunk a nyilvanossagban erre legfeljebb a ra- 
diokabareban volt pelda, ugyanis a BBS verre mend, az ovon aluli uteseket sem 
nelkulozo belso vitai nemigen jutottak el a tagabb kozonseghez. 

Osszegzes: szerepcserek es veletlenek 


Ugy velem, sikerult felrajzolni a hetvenes evek eleji szociologiai dokumentumfil- 
mezes szerkezetet es tevekenysegenek paradoxonait, E folyamat sokszor egy 
Shakespeare-komediara emlekeztethet bennunket, akik ugyanis megalkottak a 
program kialtvanyat, azok nemigen csinaltak effele filmeket, akik pedig csinaltak, 
azok munkai is sokszor a kituzott eredeti celoktol valo elteresnek koszonhetik, 
hogy emlekezetesse valtak. A tarsadalmiasftas igenyet minden teruleten, a keszf- 
tes, a szoveg es a befogadas folyamataban totalizalni kfvano dokumentumfilme- 
zes marginalizalodni kezdett, mikozben a Jenezett rokon”, a dramatizalt fikcios 
feldokumentarizmus szep lassan ellopta a show-t a dokumentumfilmezes elol. 
Body Gabor BBS-es Amerikai anzix a (1975) nyitotta talan a sort, amely egy valo- 
dinak, dokunak maszkfrozott, tehat ketszeresen fiktfv tortenelmi filmmel lett nep- 
szeru. Darday Istvan es Szalai Gyorgyi 1974-ben mar devajul sutba dobtak a 
doktriner dokumentarizmus kalodajat, es elkeszftettek a Jutalomutazast, amely 
magatol ertetodo termeszetesseggel szotte egymasba a tenyt es a fikciot. Hajas 
Tibor Ondivatbemutat6\a pedig 1976-ban mar ezekkel a szavakkal ijesztgette a 
nezot, aki magara ismerhetett Hajasek Moszkva teri divatbemutatoja szereploi- 
ben: „Mi nem fogjuk meghamisftani az On mondatait. Mi nem fogjuk az On gesz- 
tusait uj osszefuggesekbe agyazni. Nem akarunk az On sorsabol tanulsagot le- 
vonatni a sajat szajfzunk szerint. On sztar. Egy sztarfotot fogunk keszfteni.” 



Hosszu futasodra mindig 
sz^mithatunk 


34 A. Gergely Andras: Kozelltesek 
az etnofilmhez. Retusalt osiseg, 
rendezett hitelesseg, etnikai valo- 
sag, MTA Politikai Tudomanyok In- 
tezete Etnoregionalis Kutatokoz- 
pont, Budapest, 1996, 6. 


35 Beszelgetesek a dokumentum- 
filmrol, I. m. 82-83. 
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K. Horvath Zsolt 
A valosag metapolitikaja 

Kognitiv realizmus a magyar tarsadalomkutatasban: 
szociografia es dokumentumfilm 


Nullius in verba. Igy hangzik az 1660-ban alapitott Royal Society - Horatiustol at- 
vett, atformalt - jelmondata, amellyel a tudos tarsasag azt ohajtotta kifejezni, 
hogy a tudas nem alapulhat tekintelyen, valakinek a szavai iranti alazatos bizal- 
mon, hanem csakis empirikus kutatason es racionalis megismeresen. Bacon sze- 
rint a tudomanynak tisztan empirikus modszerekre kell epulnie, kovetkezeskep- 
pen: hypotheses non fingo. A tudomany, ez esetben a termeszettudomany, 
..evszazadokon at ostorozott minden olyan nezetet, mely csupan szemelyes hitet 
fejez ki. Igy tartottak es tartjak tobbnyire maig is, hogy az effele nezetekkel szem- 
ben a tudomany szilard tenyekre epul.” 1 A 19. szazadban megjeleno, megizmo- 
sodo es professzionalizalodo tarsadalomtudomanyokkal kapcsolatosan, amelyek 
nem ugynevezett kemeny adatokkal, egzakt tenyekkel dolgoznak, ketszeresen is 
problematikus lehet a fenti motto. Egyfelol az akkoriban megjeleno diszciplfnak 
egyfajta kisebbsegi komplexussal rendelkeztek a mar akkor is jelentos termeszet- 
tudomanyos eredmenyek, teljesitmenyek lattan, amelyek nagyban hozzajarultak 
a modernitas technologiai feltetelrendszerenek kiepftesehez; masfelol jo darabig 
evidensnek tunt, hogy a tarsadafomtudomanyok targya tul kozvetlen, megfogha- 
to es ekkeppen - kozvetlen vagy kozvetett erdekek reven - befolyasolhato. A min- 
denkori kormanyzattol fuggetlen Royal Society mottojaban ugyanis benne van a 
fuggelem, az elkotelezettseg tokeletes ignoralasa, sot elutasftasa; szamukra az 
egyetlen elkotelezettseg: az objektlv, tudomanyos igazsag keresese volt. 

Vilagos, hogy a tarsadalom- es humantudomanyok ilyen tfpusu fuggetlenseggel 
sohasem birtak; e megallapitas nem pusztan tudomanyszociologiai, de ismeretel- 
meleti kovetkezmenyekkel jart. A tortenelem eseteben - az elobbi szempontbol ket- 
segtelenul azokban az orszagokban, ahol a 19. szazad folyaman professzionaliza- 
cioja a leghamarabb (Nemetorszag) vagy a legszelesebb korben (Franciaorszag) 
vegbement - ez a folyamat elvalaszthatatlan volt a nemzetallam eszmei kohezio- 
janak megteremtesetol, vagy utobbi esetben a III. Koztarsasag uj elitje, a republi- 
kanus kormanyzat tamogatasara letrehozott ertelmisegi bazis letrehozasatol. 2 
Ami azonban a 19. szazad folyaman elonynek tunt, az az elso vilaghaboru addig 
peldatlan pusztitasai miatt, illetve a haborut koveto evtizedekben sulyos moralis 
es tudomanyos presztizsveszteseget jelentett, elsosorban a tomegeket hadba vi- ' 
vo ideologia, a nacionalizmus kulturalis logikajahoz adalekokat szolgalo, termelo 
tortenelemtudomany szamara. A haboru itt nem pusztan esemenytorteneti, de ki- 
fejezetten hosszu tavu, gondolkodastorteneti ertelemben ertendo, korulbelul ugy, 
ahogyan Jan Patocka joval kesobb tekintett ra: „oriasi, emberek altal folytatott, 
am az emberisegen megis tulnovo esemeny”-kent, mintegy ..kozmikus torte- 
neskent”. 3 Nem veletlenul fogalmaz modfelett elesen a kortarsak kozul Paul Valery 
nevezetes esszejeben, mondvan, „az ertelem vegykonyhajaban soha nem kepzo- 
dott a Tortenelemnel veszelyesebb vegyulet. Jellemzoi ismertek. Almodozasra 
kesztet, megszediti a nepeket, es bekeidoben sem hagyja nyugton oket, megha- 
misitja emlekeiket, veszedelmesen erzekennye tesz, beforratlanul tartja a regi se- 
beket, nagyzasi es uldozesi maniahoz vezet, a nemzeteket pedig keseruve, hiu- 
va, elviseihetetlenne es felfuvalkodotta teszi.” 4 Ebben az ertelemben Valery 
radikalisan athelyezi a tudomany es a korulotte levo vilag viszonyat, amennyiben 
azt allitja, hogy e diszciplina egyszersmind tarsadalmi praxis is, s ennek kovetkez- 
teben az altala letrehozott tudas, az identitasformalo emlekezet konnektiv ereje 
reven a hatalommal all osszefuggesben. Az a tudomany tehat, amely tudoma¬ 
nyos funkcioja es elhivatottsaga reven a 19. szazadban „a” modszertan (irasos 
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dokumentumok feltarasa, forraskritikai vizsgalata stb.) letrehozasaval bibelodott, 
a 20. szazadban a kritikai ertelmiseg szemeben, tarsadalmi funkcioja reven „bun- 
reszesse” valt a vilaghaborus pusztitasert. Ez a moralis bunreszesseg termesze- 
tesen ujbol joggal veti fel a szavakba vetett alazatos bizalom kerdeset, s helyezi 
at a tudomany hatokoret kizarolag a megismeres terrenumara. 

Az utobbi evtizedek tarsadalomtudomanyos teljesitmenyei azonban megint 
nem kedveznek a „nullius in verba” magasztos kihfvasanak. A masodik vilaghla- 
borut koveto evtizedek, a strukturalizmus es az azt koveto iranyzatok ugyanis 
szamtalan olyan kihivas ele allftottak a nyugati empirikus tarsadalomtudomanyt, 
amelynek az megint csak hellyel-kozzel tudott megfelelni: nyelvi fordulat, kultura- 
lis fordulat, episztemologia stb. Ezekbol a legkomplexebb az ismeretelmelet so- 
kat atkozott, am sok tekintetben megiscsak termekeny nezopontjanak hangsu- 
lyossa valasa volt. A tortenelemtudomanyban legkorabban Franciaorszagban 
voltak erre nezve kiserletek a hetvenes evek elejen, s itt Paul Veyne, valamint 
Michel de Certeau nevet erdemes kiemelni. Az amerikai Hayden White-tal szem- 
ben e ket francia tortenesz egyfelol az empirikus torteneszi munka gyakorlata 
(Veyne okortortenesz, de Certeau 17. szazadi vallastortenettel es misztikaval fog- 
lalkozott), illetve annak valsaga felol bfralta a szakmat, masfelol torteneti-kritikai 
munkajuk jocskan tulment a tortenelemtudomany pusztan nyelvi, nyelveszeti, nar- 
rativ bfralatan. 5 A marxista hatteru, am egyuttal jezsuita de Certeau az elsok kozott 
kerdezett ra a valosag es a fikcio a tortenelemtudomany nezopontjabol ossze- 
egyeztethetetlen minosegere. 6 A kortars nyugati tudomanyos kanon szempontja- 
bol manapsag talan mar nem tunik annyira jeientosegteljesnek a teny, a valosag, 
a fikcio, az elbeszeles konceptusainak firtatasa, am a hetvenes evek javaslatai 
megis alaposan felkavartak a Noiriel szemeben mindig is valsagban levo 
tortenelemtudomanyt. 7 Lenyeget tekintve az a korabbi naiv beallitodas kerdojele- 
zodott meg a tortenelemtudomanyban, hogy a valosag valamifele adottsag, 
amely „eleve ott van”, a tortenesznek pedig a dokumentumok, eredeti forrasok 
feltarasa, tanulmanyozasa reven hozzaferese van ehhez. Ezzel az ismeretelmele- 
ti kritika azt szegezte szembe, hogy a valosag, a mult valosaga ilyen direkt mo- 
don nem adott es nem is erheto el, mivel azt egyfelol, termeszetesen, valoban 
egykoru iratok feldolgozasan keresztul tanulmanyozzuk, am masfelol ki is szakit- 
juk, valogatjuk, szerkesztjuk. Maskeppen fogalmazva, a valtozas lenyege abban 
allt, hogy a tortenesz konstruktfvan viszonyul a multhoz, s ilyenforman kiildnbse- 
get kellett tenni a feltart, megtalalt „adat” es a kivalasztott, ertelmezett „teny” ko¬ 
zott. A tortenelemtudomany tehat leszamolt azzal a pozitivizmustol orokolt illuzio- 
val, amely a mult valosaganak „visszaadasaban” gondolkodott ugy, ahogyan az 
megtortent (wie es eigentlich gewesen). 

Ugyanakkor az is bizonyos, hogy a kozgondolkodas, a kritikai reflexio es a tar¬ 
sadalomtudomanyos gyakorlat viszonya nem (rhato le pusztan a nyugat-europai 
vagy az amerikai tapasztalatok nyoman, s eppen azert nem, mert az utobbi nem 
fuggetlen attol a kontextustol, amelyben letrejon, s mukodesenek korulmenyeit 
szabalyozza. A politikai berendezkedes, a nyilvanossag es a tudomany mukodo- 
kepessege egybefuggo fogalmak, s korantsem veletlen, hogy Kelet-Europaban, 
ahol a 20. szazad modfelett szaggatott tortenelmet mondhat magaenak, a tarsa- 
dalomtudomanyok, s benne a tortenelem kognitiv szerepe erosen korlatozott volt. 
Amikor a rendszervaltast kovetoen az ujabb nemzedekek igyekeztek meghonosf- 
tani az addig a Fal innenso oldalara nehezkesen vagy egyaltalan at sem szivar- 
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gott - fentebb tomoren vazolt - posztstrukturalista, szovegkozpontu, interpretativ 
stb. elmeleteket, akkor az idosebb generacio reszerol erezheto volt egy sommas 
szembenallas. Ez nem feltetlenul az „ujabb" elmeletek tartalmanak szolt, mint in- 
kabb annak, hogy a politikai rendszervaltast kovetoen ok ugy veltek: vegre lehet 
„nyiltan beszelni”, a kutato mondandojat nem kenyszerul alavetni hivatalos ideo- 
logiaknak, mi vegre akkor a sok obskurus nyelvezetu uj elmelet? A valosag, a szo 
primer, nemikepp naiv ertelmeben „ott van”, csak fel kell tarni, nem akadalyozza 
semmifele politikai akarat, adminisztrativ-burokratikus gat; a kormonfont 
metapolitikanak vege, mi vegre hat a kritikai metanyelv? 

A fentebbiek kapcsan helytelen lenne azt a tul kezenfekvonek latszo kovetkez- 


tetest levonni, hogy a magyar tarsadalomtudomany eo ipso merev, rigid, s [gy 
keptelen mashonnan erkezo aramlatok befogadasara. Ez mindossze egy szimp- 
toma, am a valos okok a magyar politikai, tudomanyos kultura melystrukturajaban 
helyezkednek el, nevezetesen a nyilvanossag fogalmanak - a mindenkori uralom- 
hoz kepest formalodo - szerkezeti alakulasaban. Ha ebbe a vizsgalatba mintegy 
fogalomtortenet {Begriffsgeschichte) gyanant belehelyezzuk a valosag fogalmat, 
e megkozelites modfelett termekeny lesz. Reinhart Koselleek ugy tartja, hogy a 
kulturalis formak es gyakorlatok tarsadalomtortenetenek vizsgalatahoz elenged- 
hetetlen annak a nyelvi, fogalmi univerzumvaltozasnak a vizsgalata is, amely a 
folytonos valtozasban levo tarsadalmi valosagot korulirja. A tarsadalmi valosag 
megjelenitesehez alkalmazott nyelvi elemek, a hozzajuk rendelt jelentesek, kon- 
notaciok ugyanis eppugy valtozasban vannak, mint ahogyan a korulottunk levo vi- 
lag szuntelenul atalakul, igy a ketto egymasra vonatkoztatott vizsgalata a megis¬ 
meres uj teruleteit nyithatja meg elottunk. 8 Ugy velem, ha a „vaiosag” szot, illetve 
a ra valo hivatkozasok egesz rendszeret a magyar gondolkodastortenet fogalmi 
mezejebe helyezzuk, akkor nemcsak a dokumentumfilm funkcionalis, eszmetor- 


teneti helyere, hanem e hosszu idotartamban a tarsadalomtudomanyon kivuli va- 
losagfeltaras ujbol es ujbol feltuno muhelyeire vonatkozoan is megallapitasokat 
tehetunk. Ez annal inkabb fontos, mert - mint Wolf Lepenies angol, francia es ne- 
met peldak alapjan is ramutatott - az irodalom, a film, a koziras (ma pedig, ege- 
szithetnenk ki, egyre inkabb az uj media adta lehetosegek) a tarsadalom onrep- 
rezentaciojaban legalabb olyan fontos szerepet toltenek be, mint a tudomanyos 
beszedmod. 9 Vegso soron azt a modfelett egyszeru, am nem esendo kerdest is 
feltehetnenk: ha egyszer letezik valamifele tarsadalomtudomanyi gondolkodas 
Magyarorszagon, akkor - fuggetlenul attol, hogy papfron vagy celluloidon valik 
publikussa - miert a tudomanyon kivuli muhelyek elsodleges hivoszava volt a va¬ 
losag, a valosagfeltaras, a tenyfeltaras stb.? 


Ennek oka eppenseggel abban a viszonyban rejtozik, amely a politikai mezo 
es a hatalom gyakorloi, valamint - az elvben - fuggetlen, egyedul a megismeres- 
nek alarendelt tudomany eszmenye kozott fennall. Nem veletlenul jegyzi meg 
Nemedi Denes, hogy a szonak ebben az ertelmeben - dacara a gyors, am elszort 
18-19. szazadi magyar recepcionak- nines magyar szociologia-tortenet (sot tar- 
sadalomtudomany-tortenet sem), mert nem volt osszefuggo, osszekotheto tarsa- 
dalomkutatas Magyarorszagon; a megismeres e formai Europanak ezen a reszen 


epizodikus szerkezetuek. Vannak tehat kulonbozo kiserletek, amelyek ideig-oraig 
betoltik e funkeiot, am ezek sem szemelyileg, sem intezmenyileg, sem tartalmilag 
nem osszefuggdek, folytonosak. A tarsadalmi problematika fzig-verig modern 
programjanak kutatasa azonban nem egyszeruen kesve indult, hanem a megke- 
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settsegbol fakadoan in statu nascendi egeszen sajatos arculatot oltott, amennyi- 
ben a Huszadik Szazad es a benne pubiikalt tarsadalomtudomanyi dolgozatok 
elobb inkabb kozvetve, rejtve, kesobb mar nyiltabban politizaltak. 10 ..Szociologia! 
Ez volt az a szo - rrta Jaszi Oszkar 1910-ben mely szintetizalta torekveseinket: 
a termeszettudomany diadalmas erejeben valo hitunket, a rajuk alapftott tarsada¬ 
lomtudomanyi kutatast es az ezen felepulo nepboldogfto politikat”, s e kredo ma- 
gaban foglalja elhivatottsaguk kelet-europai sajatszeruseget is, amennyiben a 
last foglal a megismeres kimondott politikai celja mellett. 11 

S bar 1918-1919, aforradalmak bukasa, a radikalis politika es atudomanyos 
progresszio emigracioja utan a szociologia muvelese is lehetetlenne valt, megis 
ujra megtalalta azt a forumot, a szociografiat, az empirikus tarsadalomkutatas es 
az irodalom kozotti mezsgyet, amelyen ujfent megszolalhatott, megint beszelhe- 
tett a tarsadalmi valosagrol, jollehet szorosabban vett targya kulonbozott a Hu¬ 
szadik Szazad erdeklodesetol. Ez volt a „nep” felfedezese, eloterbe keriilese, a 
nepi tematika kidolgozasanak, empirikus feldolgozasanak idoszaka, amelynek 
mesternarratfvaja - az amugy mind mufajaban, mind tonusaban, mind modszer- 
tanaban heterogen - ugynevezett nepi szociografia lett, s amely az egykezestol 
a kivandorlasig, a haboru utani szektazastol a pusztai eletig megannyi, speciali- 
san a parasztsagot, illetve a foldnelkuli zsellereket erinto problematikat targyalt. 
Roviden: azt lathatjuk, hogy professzionalis szociologia es megfelelo tarsadalmi 
nyilvanossag hijan, ujfent egy, a hivatalos tudomanyon klvuli mufajt talalt meg a 
valosagfeltaras kihfvasa, amely igy egyszerre akart „tudomanyos n , tehat atgon- 
dolt, rendszerezett, s annal tobb lenni, vagyis betolteni azok kepviseletet (a „ne- 
pet”), akik nem tudnak megszolalni, ugyanakkor a megszolalas reven terapiat 
nyujtani szamukra, javftani valamelyest a helyzetukon. Ennek a hevuletnek megint 
csak a valosag feltarasa, a tarsadalmi valosag megismerese lesz a hivoszava. 
Mint Lacko Miklos is ramutat, a harmincas evek ifjusaga kiabrandult a nagy vilag- 
megvalto eszmekbol, s magatartasat „a konzervativizmussal megbekulesre kepes 
jozansag, a modern gondolkodas differencialtsagat is magaban foglalo realiz- 
musigeny, es erre alapozott reformigeny” jellemzi. Ezt a fajta valosagigenyt, valo- 
sagerzeket, realitasra valo torekvest aztan Kovacs Imretol Szekfu Gyulan at Bibo 
Istvanig sokan a nemzedeki gondolkodas es cselekves to mozgatojanak lattak. 12 

A tarsadalom allapotanak empirikus feltarasa, megismerese azonban nem- 
csak a ket haboru kozotti nemzedeket izgatta, a ..valosag vonzasanak” 13 (Gondos 
Erno kifejezese) vonzereje az epp ebben az idoszakban szuletettekre is kiterjedt; 
ennek gyujtomedenceje az 1939-ben letrehozott (Gybrffy-kollegium), s a haboru 
befejezese utan kiteljesedett nepi kollegiumi mozgalom volt, amely NEKOSZ ne- 
ven egeszen 1949-ig mukodott. 14 S bar az ifju mozgalmisag (cserkeszmozgalom, 
Pro Christo Diakok stb.) korabban sem hianyzott a valosag empirikus kutatasa- 
nak tarhazabol, a nepi kollegium annyiban megis ujat hozott, hogy programsze- 
ruen szervezte azt, s kifejezetten pedagogiajanak alapjava tette a honismeretet. 
Nines itt ter arra, hogy a NEKOSZ egyuttes elmenyet, kozossegiseget, tarsadalmi 
felelossegvallalasat, tehetseggondozasat. a tarsadalmi mobilitasban betdltott 
fontos szerepet kifejtsuk, ertekeljuk, a valosag-problematika kapesan annyit 
azonban fontos megjegyezni, hogy ez neveleselmeletenek egyik fundamentuma 
volt. Pataki Ferenc szerint a nepi kollegiumok legnagyobb erdeme, hogy a habo¬ 
ru utani tarsadalmi dinamizmust, a t&rsadalom-atalakito cselekveseket „pedago- 
giai aramlatta, nevelesi gyakorlatta tudtak transzformalni: a tarsadalom mozgasa- 
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nak erovonalait »meg tudtak nyergelni«, es le tudtak forditani a pedagogiai gya- 
korlat hetkoznapi torteneseinek nyelvere’ 1 . 15 Ezert adta az egykori NEKOSZ-titkar, 
utobb elismert pszichologus azt az emfatikus cimet a kotetnek, hogy a „valosag 
pedagogiaja”, amely kapesan megjegyzi, hogy a ..valdsagalakitas pedagogiaja” 
dm meg inkabb megfelelt volna, hiszen a mozgalomban nemesak a realitas felta- 
rasanak, hanem megvaltoztatasanak igenye is benne munkalt. A NEKOSZ intez- 
menyesuleseben es pedagogiajanak konszolidalasaban fontos szerepet jatszott 
az 1947. januar 3. es 9. kozott lebonyolitott Orszagos Nevelesiigyi Konferencia, 
amelynek soran vezeto politikusok (Rajk Laszlo, Revai Jozsef, Erdei Ferenc, Dar- 
vas Jozsef, Veres Peter) es szakemberek (Merei Ferenc, Beki Erno) a mozgalom- 
nak mind tarsadalompolitikai, mind kozossegepito, lelektani kerdeseit meltattak. 16 
Merei Ferenc, aki pedagogiai es politikai vonalon egyarant fontos szerepet jat¬ 
szott 1945 es 1950 kozott, az Orszagos Nevelestudomanyi Intezet igazgatojakent 
egy Kiss Arpadnak (rott leveleben a pedagogiai realizmusrol a kovetkezokeppen 
velekedett: 

Ugy veszem ki a szavaidbol, hogy Te azt erted alatta, hogy a megszerzett tapaszta- 
latot es tudast az adott valosaghoz kell aikalmazni. En inkabb azt ertem alatta [...], 
hogy az adott valosagbol kell merited. Erre mondod Te, hogy miert kelljen ujra felfe- 
dezni, amit mar masok felfedeztek. Erre en azt valaszolom, hogy nem a masok altal 
megszerzett tudas es tapasztalas elhanyagolasarol van itt szo, hanem arrol, hogy azt 
az en vaiosagomhoz nem aikalmazni kell, hanem azon at megmerni. [...] Te habozol 
akkor, amikor az adott tapasztalat eilentmond a regi bolcseknek, en kegyelettel a szi- 
vemben ilyenkor muzeumba helyezem a bolcseket es az adott tapasztalat fonalat ko- 
vetem. Mindez termeszetesen csak ugy kap ertelmet, ha a konkret anyagban nez- 
zuk. S en azt hiszem, hogy sok hibaval es sok korrekeioval - de megis csak a mi nepi 
kollegiumunkban fogjuk megvalositani azt a neveioi rendszert es modszert, amit 
mind Te, mind en ma meg csak eikepzelni tudunk. 17 


Azert volt erdemes hosszasabban idezni Merei levelet, mert a valosag fogalmanak 
aktfv, formatfv beallitodasara mutat ra. Ennek ertelmeben a tarsadalmi valosag 
egyfelol egy hagyomany, amelyet megorokoltunk, masfelol pedig a jelen tettre 
keszsegenek feszultsegeben alakithato. Ezzel akarva-akaratlanul visszanyulunk 
az 1920-as evek avantgardjanak elkepzelesehez, amelyet Nemeth Andor fejtett ki 
a legplasztikusabban: „a valosag nem fogalom: ha tehat kozel akarunk ferkozni 
hozza, hozza kell nyulnunk, cselekednunk kell”. 18 Ez a beallitodas tehat a tarsadal¬ 
mi valosagot nem valamifele vegleges, megmerevedett pillanatkent, hanem kife¬ 
jezetten alakithato folyamatkent gondolta el. 

Az a kerdes, hogy a valosag fogalmanak ez az aktfv megkozelftese miert val- 
tozott meg, miert horgonyzott le az 1960-70-es evekben egy hagyomanyosabb, 
mozdfthatatlanabb, pozitivistabb, 19. szazadi elkepzelesnel? Ugy velem, a valo¬ 
sag formalasanak igenye nem pusztan legiires terben elo intellektualis hobort, 
merthogy e szandekot korulveszi a korulottunk zajlo politikai, tarsadalmi vilag 
megannyi normaja. Lenyegre torobben azt is mondhatnank, hogy a ..fenyes szel- 
lok” vilagmegforgato szandekai, Merei - Nemeth Andorig visszameno - „cselek- 
vo tapasztalat” fogalma akkor es csak akkor mukodokepes, ha a cselekves fel- 
tetelei biztosftottak. Ez azonban kizarolag akkor garantalt, ha letezik pozitfv 
tarsadalmi nyilvanossag, ahol a szandekok, tervek, ambfeiok megvitathatok, 


15 Pataki Ferenc: Bevezeto, in Pa¬ 
taki Ferenc (szerk.): A valosag pe¬ 
dagogiaja. Kozossegi neveles a ne¬ 
pi kollegiumokban, Tankonyvkiado, 
Budapest, 1974, 12. S tegyuk hoz¬ 
za, hogy a mozgalom 1945-ben 
grundolt folyoirata szinten a Valo¬ 
sag nevet viselte. 


16 Politikatorteneti Intezet Levelta- 
ra, 302. fond 1. csoport 221. o.e. A 
Nepi Kollegiumok Orszagos Szovet- 
sege elso orszagos nevelesiigyi 
konferenciajanak programja, 1947. 
januar 3-9. Lasd meg Pataki Fe¬ 
renc: A Nekosz-legenda, Osiris, 
Budapest, 2005, 277. 


17 Magyar Orszagos Leveltar 
XXV!-l-1-b, 1. d., 2. tetel (Merei 
Ferenc levele Kiss Arpadnak, 1948. 
majus 24.) 


18 Lasd Nemeth Andor: Kommen- 
tar (1926), in A szelen behajtva. Va- 
logatott Irasok, szerk.: Rez Pal, 
Magveto, Budapest, 1973, 177. 
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19 Vo. Kalmar Melinda: Ennivald es 
hozomany. A kora kadarizmus ideo- 
logiaja, Magveto, Budapest, 1998, 
64. skk. 


20 Kuczi Tibor - Becskehazi Attila: 
Valosag 70. Szociologia, ideologia, 
kozbeszed. Szociologia es tarsada- 
lomdiskurzus, Scientia Humana, 
Budapest, 1992, 119. 


21 Vo. Ricoeur, Paul: L'ideologie et 
Tutopie, Seuil, Paris, 1997, 16-17. 

22 Geertz, Clifford: Elmosodott 
mufajok: a tarsadalmi gondolkodas 
atalakulasa, in uo: Az ertelmezes 
hatalma . Antropologiai Irasok, val.: 
Niedermuiler Peter, Osiris, Buda¬ 
pest, 2004, 304-323. 


megfontolas targyava tehetok. Nos, mint fentebb is utaltunk ra, a modern magyar 
politikai kultura strukturalis jellegzetessege a nyilvanossag-hiany, s ebben a tekin- 
tetben az 1949 es 1956 kozotti idoszak kulonosen sulyos deficitet mutat. A forra- 
dalom bukasa utan, jollehet korantsem allt be valamifele „demokratikus” fordulat, 
am mint Kalmar Melinda ramutatott, a szovjet fegyverek arnyekaban erkezo, $ 
ezert legitimacio-hianyos Kadar-rendszer berendezkedesenek egyik strategiai 
szempontjava valt a „szimulalt nyilvanossag kialakitasa”. 19 Ennek a faramuci, sa- 
jatosan kadarista alkotmanynak a celja eppen az volt, hogy egyfelol szanalja a 
kozelet korabban tapasztalt fundamental^ ideologiai elnyomasat, masfelol pedig 
lehetoseget teremtsen az egy kicsit szabadabb beszed hatalmi normalizalasra. 
Evtizedes tavlatban igy alakult ki a szegmentalt nyilvanossag gyakorlata (elso - 
hivatalos; masfeledik - felhivatalos; masodik - rejtett, szamizdat), s ez indirekt 
modon megiscsak kialakftott egy olyan felig publikus, felig rejtett mezdt, ahol 
egyes kulonosen fontos, az else nyilvanossagban elhallgatott, elkendozott tarsa¬ 
dalmi problemak megvitatasanak nyitott teret. 

Ezert frhatta Kuczi Tibor a Valosag 70 bevezeteseben, hogy a nyilvanossag 
1989 utan „teljes fegyverzettel lepett elo 1 ', s evidens, magatol ertetddo modon 
kezdett el mukodni. Ha fgy van, spekulalnak a szerzok, akkor ez azt velelmezi, 
hogy a nyilvanossagnak nemcsak bizonyos forumai, mediumai, helyei voltak, ha- 
nem nyelvezete is, meg akkor is, ha - mint tobb pelda igazolja - ez a fajta publi- 
citas „ratelepedett" a privat fogalmara. Becskehazi Attila arra mutat ra a Valosag 
folyoirat tartalomelemzesevel, hogy 

a szocioiogiai ertelmezes a valosagot jelentette a nyelv hasznaioinak, amelyet az ide¬ 
ologia /f eltorzItott", ^elleplezett", ^meghamisitott", „elhallgatott". Ez az ertelmezes a 
valosag megertesenek, felepitesenekaltemativjellege miatt nepszeru. [...] Olyannyi- 
ra [...], hogy a hetvenes evek szocioiogiai irodalmaban csak elvetve fordul eld refle- 
xio konstrukcios termeszetere. A szocioiogiai interpretacio nyoman teremtodott valo- 
sag nem egyszeruen a masik [vagyis az ideologia] oppoziciojakent jut 
hitelesseghez, hanem az altala hasznalt nyelv reven egy egeszen mas Magyarorszag 
tarul fei. 20 


A hivatalos, az ideologia altal sugallt valosag es a tarsadalomkutatas altal feltart 
valosag tehat ket osszeferhetetlen minoseg, s az utobbi tobblete nemcsak tudo- 
manyossagaban rejlik, hanem moralis, az igazsagot ideologiai frazisokkal el nem 
torzfto termeszeteben is. Csodalatos paradoxon, hogy ebben az ideologiaval a 
valosagot szembealKto felfogasban kimondatlanul is visszakanyarodunk a fiatal 
Marx elkepzelesehez, mely szerint az ideologiaval a valosagot mint praxist kell 
szembeallitanunk. (Ez a T6ke megjelenesekor, reszben Engels hatasanak kovet- 
kezteben megvaltozik, s az ideologiaval nem a valosag, hanem a tudomany ke- 
rul szembe.) Maskeppen fogalmazva, az ideologia - mint camera obscuraban a 
megfordftott kep - biralata egyfajta kognitiv realizmust eredmenyez, amennyiben 
a feje tetejerol a talpara szeretne allitani a hegeli modellt. 21 

Hammer Ferenc e kotetben publikalt (rasa reszletesen elemzi azt az intellek- 
tualis kornyezetet, amelyben az 1960-70-es evek folyaman a Balazs Bela Studio 
dokumentarista torekvesei - sokszfnuseguk, stilaris es mufaji kulonbozoseguk 
dacara - osszekapcsolodtak a tarsadalomtudomanyos valosagfeltarassal. A do- 
kumentumfilm, Geertz kifejezeset alkalmazva: ,.elmosodott mufaj”. 22 Definfcios 
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hatarai meg a valosaggal apolt viszony tekinteteben is roppant homalyosak es 
ambivalensek, s akkor a fikcidrol, a cselekmenyesftesrdl es egyeb modszertani, 
stilaris jegyeikrol, retorikajukrol, metaforikajukrol nem is szoltunk. 23 Ami azonban 
kozos lehet bennuk, az az emfatikus szocialis toltet, a tarsadalmi hasznossag, a 
Geertz-i „being there”, a szakmailag-etikailag hitelesen „ott lenni, jelen lenni” 
elhivatottsaga. 24 A dokumentumfilm funkciojat firtato kerdesre Ember Judit epp 
ezt erositi meg, mondvan, „muszaj felelni szoban, irasban, filmen egyarant, hogy 
a gyerekeinknek, az unokainknak valamilyen lenyomatot hagyjunk arrol, hogy ho- 
gyan eltiink es hogyan gondolkodtunk, mit kepzeltunk arrol, hogy hogyan elunk 
es gondolkodunk”. 25 Ugyanezt az attitudot helyezi az Ember-eletmu centrumaba 
a szociologus Losonczi Agnes is: „mi teszi munkassagat annyira fontossa? Latni 
es hallani kell, ahogyan beszei, kerdez. Ismerni kell kiveteles kapcsolatteremto 
kepesseget, latni, ahogyan megszolitja az embereket, figyelni, hogyan kezdenek 
el neki, es csakis neki oszinten beszelni. Figyelme megnyitja a felelemmel orzott, 
betokosodott emlekeket, megoldja a beszelo nyelvet, kialakul az a kapcsolat, 
amely kiveteles adomanya az igazi dokumentumfilmesnek ,, . 26 Body Gabor olykep- 
pen fogalmaz Filmiskolajaban, hogy „a film egy modja a gondolkodasnak, amely 
kulonbozo tarsadalmi funkciokban jelenhet meg”. 27 Ez lehet uzlet, muveszet, pub- 
licisztika, ismeretterjesztes, tudomany (szociologia, pszichologia), tovabba lehet 
dokumentacio es tortenetiras, valamint kutatas. Ugy is fogalmazhatnank, hogy a 
dokumentumfilmek valosaghoz valo viszonya, csakugy, mint korabban a szociog- 
rafiae, elsosorban nem ismeretelmeleti jellege vagy retorikaja miatt fontos, hanem 
kifejezetten funkcionalis, pragmatikus, sot etikai szempontjai reven; abban az al- 
koto viszonyban, amelyet a tarsadalmi gondolkodasban betolt. 

A tarsadalmi folyamatok lathatova tetele dmen, Gazdag Gyulaval, Grunwalsky 
Ferenccel, Mihalyfy Laszloval es Szomjas Gyorggyel keszftett beszelgetes folya¬ 
man elhangzanak ennek a kozvetlen megismeresnek a kognitiv realizmusba tor- 
kollo kulcsfogalmai, amelynek ertelmeben a valosag folyamatai „a strukturaban 
valo elhelyezkedesukben” megragadhatdak. 


A dokumentumfilm szamunkra nem stilust, nem fogaimazasi modszert jelent, hanem 
a valosag kepi megismereset. [...] Arra torekszunk tehat hogy a filmben a valosag 
Jatssza el”, tarja fel onmagat [...] A valosag egyszeru tenyeirol hamis formaju elkep- 
zelesek elnek bennGnk. Maguk a tenyek altalaban elvileg ismertek, de nem ismert 
ezeknek targyilagosan, adatszeruen konkret vizualis area. 28 


Az onmagat eljatszo valosag nemes eszmenye, amelyet a kamera objektivje „ob- 
jektiv” modon rogzit - termeszetesen a tarsadalomtudomany sokadik interpretativ 
fordulata, ismeretelmeleti valtozasa nyoman -, megmosolyogtatna a mai olvasot. 
Ha azonban nem jelenlegi „mindentudasunk” szemuvegen keresztul szemleljuk a 
multat, hanem megprobaljuk rekonstrualni es hosszabb idotartamu kontextusba 
helyezni a dokumentarizmus valosagfeltaro igenyet, akkor ismet felfedezhetjuk a 
megismeresbeli realizmus jellegzetes torteneti-strukturalis sajatossagait. 

Amikor a Szocioiogiai filmesoportot! cimu kialtvanyt jegyzo filmrendezok 
(Grunwalsky Ferenc, Magyar Dezso, Mihalyfy Laszio, Pinter Gyorgy, Sipos Istvan) 
es irok (Ajtony Arpad, Body Gabor, Dobai Peter, Kardos Csaba), igaz csak zaro- 
jelben, de megiscsak kozlik, hogy „fel akarjuk fedezni a spanyolviaszt”, olyba tu- 
nik, mintha hallgatolagosan a valosagfeltaras fentebb vazoit, szociografikus orok- 


23 Dokumentumfilm, jatekfilm es a 
dokumentarizmus mint stilus osz- 
szefuggeseit reszletesen elemzi 
Gelencser Gabor: A Titanic zeneka- 
ra. Stiiusok es iranyzatok a hetve¬ 
nes evek magyar filmmuveszete- 
ben, Osiris, Budapest, 2002, 
199-276. 

24 Geertz, Clifford: Jelen lenni: az 
antropologia es az Iras helyszlne, 
in uo: Az ertelmezes hatalma, i. m. 
397-415. 

25 Tarr Bela: ..Jelenne tenni a mtil- 
tat...”, in Zalan Vince (szerk.): Az 
Ember-leptek. Ember Judit portreja, 
Osiris - Kodolanyi Janos Foiskola, 
Budapest, 2003, 187. 

26 Losonczi Agnes: Az igazat, 
csakis az igazat... s a teljes igazat 
vallja, in Az Ember-leptek, i. m. 7. 

27 Body Gabor: Filmiskola, szerk.: 
Peternak Miklos, Palatinus, Buda¬ 
pest, 1998, 25. (Kiemeles tolem - 
K. H. Zs.) 


28 A tarsadalmi folyamatok latha¬ 
tova tetele. Beszelgetes a Balazs 
Bela Studio vezetosegevel, Filmkul- 
tura, 1971/5., in Balazs Bela Studio, 
1961-1981. Dokumentumok a 20 
eves Balazs Bela Studio tortenete- 
bol, ifjtisagi Haz - BBS, Pecs, 

1982, 12-13. 
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29 A hetvenes-nyolcvanas evek- 
ben a klasszikus szociografia is. 
(sokadik) viragkorat elte: eleg, ha 
Berkovits Gyorgy, Tar Sandor, 
Csalog Zsolt, Kobanyai Janos vagy 
Haraszti Miklos nevet emiitjuk itt 
meg. A szociofotoval apolt viszo- 
nyarol jo korkepet ad a Budapesti 
Negyed, 2002/1-2. 
Peremhelyzetek-Szociografiak cf- 
mu, Nemeth Gyorgy szerkesztese- 
ben megjelent tematikus szama. 

30 Szociologiai filmcsoportot!, 
Filmkulttira, 1969/3., in Balazs Bela 
Studio, 1961-1981, i. m. 10-11. 
Beszedes lehet az a kulonbsegte- 
tel, amely a hetvenes evek ameri- 
kai antropologiajaban az un. antro¬ 
pologiai filmezese koruli vitaban 
alakult ki, s amely szempontrend- 
szeret tekintve joval teoretikusabb, 
mint az ezzel egyideju magyar fra- 
sok. Jay Ruby szerint az antropolo- 
giai filmezes effajta ismeretelmeleti 
realizmussal sosem szamolt, gya- 
korloinak eppugy jartasnak kell len- 
niuk az etnologia fontosabb prob- 
lematikaiban, mint a filmkeszftes 
technikai es a kepalkotas teoreti- 
kus velejaroiban. Lasd Ruby, 

Jay: Az antropologiai filmkeszftes. 
Nehany megjegyzes es a lehetse- 
ges jovo, in A valdsag filmjei. Tanul- 
manyok az antropologiai filmrol es 
filmkatalogus, Dialektus, Budapest, 
2004, 75-82. 

31 A pOzitfv es negatfv nyilvanos¬ 
sag fogalmara lasd Cottereau, 
Alain: ..Esprit public” et capacite de 
juger. La stabilisation d'un espace 
public en France aux lendemains 
de la Revolution, in Cottereau, A- 
R Ladriere (szerk.): Pouvoir et 
legitimite. Figures de I’espace pub¬ 
lic, EHESS, Paris, 1992, 239-273. 


segere utalnanak. 29 A „kutatasi terulet" (mar a szo is arulkodo!) kijelolese, a ma¬ 
gyar falu es kisvaros problemajanak, a tenyek elegtelen ismeretenek, valamint az 
Jnformacids felhalmozd, adatgyujto” kifejezeseknek az emlftese, a resztvevo 
megfigyeles modszere azt hangsulyozza, hogy elsorendu celjuk a tarsadalmi va- 
losag kozvetlen megismerese, s csak utana kovetkezhetnek azok a formal kfser^- 
letek, amelyeket a szerzok a „muveszi megismeres” kategoriajaba utaltak. „A 
gyujtok a csoportosftott tenyanyagot nyersen vagy »irodalmi novella«, a szociog¬ 
rafia formajaban az egyes studiok rendelkezesere bocsajtanak”, frjak, am a fel- 
dolgozas hangsulyozottan kollektfv, vagyis tudomanyos kutatok bevonasat 
igenyli. 30 Azt lathatjuk tehat, hogy egyfelol a szociologiai”, valojaban inkabb szo- 
ciografiai filmezes - az orokseg explicit vallalasa nelkul ugyan, de - ilieszkedik a 
magyar tarsadalomismeret hosszabb tavu torteneti strukturajahoz, masfelol pe- 
dig egy szinte kezenfekvo medialis valtast hajt vegre, amennyiben a valosag fel- 
tarasa, megorokitese nem tollal es papiron, hanem ..kamera-toltotollar es cellu- 
loidon tortenik. A toll es papfr kamerara cserelese, maskeppen a medium 
megvaltoztatasa termeszetesen egyaltalan nem volt kovetkezmenyek nelkuli; sot 
teoretikus ertelemben itt valnak el azok az utak, amelyek kesobb a klasszikus er- 
telemben vett dokumentarizmus es a jatekfilmes formanyelvi kiserletek szetvala- 
sahoz vezetnek. 

Az egyik oldalon all tehat egy etikai szerepvallalas, amelynek ertelmeben, „po- 
zitfv tarsadalmi nyilvanossag” 31 hijan be kell mutatni az ideologia altal elfedett, is- 
meretlen valosagot. Az egyes tarsadalmilag fontos kerdesek megvitatasaban, 
nem kizarolagos ervennyel ugyan, de a film es a dokumentumfilm ketseg kfvul je- 
lentos szerepet toltott be. Noha a formanyelv tekinteteben messze nem teheto 
egyenlosegjei az 1960-as es az 1970-es evek dokumentumfilmezese koze, annyi 
azonban megis elmondhato, hogy e tevekenyseg, mint fentebb is utaltunk ra, 
rendszerint olyan, a tortenelem vagy a szociologia altal elhanyagolt kerdesek 
megvalaszolasara tett kfserletet, amelyekre egyebkent nem nagyon volt leheto- 
seg. Ekkoriban alakulhatott ki az a meg napjainkban is nehezkes attitud, amely 
szerint a kamera egyszeruen lekepezi a valosagot. Body Gabor ezt fgy fogalmaz- 
ta meg: 


Sokan a szociologia es egy uj tipusu dokumentarizmus fele fordultak, amelynek koz- 
vetlen tarsadalmi hatekonysagaban remenykedtek. Ez nem oldotta fel maradektala- 
nul a ketsegeket: hogyan fugg ossze a kameraval aggalytalanul ietegezett „valosag" 
a fiimvasznon vagy kepernyon pergo, dsszeallitott kepsorokkal. 32 


32 Body Gabor: A kinematografia 
kreatfv nyelve, in Peternak Miklos 
(szerk.): Vegtelen kep. Body Gabor 
Irasai, Pesti Szalon, Budapest, 

1996, 266. 

33 Az Uzemi baleset cfmu doku¬ 
mentumfilm szellemesen mutat ra. 
hogy egyes, strategiainak gondolt 
hfr visszatartasa hogyan mozgosi- 
totta a magyar tarsadalom kepzele- 
tet, amely aztan a legbanalisabb 
esetbol is szenzacios hatteret 


Lehetetien persze nem eszrevenni azt, hogy a dokumentarizmus irant meg- 
novekedett igeny abbol a bizalomvesztesbol is fakadt, amelyet a szocializmus hi- 
vatalos, elso nyilvanossaganak informacioszegeny vilagaban az emberek a kulso 
vilaggal, illetve annak valosagaval, valoszerusegevel szemben taplaltak. 33 Tagad- 
hatatlan, hogy a dokumentumfilmnek jelentos etikai szerepe volt egyes proble- 
mak feltarasaban, annak bemutatasaban, hogy ez az elhallgatott valosag letezett, 
ugyanakkor ez a helyzet, ugy tunik, nemikepp leegyszerusitette a valosag es a 
kamera kozotti ismeretelmeleti viszonyt. Ez utobbira pelda az a beallitodas, amely 
a rendszervaltast kovetoen egyenesen a dokumentumfilm letokat vonja ketsegbe: 


mi ertelme lenne, ha mar „mindent el lehet mondani”? 34 Ha a mult vagy a jelen 
egyes problemainak bizonyitasa mar nem harci kerdes, akkor ertelmetlenne val- 
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na a dokumentarista elhivatottsagu fiimkeszito munkaja? Ha a valosaghoz valo vi- 
szonyunk valoban ilyen egyszeru lenne, akkor a rendszervaltasnak es a demok- 
ratikus nyilvanossagnak elvben ertelmetlenne kellett volna tennie a dokumentum¬ 
film mufajat. Husz ewel kesobb azonban vilagosan latjuk: ez nem fgy tortent. 35 

A bevezetoben utaltam ra, hogy a tortenelemtudomany effajta realizmusa 
Nyugat-Europaban a hetvenes evek elejetol jelentosen megvaltozott. A (torteneti) 
dokumentum nem maga a valosag, hanem annak egy kivalasztott, egy bizonyos 
ertekszerkezetet, hatalmi statust rogzito nyelvi reprezentacioja. Ugyanfgy az ope¬ 
rator altal fotografalt es a vasznon vagy a kepernyon pergo, raadasul mar vagott 
kockak sem a valosagot jelenitik meg, hanem annak egy, a rendezo, az operator 
altal kivalasztott mozgokepi szegmenset, amely egyfelol magaban foglalja a ke- 
szitok politikai, kulturalis, etikai, esztetikai beallitodasanak lenyomatat, masfelol 
pedig a rogzitett felvetelek igen gyakran a kamera fuggvenyeben jonnek letre. Vi- 
szonya a valosaghoz tehat korantsem csak rogzito, hanem kifejezetten konstitu- 
tiv. Ez vilagitja meg Body Gabor azon mondatanak az ertelmet, miszerint „a 
»dokumentumfilm« a film filozoflaja”: ravilagit arra a szellemi viszonyrendszerre, 
amelyet az alkoto muve reven a kulso valosaggal fenntart. 36 Azt, hogy az 
episztemologiai szintet nem szuksegszeru az etikai indittatashoz lancolni, ekesen 
igazolja az 1980-as evek elejen a korabban mozgokepnyelvi szimbiozisban elo 
magyar dokumentumfilm es jatekfilm utjanak elvalasa: mfg az elobbit - frja Ko- 
vacs Andras Balint - „egyre inkabb a tortenelmi interjuk jellemzik, az uj jatekfil- 
mekben a rafinalt narracios es vizualis hataskeltes jatszik foszerepet”. 37 Erre talan 
a Szociologiai filmcsoportot! cfmu kialtvanyt is alairo Body Gabor kesobbi filmel- 
meleti es jatekfilmes munkassaga lehet a legadekvatabb pelda, amennyiben a 
leghatekonyabban o szalazta szet a film es a valosag kozotti korabbi linearis, re- 
alista viszonyt. 

Eddig hangsulyosan a szociologiai, tarsadalomtorteneti igennyel fellepo do¬ 
kumentumfilm fogalomtorteneti aspektusairol szoltunk, am szinten modfelett ta- 
nulsagos, ha a dolgozat zaro reszeben az ugynevezett „tdrtenelmi” jellegu doku- 
mentumfilmek valosagfeltaro szerepere, valosagfogalmara osszepontosftunk. 
Amennyiben a tortenelmi dokumentumfilmnek a valosaggal apolt viszonya kapcsan ' 
megkisereljuk mindezt idealtipikusan szetbontani, ugy megint jelentos kulonbse- 
gekre figyelhetunk fel. Elso latasra paradoxonnak tunhet, de azt kell mondanunk, 
hogy modszeret tekintve Forgacs Peter experimentalis dokumentumfilm-soroza- 
ta, a - Body Gabor Privat tortenelem (1978) cfmu kfserlete altal inspiralt - Privat 
Magyarorszag all legkozelebb a klasszikus torteneti metodushoz, amennyiben ko- 
rabeli dokumentumokat hasznal fel. Jollehet fennall a nem jelentektelen kulonb- 
seg, hogy mfg a torteneszek mindmaig elsorenduen iratokat, azaz frasbeli doku¬ 
mentumokat - Langlois es Seignobos kifejezesevel „nyomokat” - hasznalnak fel 
nagy mennyisegben munkajukhoz, Forgacs amator- es hfradofelvetelekkel, va¬ 
gyis mozgokepekkel dolgozik, am az alapvetoen interjuhelyzetre (kozvetlen meg- 
ismeresre) epuld un. tortenelmi dokumentumfilmekhez kepest a donto elteres 
megis az, hogy ez utobbi a mindenkori jelen nezopontjat rogzfti az emlekezes tar- 
sas folyamatain keresztul. 38 Vagyis nem nyomokon keresztu! igyekszik megismer- 
ni a multat, hanem kdzvetlenul, a resztvevok elbeszelese alapjan. Ez persze ko¬ 
rantsem minosegi, inkabb megismeresbeli elteres, mely a torteneti valdsag 
letrehozasanak, konstrualasanak folyamataban korantsem lenyegtelen differen- 
cia. Forgacs tobbnyire „nyom" ertelemben hasznalja a kepi dokumentumokat, jol- 


konstruait. (M. Topits Judit: Uzemi 
baleset. Tortenetek a Kadar-korszak 
tajekoztataspolitikajarol, 1956-os In- 
tezet, Budapest, 2003.) 

34 Lasd Losonczi Agnes: Tortenel¬ 
mi sasszek, Filmvilag, 1993/ 8. 4-7. 

35 1989/1990 persze fontos hatar 
a dokumentumfilm statuszaban, 
am feitetelrendszerenek atalakula- 
sat nem magyarazhatjuk meg kiza- 
rolag a nyilvanossag problematika- 
javal. Bovebben lasd Varga 
Balazs: A magyar dokumentumfilm 
rendszervaltasa - a magyar doku¬ 
mentumfilm a rendszervaltas utan, 
Metropolis, 2004/2. 

36 Body Gabor: Hoi a ,.valosag"? 

A dokumentumfilm metodikai utvo- 
nalaihoz (1977), in Vegtelen kep, i. 
m., 57. Body olvasataban az 1970- 
es evektol harom trendre tagolhato 
a dokumentum-filmezes mint aktivi- 
tas: „szituacionistara", „eszkalaci- 
osra” es ..analitikusra”. 

37 Kovacs Andras Balint: A jatek¬ 
film esete a dokumentumfilmmel, 
Filmvilag, 1993/12. 13. Lasd meg 
Biro Yvette: Profan mitologia. A film 
es a magikus gondolkodas, Magve- 
to, Budapest, 1990, 166-167. 



Privat Magyarorszag 


38 Lasd Langlois, Charles-Victor - 
Charles Seignobos: Introduction 
aux etudes historiques (1898), Ki- 
me, Paris, 1992; Seignobos, 
Charles: La methode historique 
appliquee aux sciences sociales. 
Alcan, Paris, 1901. Szerepukrol 
lasd Takacs Erzsebet: Egy vita tor- 
tenete. A szociologusok es tortene¬ 
szek viszony a fin-de-siecle 
Franciaorszagaban, Korall, 
2005/19-20. 5-36. 
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39 Vo. Thompson, Paul: The Voice 
of the Past: Oral History , Oxford 
University Press, Oxford, 1978. Az 
oral historynak magyar nyeiven is 
szeles irodalma van, Udvarnoky Vi- 
ragnak koszonhetoen legutobb te- 
matikus folyoirat-szam foglalta 
ossze eredmenyeit. Lasd Replika, 
2007/58. ..Elbeszelt tortenelem’’- 
dosszie, Osszefoglaloan Kovacs 
Eva: Az elettorteneti emlekezet he- 
lye az emlekezetkutatasban, in Ko¬ 
vacs Eva (szerk.): Tukorszilankok. 
Kadar-korszakok a szemelyes emle- 
kezetben, MTA Szociologiai Int6zet 
- 1956-os Intezet, Budapest, 2008, 
9-40. 

40 Hartog a szobelisegre es a koz- 
vetlen tapasztalatra epulo torteneti 
megismeresben az antik tortenet- 
froi hagyomany feleledeset latja. 
Lasd Hartog, Frangois: L’ceil de 
I’histoiren et la voix de I'histoire, in 
Evidence de I'histoire. Ce que 
voient ies historiens, Paris, EHESS, 
2005, 135-151. 

41 A teljesseg igenye nelkul lasd 
Udvarnoky Virag: Tortenelem es 
emlekezet dokumentumfilmben. 
Hortobagy, Kistarcsa, Recsk, Met¬ 
ropolis, 2004/2. 50-56.; Eorsi Lasz- 
16: Dokumentumfilmek ’56 
(1988-2003). Dokumentumfilmek a 
szabadsag buvoletdben, Metropo¬ 
lis, 2004/ 2. 40-49. 

42 Kozak Gyula: (M)oral history: a 
szociologus nyomorusaga, Besze - 
16, 1997/2. 64. A magyar szobeli 
archfvumokrol osszefoglaloan 
Lenart Andras: ..Tortenetgyujtes". 
Oral history archfvumok Magyaror- 
szagon, Aetas, 2007/2. 5-30. 

43 A dramaturgiai attribdciot emeli 
ki peldaul Ember Judit Pocspefr/je 
(1982) kapcsan Czirjak Pal: Elbe- 
szeleskenyszer, dokumentumfilm 
es a torteneti emlekezet konstrua- 
lasa. Adalekok a torteneimi doku¬ 
mentumfilm es az oral history mod- 
szertani osszevetesehez, Replika, 
2007/58, 91-119. 


lehet kepi retorikaja, attribucioja eppen attol izgalmas, hogy konstitutfv modon 
nyul a feltart anyaghoz. Feldolgozasmodja, amely mindig akkuratus kutatason 
(archivum, interjuk stb.) alapul, a megvalositas szakaszaban termeszetesen ar- 
tisztikus celokat kovet es valosit meg. 

Persze a torteneszek is alkalmaznak ma mar szobeli (oral history, narrativ in- 
terju stb.) forrasokat, am vegyuk eszre, hogy ami a dokumentumfilmben (beleert- 
ve termeszetesen annak ,.torteneimi” alkategoriajat is) evidenskent jelent meg, 
tudniillik, hogy valaki elmeseli egy esemeny, egy mozzanat ..tortenetet” vagy sa- 
jat elettortenetet, az a tortenelemtudomanyban, Nyugat-Europaban egeszen az 
1970-es evekig nem igazan szamftott tudomanyosan legitimnek. 39 Elfogadottsa- 
gat tobbek kozott eppen a ..nullius in verba” a tudomanyos hagyomanyban betol- 
tott hallgatolagos szerepe asta ala, amelynek ertelmeben minden szobeli kozles 
ambicioktol, hatalmi erdekektol atitatott, igy minimalisra csokkentendo a tudoma- 
nyos objektivitas eloallitasa soran. 40 Magyarorszagon azonban itt sem pusztan a 
tudomany fennkolt eszmenye motivalta a dokumentumfilm-keszftoket, hanem is- 
metelten az a nyilvanossag-hianyos helyzet, amelyrol fentebb szoltunk. Emiatt 
nem lehetett szelesebb kozonseg elott a holocaustrol, a doni katasztrofarol, az 
1956-os forradalom szinte egyetlen mozzanatarol, a Rakosi-idoszakban letesitett 
munkataborokrol stb. beszelni. 41 Az oral history-kutatasok elinditasa, a dokumen- 
tumfilmes rogzltes tehat nemcsak a valosagfeltaras egyik eszkoze volt, nemcsak 
egy, a hivatalos nyilvanossagban elhallgatott multat kfvant megjeleniteni, hanem 
missziova, moralis kuldetesse is valt, amennyiben az elhallgatott multat meg 
akarta menteni a jovonek. ..Oszintesegere - frja Kozak Gyula errol az ambivalens 
helyzetrol - garancia, hogy Igertet tett ra, »mindent elmondok, amit tudok«, mond- 
ta, (ha! ha!) meg a beszeigetes kezdeten, s en - mi mast tehettem volna? - tudo- 
masul vettem, hogy a minden annyi lesz, amennyit 6 annak tart." 42 

A torteneimi tudas, valosag letrehozasat tekintve a helyzet ismeretelmeletileg 
kor^ntsem mondvacsinalt. A „mondva csinalt", „beszelo fejes” dokumentumfil¬ 
mek ugyanezzel a problematikaval kuszkodnek, am a rendszervaltas elott az ab- 
ban elhangzo kijelentesek valoszerusegenek elienorzesere jobb hijan annyit lehe¬ 
tett tenni, hogy ugyanazt - ha lehetseges volt - tobb embertol is megkerdeztek. 
Celjat tekintve azonban erdes kulonbseg is fennall a ketto kozott: az oral history, 
a video-interju a dokumentum statuszaban marad (archivumokban kutatok ren- 
delkezesere all), mig a dokumentumfilm eseteben - meg ha a forradalomrol szo- 
16 alkotast 1988-ig nem lehetett is levetiteni - megiscsak egy feltetelezett kozon- 
segnek szant termekrol van szo, amely a maga nyers, vagatlan, dramaturgiailag 
szerkesztetlen mivoltaban nem mutathato be. 43 A rendszervaltas utan, ahogyan 
az ujabb tarsadalomtudomanyos elkepzelesek, divatok, aramlatok jobban beszi- 
varogtak Magyarorszagra, tovabba a nyilvanossag-deficit megszunesevel a szo- 
ciologusok es a torteneszek hamar kritika targyava tettek mind az oral history, 
mind a dokumentumfilm valosagaba vetett hitet. Ugy velem, hogy a dokumen¬ 
tumfilm es a kritikai elmeletek talalkozasara nezve tunetszeru, hogy a szociologus 
Kovacs Andras epp Ember Judit Menedekjoganak (1988) peldajan mutatta be: a 
korabban a valosaggal szemben taplalt kognitiv realizmust hogyan erodalja a tar- 
sas emlekezes konstitutiv folyamata. Az egyes interjukban felbukkano targyszeru 
ellentmondasokra fokuszalva, Bartlett elmeletet adaptalva, Kovacs azt bizonyitot- 
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Menedekjog 


A valosag metapolitikaja 


ta be, hogy a szobeli elbeszeles nem rekonstrualja, helyreallitja a mult valosagat, 
hanem konstrualja, letrehozza; a mult valosaga az elbeszeles reven kezd el a tor¬ 
teneti gondolkodas szamara letezni. 44 

Nem lenne azonban helyes, ha a ma divatos kritikai elmeletek visszavetitese- 
vel, egyetlen lehetosegkent valo felmutatasaval mondanank sommas iteletet 
nagyszeru dokumentumfilmes eletmuvek, alkotasok felett; mondandomnak nem 
ez a tetje. Arra igyekeztem ramutatni, hogy a szociografia es a dokumentumfilm 
a magyar tarsadalomrol vagy multrol valo gondolkodasanak valosagigenye, rea- 
lizmusa az egyik oldalon a pozitiv politikai nyilvanossag strukturalis hianyabol, a 

masik oldalon pedig a 
tarsadalmi traumak, 
tarsadalomtorteneti 
problemak feszultse- 
gebol szarmazott. Ez 
a problema nemcsak 
az allamszocializmus 
sajatossaga volt, ha¬ 
nem a magyar politikai 
kultura hosszu idotar- 
tamaban is megmu- 
tatkozik. A Jazado” 
szociografia eppugy 
egy elhallgatott prob- 
lemahalmazt ohajtott 
feltarni, mint ahogy a 
hetvenes evek szociologiai-tarsadalomtorteneti, vagy a nyolcvanas evek tortenel- 
mi igenyu dokumentumfilmjei elhazudott, eltorzftott, a kulturalis emlekezetbol ki- 
torlesre itelt sorsokat, esemenyeket szandekoztak megorokiteni a jovonek. Ko¬ 
vacs Imrenek az egykezes, a kivandorlas targykoret firtato Nema forradalom cimu 
muvere ebben a kontextusban kitunoen rezonal Ember Juditnak a [evert forrada¬ 
lom nema hagyomanyat megmenteni akaro tobb dokumentumfilmje. E fogalom- 
torteneti metszetben lathatjuk, hogy a valosag fogalma nem abszolut es konstans, 
a ra valo hivatkozasok rendszere, a vele kialakitott dinamikus viszony pedig adott 
esetben tobbet mond el a mindenkori jelenrol, mint egy-egy leveltarban elerheto 
torteneti dokumentum. Mannheim Karoly inkongruencia-fogalma ota tudjuk, hogy 
az egyenek nemcsak a reszvetel, hanem a meg nem feleles, az elteres igenye 
reven is kapcsolatban allnak a tarsadalmi valosaggal. 45 Amennyiben a kognitiv re¬ 
alizmust effajta, a hivatalos ideologia feszegetesere, ellentetelezesere toro mora¬ 
lis indittatasu cselekveskent, megfelelni nem akaro mufaj- es medium-fuggetlen 
ertelmisegi csoportnyelvkent ertelmezzuk, ugy a valtozo valosag reven nem isme- 
retelmeleti, hanem tudasszociologiai statuszt nyer el. A magyar gondolkodastorte- 
netben az empirikus valosag kozvetlen (vagyis ideologiamentes) megismeresenek 
szuksegessegere valo folytonos, emfatikus hivatkozast - Geertz es Kenneth 



Burke nyoman - akar szimbolikus cselekveskent is ertelmezhetnenk, amely szan- 
deka ellenere, mint minden kozeleti megnyilvanulas, tropusokkal teli. 46 Ha felis- 
merjuk a valosag e tropusokkal telitett retorikajat, meg tudjuk ragadni azokat az 


44 Kovacs Andras: Szorol szora, 
BUKSZ , 1992/1. 88-94. 


45 Mannheim Karoly: Ideologia es 
utopia, Budapest, Atlantlsz, 1996. 


46 Geertz, Clifford: Az ideologia 
mint kulturalis rendszer, in Az ertel- 
mezes hatalma, I. m., 26-71. 
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ertektermelo, moralis toltetu mozzanatokat, amelyek a mindenkori politikai torzi- 
tasok, elhallgatasok ellensulyozasara tortek - a valosag statusza ebben az erte- 
lemben politikai. A valosagfeltaras nyelvezete, modszertana eppen azert volt 
hangsulyozottan empirikus, hogy a valosag ne keveredhessen az ideologia gya- 


nujaba, sot meg a gyanu arnyeka se vetulhessen ra; ezert nem lett belole elleij- 
ideologia. Valosagigenye, a politikai erdekek felett huzodo objektivitasigenye - 


Lacko Miklos kifejezeset adaptalva 


az ideologiai torzftasokat tudatosan mello- 


zo, elutasito metapolitikava tette. 
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Pocsik Andrea 

Az emberhez meltatlan elet kereteirol - „kozos indulattal” 1 
A szegenyseg es a tarsadalmi tavolsag abrazolasa a hatvanas- 
hetvenes evek BBS-dokumentumfiljeiben 


A tanulmany targyaval egy olyan fontos tematikai metszetet jelolok ki a BBS do- 
kumentumfilmjeinek vizsgalataban, amely valoszinuleg tovabb novel! a muhely je- 
lentosegenek sulyat a magyar film- es tarsadalomtortenetben. A sokat emlegetett 
tenyezok, amelyek a muhely szerepet, mukodesi modjat es az ott letrehozott film- 
termest kulonlegesse tettek, ebbol a szemszogbol talan uj megvilagitasba kerul- 
nek. A leiro rendszerezes soran tobb, egymassal osszefuggo feladatot vegezhe- 
tek el: mikozben arra osszpontositok, hogy feltarjam a kovetkezmenyeket 
mereszen vallalo alkotoi hozzaallasokat, a filmkeszitesi modszerek -bizonyos 
esetekben elengedhetetlen - megujitasat, az adott korban tabunak szamito tema 
megkozelitesenel alkalmazott, a bemutatast (tobbnyire) megis lehetove tevo film- 
nyelvi eszkozoket, feltarulhatnak elottunk tagabb osszefuggesek is. Ezek a min¬ 
denkori politikai erok torekveseit tukrozo, a tudomanyos kutatasokban megfogal- 
mazodo es a muveszi kifejezesmodokban ervenyre juto allitasok bovitik, arnyaljak 
ismereteinket. Egyuttal hozzasegltenek egy soha meg nem szuno tarsadalmi je- 
lensegrol alkotott tudas melyitesehez. 

A vizsgalat modszeret egy antropologiai tanulmany .jhlette”, amelyben a szer- 
zo, Horvath Kata a kosellecki tarsadalomtorteneti fogalomertelmezest 2 mintaul 
veve, letrehozza az ehseghez tartozo kulcsszimbolumok ..kulturalis antropologiai 
szemantikajat”. 3 Az alabbiakban azt vizsgalom, milyen jelentesekkel telitodik a 
szegenyseg es a tarsadalmi egyenlotlenseg fogalma egy rendkivul ellentmonda- 
sos politikai, tarsadalmi helyzetben; milyen egyeb diskurzusokkal szemben kell a 
filmeknek allitasokat megfogalmazniuk (peldaul a hivatalos partpropaganda ter- 
mekei, hiradok, napilapok, televizios musorok); valamint milyen egyeb forrasok- 
bol merfthetnek, milyen tenyanyagra tamaszkodhatnak (tudomanyos kutatasok, 
irodalmi szociografiak). Igyekszem tovabba feltarni, hogy a megidezett alkotasok 
mennyiben segithetnek valaszt talalni azokra a - sejtesem szerint - lenyegi ker- 
desekre, amelyek otven ev tavlatabol is, sot egyre inkabb nyugtalanithatnak ben- 
nunket. A betoltott tarsadalmi statuszok szerinti ala- es folerendeltsegi viszonyok 
elhazudasa, a soha meg nem valdsulb egyenloseg kepmutato megjatszasa mi- 
kepp befolyasolta a leginkabb erintettek, a szocialis, gazdasagi helyzetuk miatt 
meltosaguktol megfosztott tomegek es leszarmazottaik eletszemleletet; a sze¬ 
genyseg, a kiszolgaltatottsag altal meghatarozott eletkeretekhez fuzodo viszo- 
nyaikat. Talan annak ertelmezesehez is kozelebb jutunk, hogy a munkasosztaly 
hatalmanak „fitogtatasa” urugyen az uj politikai elit milyen ..ritusokat” talalt ki a 
demokracia eljatszasara, s hogyan sikerult ezekkel fekezni, akadalyozni a tarsa¬ 
dalmi egyenlotlensegek merseklesehez elengedhetetlen szolidaritast. 

Szegenyseg, tarsadalmi tavolsag es a Kadar-korszak 

A szegenyseg olyan tarsadalmi jelenseg, amelyre a politikaban, a tarsadalomtu- 
domanyokban es a kozbeszedben is gyakran utalunk. Bar mindig letezik, bizo¬ 
nyos idoszakokban megis „sikerul elrejtoznie”, allitjak egyes elemzok. Ferge Zsu- 
zsa szociologus egyik muve tobb mint egy evszazadot felolelo idoszakban 
(1867-tol az 1980-as evekig) vizsgalja a kulonbbzo tortenelmi korszakok szegeny- 
segpolitikajat. Megallapitasai azert is kulonosen erdekesek, mivel az egyes ido- 
szakokat „a szegenyseg objektiv tenyei, az ezekkel osszefuggo politikak, illetve 
szimbolikus abrazolasok kozotti kolcsonos kapcsolatok megvilagftasavar pro- 
balja ertelmezni. 4 A tarsadalomtudomanyok a szegenyseg tobbfele meghataroza- 


1 A cimvaiasztas magyarazatot 
igenyel. Az ..emberhez meitatlan" 
kifejezes vagy annak szinonimai 
tobb Balazs Bela-s filmben is gyak¬ 
ran elhangzanak a riportalanyok 
szajabol, sajat helyzetuk jellemze- 
sekent. A cim tovabba utaias a het- 
venes evek szegenysegkutatasai- 
nak meghatarozo alakja, a Kemeny 
Istvan-tanftvany Solt Ottilia szocio- 
logus munkassagara is, akinek az 
osszegyujtott irasait tartalmazo ko- 
tet a Meltosagot mindenkinek cimet 
viseli (Solt Ottilia: Meltosagot min¬ 
denkinek. Osszegyujtott irasok /-//., 
Beszelo, Budapest, 1998). A „ko- 
zos indulat” kifejezest Jozsa Peter 
muveszetszociologus hasznalta a 
studio filmjeirol keszult elemzo, 
osszegzo (rasaban. A szerzo itt ar¬ 
ra utalt, hogy a muhely alkotoit ko- 
rantsem jellemezte egyforma gon- 
dolkodas, inkabb „koz6s indulat” 
futotte oket, es sarkallta a valosag 
djfajta megismeresere. (Jozsa Pe¬ 
ter: Tarsadalomelemzes filmmel. A 
BBS dokumentumfilmjel, Filmkuitd- 
ra, 1978/4. 42.) 

2 Koselleck, Reinhart: Az aszim- 
metrikus ellenfogalmak torteneti-po- 
litikai szemantikaja, Joszoveg, Bu¬ 
dapest, 1997. 

3 Horvath Kata: Ehseg-szovegek. 

A szociologia, a media es egy ci- 
gany kozosseg ehseg-interpretaci- 
oi, in Pronai Csaba (szerk.): Cigany 
vilagok Europaban, Nyitott Konyv- 
muhely, Budapest, 2006, 103. 


4 Ferge Zsuzsa: Fejezetek a ma¬ 
gyar szegenypolitika tortenetebol, 
Kave, Budapest, 1998 2 , 15. 
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5 Ferge, i. m. 16. 


6 Idezi Ferge, i. m. 43. 


7 Uo. 44. 


8 Uo. 109. 


sat hasznaljak. Altalanosan elterjedtnek az Eric Hobsbawn-fele definicio tekinthe- 
to, amely szerint tarsadalmi szegenyseget es pauperizmust kulbnboztetunk meg 
(tovabba moralis szegenyseget, amelyet Ferge nem tart a vizsgalat targykoreb ( e 
tartozonak). Az elobbi nem kotodik meghatarozott jovedelmi szinthez, viszont 
nemcsak gazdasagi, hanem tarsadalmi egyenlotlenseggel jar egyutt, s alsobb- 
rendusegi, fuggosegi viszonyt implikal. A pauperizmus olyan egyenekre vonatko- 
zik, akik kulso segitseg nelkul keptelenek az onfenntartasra. 5 Ferge a fenti meg- 
hatarozasok es a rendelkezesre alio hianyos adatok alapjan igyekszik bemutatni 
a kulonbozo korszakokra jellemzo szegenyseg merteket es az enyhitesere alkal- 
mazott politikakat. A Kadar-korszak vizsgalatanal azonban bevezet egy ujabb, 
tarsadalmilag elfogadottabb meghatarozast, amely Peter Townsendtol szarmazik: 

(...) egyenekrol, csaladokroi vagy a nepesseg bizonyos csoportjairol csak akkor al- 
lithato, hogy szegenysegben einek, ha nem rendelkeznek eleg eroforrashoz ahhoz, 
hogy ugy taplalkozzanak, olyan tarsadalmi gyakorlatokban vegyenek reszt es olyan 
koruimenyek, iiletoleg felszereitseg mellett eljenek, ami szokasos, vagy legalabb sze- 
leskoruen elfogadott es helyesnek tartott abban a tarsadalomban, amelyben einek. 6 

Ferge ezutan leszogezi, hogy az 1957-tol a hetvenes evek kozepeig tarto, ket 
prosperalo evtizedben a tomeges, a nepesseg felere vagy annal nagyobb hanya- 
dara kiterjedo, a letfenntartashoz epp elegendo vagy az alatti szintet jelento szo- 
cialis szegenyseg megszunt. A kor szlnvonala afatt elok aranya azonban 10-30 % 
korulire teheto, es kozottuk az egesz nepessegen beluli letszamuknal (4-5 %) na¬ 
gyobb aranyban szerepelnek ciganyok. Az anyagi szukosseg, illetve a „halmozott 
hatranyok” problemaja azonban messze nem ..ciganykerdes”. 7 Egy masik helyen, 
a tarsadalomkutatasok es erdekmozgasok kapcsolatat ugyanebben az idoszak- 
ban elemezve, a szerzo utal a rendelkezesre alio adatok hianyossagara. Bar a 
hatvanas evekben enyhult a tortenelem- es kozgazdasagtudomanyt ovezo szigor, 
a lenyeges informaciokat a meg nem letezo szociologia vagy szociografia helyett 
a statisztika kezdte gyujteni. 1962-ben zajlott az elso, az egesz nepesseg jovede- 
lem-eloszlasat is magaban foglalo retegzodeskutatas, A hatvanas evek kozepetol 
jelent meg „sajat szineiben" a szociologia, a hetvenes evekben pedig a tarsada- 
lompolitika elmelete. Ferge, a kovetkezmenyekrol nagyon ovatosan fogalmazva, 
megjegyzi: 

Ennek a gyenge elmeleti es demokratikus politikai alapozasnak a hatulutoi csak a 
gazdasagi es tarsadalmi-szocialis fejlodes megtorpanasaval valtak nyilvanvalova. 
Addig ugy tunhetett, es ez ennek a husz evnek a jellemzoje, hogy jol fejlodo gazda- 
sag mellett nehany gazdasagkorlatozo es korrekcios intezkedessel onallo szocialpo- 
litika nelkul is folyamatosan javithato a lakossag heiyzete, csokkentheto a szegeny¬ 
seg, az egyenlotlenseg. 8 


A ,.gyenge elmeleti es demokratikus politikai alapozasba” nyilvan beletartozik az 
elso szegenysegvizsgalatokat vegzo szociologusok tevekenysegenek semmibe 
veteie, majd ellehetetlenitese. Ferge nem hivatkozik itt (a konyv megirasakor kul- 
foldon elo) Kemeny Istvanra es korere, akik 1969-tol nehany even at felmereseket 
v6geztek gyari munkasok es telepeken elo ciganyok eletkorulmenyeirol. A kutata- 
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sok egy reszet sikerult publikalniuk, a tobbi keziratban maradt, am hatasuk - epp 
a kutatok korul kialakulo ertelmisegi csoportosulas reven - igen jelentos volt. (Ke¬ 
meny Istvan es a Balazs Bela Studio alkotoinak kapcsolatarol kesobb bovebben 
lesz szo.) A „kritikai szociologia” tobb kepviselojet azonban a hetvenes evek elso 
feleben elbocsatottak az allasabol, ennek kovetkezmenyekeppen sokan elszige- 
telodtek, nehanyan pedig (Kemeny Istvan, Szelenyi Ivan, Konrad Gyorgy) elhagy- 
tak az orszagot. 9 A korszak szegenysegerol alkotott kepunket tovabb arnyalja egy 
egeszen mas hangnemben trt, eltero tenyanyagra epitett tanulmany, amely 
Fergeevel egy idoben szuletett, am a szerzo jegyzete szerint Kemeny Istvan 60. 
szuletesnapjara, az Isten eltessen, Pista! cfmu szamizdatkotetbe keszult. 10 Solt 
Ottilia a hetvenes evek elejen Kemeny kozvetlen munkatarsa, majd vizsgalatainak 
folytatoja volt mindaddig, amig hivatalosan fit magat is ..mepezuntettek”. A nyolc- 
vanas evekben letrehozta az akkor egyedulallo civil kezdemenyezest, a Szetat 
(Szegenyeket Tamogato Alap), es aktfv ellenzeki szerepet vallalt. 11 A tanulmany 
provokativ cime es alctme (Szegenyek pedig nincsenek! Magyar szociafista sze¬ 
genyseg) jelzi Solt fo allitasat, amely szerint a szegenyseg vegigkiserte a „szoci- 
alizmust epito” negy evtizedet. 


Tarsadalmunkban mindig is letezett a szegenyseg emberhez meltatlan allapota, ezt 
a szegenyseget eppen az un. szocialista vfvmanyok, vagyis tarsadalmi-politikai-gaz- 
dasagi berendezkedesunk termelte ki es tartotta fenn. Osupan a nyilvanossagbol, 
nem a valosagbol irtotta ki a magyar kommunista part uraima a hagyomanyosan su- 
lyos magyar szegenysegproblemat, s azok az ideologiai, valamint tarsadalompoliti- 
kai manoverek, amelyekkel a part iranyttotta allam a szegenyseget eltakarttotta sze- 
munk elfil, csak melyitettek a szakadekot a szegeny kisebbseg es a „vivmanyokban" 
tobbe-kevesbe reszesedo tobbseg kdzott. 12 


A nyilvanossag, a politika es a szegenyseg tarsadalmi megftelesenek osszefug- 
geseit Ferge egy kiildn fejezetben targyalja, s szamunkra fontos kovetkeztetese- 
ket fogalmaz meg. 13 Hivatkozik a Tomegkommunikacios Kutatointezet vizsgalata- 
ira, amelyek szerint a szegenyseg tenyenek elismerese nem valtozott a 
nyolcvanas evek elejen, a problemak sulyossaganak, a tarsadalmi cselekves ton- 
tossaganak megitelese viszont igen. Tovabbi fontos megallapitasa: 

Ugyanilyen jellegu valtozast sugall az, hogy a szegenyseg egyeni hibakkal valo ma- 
gyarazata nemileg szukebb korre szorult, a tarsadalmi strukturalis indokokat keresok 
aranya pedig noth 14 


Bar Ferge szerint a kozvelemeny sosem hajlott a szegenyseggel kapcsolatban a 
szociologiai jellegu magyarazatokra (Magyarorszag kulonosen konzervatfv e te- 
kintetben), 1982 es 1984 kozott epp ezeknek az okoknak (kulonosen a szakkep- 
zettseg-hianynak) a fontossaga erosodott fel. 

Erdemes meg szolnunk a Ferge altal ismertetett, a konyv irasa idejen keszult 
tartalomelemzesrfil, amely a politikanak a szocialpolitika iranti erzekenyseget 
vizsgalta a partsajto (Szabad Nep, Nepszabadsag) szocialis vonatkozasu cikkei- 
nek laponkenti szama, valamint a „szocial” es a ..szegeny” szavak es osszetete- 
leik szaz megfigyelt cikkre jutfi elofordulasa alapjan. 


9 Romsics Ignac: Magyarorszag 
tortenete a XX. Szazadban, Osiris, 
Budapest, 2000, 467. 

10 Solt, i. m. 337-351. 


11 F. Havas Gabor: Miss Marple es 
az anyagias tenyek. Eloszo, in Solt, 
i. m. 23-26. 


12 Uo. 338. 


13 Ferge, i. m. 114-123 


14 Uo. 117. 
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15 Uo. 123. 


16 Geertz, Clifford: „A bennszuiot- 
tek szemszogebol": az antropologi- 
ai megertes termeszeterol, in uo: 

Az ertelmezes hatalma. Antropologi- 
ai irasok, vaL: Niedermuller Peter, 
Szazadveg, Budapest, 1994, 
201 - 202 . 


Az adatok szerint a szocialpolitika es a szocialis kerdes nyilvanossaga 1952-ben volt 
a melyponton. E problemak fontossa, temava 1956 utan, a reformot kbvetoen, es 
leginkabb a mai helyzetben valtak. Igaz, a „szegenyseg" tabu jellege a napi sajtoban 
megmaradt (legalabbis 1982-ig), de egy sor szinonimaja terjedni kezd, es kifejezet- 
ten polgarjogot nyert a „hatranyos helyzet", a „halmozottan hatranyos helyzet" kifeje- 
zes. Ez egyebkent - visszautalva a Huszadik Szazad kapcsan elmondottakra - on- 
magaban nem baj. A szegenysegtudat altalaban leszereld, cselekvest benito lehet. 
Az is igaz, hogy a „szegenyseg" sokfeiekeppen ertelmezhetd, tudomanyosan pon- 
tatlan kategoria - ezert a kutatasban celravezetobb lehet a magyartalan, de ponto- 
san korulhatarolhato fogalmat, az „objektiv relativ deprivaciot" hasznalni. Mindazonal- 
tal, ha tenyszeruen leteznek a szegenyseg bizonyos formai, s ha errol az 
allampoigaroknak velemenyuk van, akkor a fogalom keruiese vagy felcserelese - 
mint tajekoztatasi strategia - vitathato. 15 

Meg kell azonban jegyeznunk, hogy a tartalomelemzes semmikeppen sem tekint- 
heto elegseges modszernek ahhoz, hogy megfelelo kepet kapjunk a politikai nyil- 
vanossag szegenyseghez valo viszonyarol, hiszen egyaltalan nem masodlagos 
kerdes, milyen kontextusban szerepeltek a keresett kifejezesek. Ha az MTI sajto- 
fotok, a hiradofilmek propagandakepeire gondolunk, szembetuno a kulonbseg az 
eltero cellal keszult tenyfeltaro anyagok kozott (tobbek kozott erre is utal a Gu- 
lyas-testverek kesobb vizsgalt filmje, a Vannak valtozasok). 

A fogalomhasznalat problemaja erint egy masik, ismeretelmeleti kerdeskort, 
amelynek elsosorban az antropologiaban van nagy jelentosege, am a mi ese- 
tunkben is felmerul. Clifford Geertz antropologus egyik irasaban kiter az ertelme- 
zesre hasznalt nyelvezet elemzesere, majd a Heinz Kohut pszichoanalitikustol 
kdlcsonzott )I elmenyk6zeli-elmenytavoli n fogalompart ajanlja. Az elobbi 


[...] olyan valami, amit barki [...] minden erofeszites neikul, magatol ertetodoen 
hasznal, ha el akarja magyarazni, hogy o, illetve a tarsai mit latnak, gondolnak, erez- 
nek, kepzelnek stb., s amelyet konnyen megert, ha masok is ezek hasznalatahoz fo- 
lyamodnak. 

Az elmenytavoli fogalmakat a kulonbozd szakemberek [...] alkalmazzak tudoma- 
nyos, filozofiai vagy gyakorlati celjaik elerese erdekeben. 16 


A Ferge felvazolta fogalomhasznalati problema tehat ket sikon jelenik meg: a ta- 
busftott szegenyseg korulirassal tortend eltakarasa egyszerre jelenti a valosag 
meghamisitasanak igenyet, ugyanakkor epp a - mint Ferge utal is ra - tudoma- 
nyos beszedmodban praktikus elmenytavoli fogalmak bevezetesevel (bizonyos 
ertelmezesek szerint a szegenyseg ..eufemizalasaval”) igyekszik megfosztani azt 
lealacsonyito jellegetol. Alapvetoen a kontextustol fugg, milyen jelentesekkel teli- 
todik a szegenysegrol valo beszed. Az alabbi elemzesben arra torekszem, hogy 
megkeressem azokat a sajatos kifejezdeszkozoket, amelyeket a Balazs Bela-s al- 
kotok hasznaltak: reszben azert, hogy a tabusitas elleneben megmutathassak az 
osszegyujtott tenyeket, reszben azert, hogy a gyakran tudomanyos modszerekkel 
feltart valosagdarabkakat elmenykozelive tegyek. Vegul termeszetesen azert is, 
hogy a hazug, egyenldsito ertekek menten konzervalodo tarsadalmi egyenlotlen- 
seget - igazi ertelmisegihez hiven - alaassak. 
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A Ifrai dokumentarizmus 

„...siratoik szellemeben egyutt panaszkodva vetuk ... " 17 


A Balazs Bela Studio alapitasa utan egy ewel, 1962-ben Sara Sandor nagy ma- 
gassagba szokellt a ..trambulinrol” (igy nevezte Gaal Istvan a fiataloknak kivete- 
les iehetoseget biztosfto muhelyt 18 ). A Ciganyok elkeszitesenek tortenete, forgata- 
sanak korulmenyei emblematikusak a BBS-ben kialakulo ujfajta valosagfeltaro 
igenyek szempontjabol. Sara Sandor egy interjuban elmondta, hogy 1961-ben 
Sik Igor baratja megkeresesere vallalta el a nemreg alakult Ciganyszovetseg 
megbizasat: keszitsenek hiteles dokumentaciot a ciganysag eletkorulmenyeirdl. 
Igy forgattak le egy szerkesztetlen, 35-40 perces anyagot, .Jatleletet”. Reszben a 
forgatas alatt szerzett elmenyek alapjan szuletett meg egy dokumentumfilm elke¬ 
szitesenek az otlete, am akkori munkahelyen, a Hirado- es Dokumentumfilm Stu- 
dioban ezt az elkepzeleset elutasftottak. 19 A problema lenyeget Szuhay Peter ant¬ 
ropologus fogalmazza meg egyik irasaban: 


Az 1960-as, 1970-es evekben egy uj mufaj es hivatal kepei veszik at a foszerepet, 
vagyis az errol a korszakrol szolo ismeretunket az MTI fotoanyaganak forraskritikai ta- 
nulmanyozasaval erhetjuk el. A mezogazdasag atszervezeset es a parasztsag likvi- 
dalasat kovetoen a videki ciganysag elvesztette letalapjat, a paraszti gazdasag nyuj- 
totta megelhetesi biztonsagot. A falusi tersegek ciganysaga egyre nagyobb krizis 
helyzetbe kerult, amely mar az 1950-es evek masodik feleben fennallo szocialista tar¬ 
sadalmi rend legitimitasat is megkerdojelezte, vagyis a ciganysag koreben tapasztal- 
hato nyomor es szegenyseg, analfabetizmus es munkanelkGliseg ellentetben allt a 
szocializmus altal vallott ertekeivel: egyenloseg, a dolgozok megelhetese, a sze¬ 
genyseg megszuntetese. A ciganysag - mint tarsadalmilag elmaradt reteg - beil- 
leszkedese erdekeben 1961-ben az MSZMP KB parthatarozatot tett kozze, amelyben 
celul tuzte ki az analfabetizmus lekGzdeset, illetve az iskolaztatast, a telepek es put- 
rik felszamolasat, illetve az emberi lakhatasra alkalmas hazak megeplteset es a ci¬ 
ganysag munkaba allitasat. Ennek a politikai celnak volt teljes szoszoloja es iiiusztra- 
tora az MTI hurraoptimizmusa, A parthatarozatot kovetd evtizedek propaganda fotoi 
arrol szolnak, hogy (elsosorban a part jovoltabol es segitsegevel) megvaltozik a ci¬ 
ganysag elete, a gyerekek boldogan jarnak iskolaba, a felnottek munkaik nyoman uj 
otthonokat emelnek, konszolidalt csaladi eletet teremtenek, a tanacsok pedig meg- 
szGntetik a regi szegenytelepeket es uj hazakhoz segftik a ciganyokat. [...] A kerdes 
valojaban az, hogy az MTI kepek a ciganyokrol szolnak, vagy olyan ciganyokrol, akik 
reszesGItek e politikai hatarozat aldasaibol, vagy inkabb arrol a politikai rendszerrol 
szolnak, amely a maga modjan fogalmazott meg egy ciganysagproblemat es annak 
megoldasi valaszat. 20 


A Ciganyok keletkezestortenete tehat pontosan lekepezi azt a kettos tudatallapo- 
tot, amelyben egy fiatal alkotonak lehetosege nyilt arra, hogy egy letezo, az 
MSZMP altal is vallalt tarsadalmi, gazdasagi problemarol sajat elkepzelese sze¬ 
rint keszitsen filmet, meghozza nem a hivatalos propaganda paternalista beszed- 
modjaban, hanem egyenjogu ailampolgarkent kezelve a ciganyokat. (A varhato 
kovetkezmenyektol valo felelmGkre Gaal utal mar idezett irasaban. 21 ) Sara bizo¬ 
nyos ertelemben .^eglovagolta” a tobbnyire csak a szlogenek szintjen megvalo- 
sulo oszintesegi hullamot, amint azt egy masik interjuban kifejti: 


17 Az idezet Sara Sandor a Ciga¬ 
nyok forgatasarol frt szovegebol 
szarmazik. (Sara Sandor: Vallomas 
a ..Ciganyokrol”. Filmkultura, 

1970/3. 12.) 

18 ,,1961. A Balazs Bela Studio 
alapftasanak esztendeje. Ez volt a 
pant, amely feszulo energiainkat 
egybefogta, ez volt az az intez- 
meny, amely trambuiin volt a nagy 
ugrasokhoz.” (Gaal Istvan: Flash¬ 
back, in Gaal Katalin [szerk.]: Sara 
Sandor. Filmek es aikotdk 12., 
MOKER Budapest, 1978, 6.) 

19 Jakab Dia: „Hat ez tud 
ciganyul...”. Beszelgetes Sara San- 
dorral, Amaro Drom , 2004/junius. 


20 Szuhay Peter: Az egzotikus 
vadembertol a hatalom onnon legi- 
timalasaig, Beszeld, 2002/7-8. 103. 


21 Gaal, i. m. 6. 
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22 Ablonczy Laszlo: Hogy a taltos 
merit is meguljuk. Beszelgetes Sa¬ 
ra Sandorral, in Gaai Kataiin 
(szerk.): Sara Sandor. Filmek es al- 
kotok 12 ., i. m. 16. 


23 Szuhay, i. m. 100-102. 


24 Zsugan Istvan: A szintezis ku- 
szoben. Beszelgetes Sara Sandor¬ 
ral, in uo: Szubjektiv magyar filmtor- 
tenet 1964-1994, Osiris - 
Szazadveg, Budapest, 1994, 23. 


Az indfttatas kozos [Sara itt a riporter kerdeseben szereplo Csoori Sandor-irasok- 
ra utal - R A.]; az 1957 utani politikai nyitasnak folyomanyakepp nyiihatott ter es en- 
gedekenyseg ezeknek a torekveseknek. A felsobb vezetesben es az also igenyek- 
ben kozosen munkalt: vegre oszinten beszeljunk magunkrol. 22 

Sara az elofteletek ellen keszftette filmjet, ennyiben tamogatta a hivatalos politika 
allaspontjat, amely a ciganysag mint a „feudalis mult maradvanyait” leginkabb 
magan viselo, kulturalisan elmaradott tarsadalmi csoport ..felemeleset” tuzte ki 
celul, es ennek akadalyait nem strukturalis-gazdasagi okokban, hanem kizarolag 
a kornyezet ellenallasaban, valamint a csoport etno-kulturalis sajatossagaiban 
velte megtalalni. A film elejen lathato ujsagreszletek ezekrol a ..tenyekral" tudosf- 
tanak, es a feladat mielobbi megoldasat surgetik. (Errol a kerdesrol a mar idezett 
tanulmanyban Szuhay Peter ir hosszabban. 23 ) Am ezutan kovetkeznek a korszak- 
ban szinten kivetelesnek szamfto szociofotok, amelyekrol vadlo tekintetu emberek 
neznek rank. Hianyosan berendezett komyezetuk termeszetes eletterkent jelenik 
meg a feltunoen jol strukturalt kepeken, a fekete-feher technika plasztikussagaval 
kiemelve a targyakat. 

Ugyanezek a torekvesek hatarozzak meg Gaal Istvan operatori es vagoi mun- 
kajat, a nyomorusagos viskok pasztazasa egeszen bensosegesse teszi a kulso 
tereket. Sara (mint egy interjuban kifejtette) tudatosan elutasitotta az akkoriban 
divatos cinema verite modszeret, amely szamara leginkabb azt jelentette, hogy a 
filmkeszitok igyekeznek mine! kevesbe be- 
avatkozni a forgatasi korulmenyekbe, es a 
szerkesztes soran is a leheto legkisebb val- 
toztatassal elnek, fgy a felvett anyagot a ma- 
ga nyers valosagaban probaljak bemutatni. 24 
Sara a filmet kulonbozo Jejezetekre” osztot- 

amelyek mint tenykent megfogalmazott 
allitasok utalnak a sajat, szemelyos tapaszta ' H 

latok alapjan, megis szociologiai huseggel J 

megformalt valosagra. A temetest, siratast 
feldolgozo jelenetsor abban a tekintetben 
szinten egyedulallo volt a korszakban, hogy 
az akkor meg kizarolag elmaradott tarsadal- BUB 
mi csoportnak tekintett ciganysag etnikai kul- 
turajabol villantott fel reszleteket. A siratason 

eleneklik, majd egy asszony lovari nyelven elmeseli a ciganysag egyik legszebb, 
Madarakbol lettunk cimu eredetmondajat. Ezutan kovetkeznek a munka, a lakha- 
tas, az egeszseg es az oktatas korulmenyeire utalo ..fejezetek”, amelyekben a ren- 
dezo nem az elofteletek, hanem egy felelotlen politika aldozataikent, rendkfvul eras 
empatikus hatast kivalto eszkozokkel abrazolja a ciganyokat. Sara alkotasa nem- 
csak a magyar dokumentumfilm ujjaszuletesenek nyitanya, hanem filmtortenetunk 
egyik legkivalobb darabja is, amelyet azota sem kezdett ki az ido rozsdaja. 

A Ciganyok a Balazs Bela Studion beliil is oriasi hatassal volt az alkototarsak- 
ra; a hatvanas evekben sorra szulettek a munkasok, parasztok eletkorulmenyeit 
Krai hangnemben feldolgozo dokumentumfilmek: Mozaikok szenbol (Lakatos 
Ivan, 1964); Ballaszt (Kocsis Mihaly, 1966); A hid (Sandor Pal, 1967); Vizkereszt 
(Sara Sandor, 1967); Meddig el az ember? (Elek Judit, 1967); Kretarajzok (Sipos 
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Andras, 1968); A tatogatas (G&bor Pal, 1969). Bar a rovid narratfvcikat kulonbozo- 
keppen epitik fel a szerzok, a legtobb alkotasban kozos a kifinomult, aprolekos 
operatori munka es az emelkedett, gazdag asszociativ lehetosegeket biztosito 
zenehasznalat osszhangja.® A valasztott temak mind tarsadalmi problemakkal 
kapcsolatosak, am mas-mas megvilagftasban Idrtjuk azokat. A Mozaikok szenbol 
koltoi modon terkepezi fel a szenbcinya belsd es kulso tereit. Az elbeszeloi keret- 
ben vizucilisan es verbalisan is felmagasztalja a nyersanyag megszerzeseert az 
elemekkel kemeny harcot folytato munkasok tev6kenyseget, dm hangsulyos he- 
lyen, a film kozepen elhelyezi a banydszok kritikai eszreveteleit is a gazdasagi 
szervezetlensegekrdl. Hasonlb patosszal kozelfti meg Sdndor Pdl a hidepltdk 
munkajat (A hid), am az alkotok itt a meglehetosen kuzdelmes munka latvanyos 
eredmenyet a munkasok eletkorulmenyeirol, hasznalati targyairol keszitett felve- 
teiekkel dllftjak szembe. Szinte leltarba veszik a rendkfvul szegenyes, nyomorusa¬ 
gos feltetelekre utalb eszkozoket. A legkozelebb Elek Judit ferkbzik a kbrdeskor- 
hoz, epp a pbtosztol es a direkt kritikatbl mentes fogalmazasmbdjaval. Burkoltan, 
hosei megvalasztasaval, egy-egy esemenysor bemutatasaval teszi dramaiva az 
egyen eleteben megmutatkozb szociologiai problemat. A Meddig el az ember? cf- 
mu, ket reszbol alio dokumentumfilm elso feleben egy idos gyari munkas nyugdi- 
jazasdt, majd az azt koveto rovid idoszakot, a masodik feleben pedig egy falusi 
kamasz szakmunkas pdlyajanak kezdetbt koveti nyomon. A ket eletet a valasztott 
(fordltott) sorrenddel, a hasonlosagok es kulonbsegek kidomboritasaval nem se- 
matikusan vetlti egymasra, hanem lassan, a kornyezetrajz egyre finomabb arnya- 
latainak megfestesevel, apro, hbtkoznapi, emberi interakciok beekelesbvel, a hat- 
terben meghuzbdva szemlblddo kamera segftsbgevel tdrkbpezi fel. Hasonlb 
temat, a falusi, tanyasi blettbrben megjelenb - ellentmondasoktol nem mentes - 
valtozasokat eltbro megkozelitessel tarja fel Kocsis Mihbly 6s Sara Sdndor. Kocsis 
a Ballaszthan egy tarsadalmi mobilitassal kapcsolatos esemenysort dramatizal. 
Vbgigkoveti a szegbnyparaszti szdrmazdsu szulok gyermekbnek jelentkezbset a 
foiskolara, es a szuloi hatteret utkozteti a kituzott celok megvalosulasa eseten el- 
ert tarsadalmi helyzettel; a tavolodast prbbalja brzbkeltetni, 6m meglehetosen di- 
daktikus modon. Sara a V/z/cereszfben egy tanyasi szlnielbadds apropbjan elegi- 
kus hangnemben szol ugyanerrol a tbmarol; koltbi kepei azonban Kocsis filmjbnbl 
jbval tobbet elmondanak a drasztikus eletmbdvdltasrol, a kozossbgi viszonyok 6t- 
formalodasarbl. 

A megismero analfzis 

„...azon mod mezitlabasan, ahogy a filmben is van...” 26 


A hetvenes evekben a Balazs Bela Studioban nemcsak megszaporodik a doku¬ 
mentumfilmek szama, hanem a valosag feltarasa is egyre alaposabb modszerek- 
kel tortbnik. A sokat emlegetett 1969-es kialtvany, a Filmkulturaban kozzetett Szo- 
ciologiai filmcsoportot! alarroi 6s a korejuk gyult tobbi fiatal alkoto komolyan 
veszik celkituz6seiket, barmennyire igyekeznek is a partallam kulturpolitikusai 
akadalyozni tevekenyseguket. 27 

A fejezethez valasztott motto nem veletlenul szarmazik az egyik dokumentum¬ 
film riportalanyatol: a hetvenes evekben keszult alkotasokban a szereplbk mar 
nem a (tobbnyire koltoi eszkozokkel megformalt) kbptol elvalasztva, a hangsavon 
vallanak monolog formajaban az eletukrol, problemaikrol, hanem vagy a kamera 


25 Itt mindenkepp meg kell emlite- 
ntink az operatorkent szamos film¬ 
ben kozremdkodo Andor Tamas es 
az allokepkent felhasznalt szociofo- 
tokat keszlto Fener Tamas, vala¬ 
mint a kivalo zeneszerzok, Eotvos 
Peter, Petho Zsolt, Szollosy Andras 
es Vukan Gyorgy nevet. 



Ballaszt 


26 Az idezet utalas a hetvenes 
evek szegenysegabrazolasanak 
egyik emblematikus jelenetere, 
amely Darday Istvan Jutalomutazas 
(1974) cfmu fikcios dokumentum- 
filmjeben szerepel, s amely a film 
fogadtatasardl szolo, a tortenet 
„valodi” szereploivel forgatott do- 
kumentumfilmben, az Egy egyedi 
esefben (1975) tobbszor is szoba 
kerul. A jutalomutazasra kiszemelt 
bttoro szuleit a kukoricafoldon, ka- 
palas kozben lepik meg, majd au- 
toval beviszik oket az iskolaba, 
hogy kozoljek „a jo hirt”: a megille- 
todott hazaspar valoban mezftlab 
alldogalt az iskolai terem ..pulpitu- 
sanal” ulo funkcionariusok elott. 

27 A kialtvany kozzetetelenek ko¬ 
rulmenyeire, hatasara itt nem te- 
runk ki. A korszak filmmuveszete- 
ben, tarsadalmi-kulturalis eleteben 
betoltdtt szerepenek kimerito leira- 
sat adja Gelencser Gabor. (Gelen- 
cser Gabor: A Titanic zenekara. Stf- 
iusok es iranyok a hetvenes evek 
magyar filmmuveszeteben, Osiris, 
Budapest, 2002,199-204.) 
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Hosszu futasodra mindtg 
szamithatunk 


28 J6zsa, i. m. 39-45. 


29 Uo. 40. 


30 Bernath Laszlo: Betolti-e hivata- 
sat a mai dokumentumfilm? Be- 
szelgetes dokumentumfilmren- 
dezokkel, Filmkultura, 1969/5. 11. 


31 Schiffer Pal: Cseplo Gyuri. Ren 
dezdi eldzetes, Filmkultura, 1977/6. 
83. 


elott tarjak fel azokat, vagy jol megvalasztott esemenysorokban nyilatkoznak 
meg, amelyeket a stab a direct cinema stflusaban, „az iranyitatlan filmezes” sza- 
balyai szerint kovet nyomon. Az attorest jelento Gazdag Gyula-alkotas, a 
„Schirilla-film” (ahogy a korabeli sajtoban tobbnyire hivatkoznak ra), 1968-ban ke- 
szul, de megformalasaban mar a kovetkezo evtizedhez tartozik, szinte annak nyi- 
tofilmjekent ertekelheto. A Hosszu futasodra mindig szamithatunk szereploi nem 
tesznek egyebet, csak vegzik a mindennapos szocialista protokoll muveleteit, 
ameiyeket a kamera (latszolag) valogatas nelkul rogzit. Kozben a viselkedesmin- 
takban es a beszedmodokban kikristalyosodnak a korszak tarsadalmi viszonyai, 
a groteszk elemek menten kiutkoznek a rendszer lenyegi vonasai. 

Jozsa Peter szociologus a cimben idezett irasaban kivalo elemzeset, rendsze- 
rezeset adja a Balazs Bela Studioban ekkoriban keszult dokumentumfilmeknek. 28 
Tobb fontos eszrevetele kozul az alkotoi eljarasokat elemzo megallapitasokat 
emelem ki, mivel ezekkel ramutat az ujfajta modszerek kozonsegre gyakorolt ha- 
tasaira is, meghozza elsosorban azokra, amelyek a jelenkor vizualis kornyezete- 
ben elo befogadot mar egyaltalan nem vagy nem olyan formaban erik. Jozsa negy 
eljarast talal fontosnak: a felnagyftassal a szerzok aprolekosan, hosszan elemez- 
nek latszolag lenyegtelen dolgokat. A riportalany hosszas beszeltetese soran pel- 
daul nem csupan a „csak kozhelyekben gondolkodo ember” vilaga tarul fel, ha- 
nem - mimikajanak, gesztusainak behato megismeresevel - a kozhelyekhez valo 
viszonya is. Ezek a filmek - mar a mindennapisag filmtemava valasztasaval - ki- 
emelnek a kontextusbol, a hetkoznapisag mas szogbol valo megmutatasa reven 
lehetove teszik az utkoztetest a nezok ideologiai hatterevel. Jozsa dezilluzionalas - 
nak nevezi azt a modszert, amely soran „a filmhiradok klisekben preparalt anyagai 
helyett benne hagyott vagy vagosnittkent hasznosltott »inadekvat« felveteleket al- 
kalmaznak, s ezzel frenetikus hatast keltenek a nezoben”. Vegezetul az ilyen filmek 
gyakran konfrontaljak a szereploket a sajat problemaival, multjaval, a hiedelmeit 
pedig az objektfv tenyekkel. 29 Ezeknek az eljarasoknak a mind gyakoribba valasat 
termeszetesen bizonyos technikak elterjedese tette lehetove: a 16 mm-es film, a 
kezi kamera, a szinkronhang alkalmazasa. Gazdag Gyula egy (a fent emlitett film- 
jevel majdnem egy idoben keszult) interjuban kifejti, hogy a technikai eszkozok 
nemcsak a film formajat ujitjak meg, hanem a tartalmat is. Olyanfajta kozelseget, 
kontaktust tesznek lehetove, amely korabban elkepzelhetetlen volt a film alanya es 
alkotoi kozott: „Es ez a kapcsolat, ennek milyensege, nemcsak fontos hatastenye- 
zoje lehet a filmnek, hanem adott esetben tartalma is.” 30 

Tobb olyan alkotast is talalunk azonban a hetvenes evek Balazs Bela-s film- 
termeseben, amelyek rendkfvul fontos tarsadalmi kerdeseket vetnek fel, am epp 
a Gazdag Gyula altal emlitett ..kozelseg" hianyaban vagy egyeb okokbol nem ke- 
pesek azokat megfeleloen ertelmez(tet)ni. Az akkor palyakezdo Schiffer Pal sofor- 
kent, adatgyujtokent kiseri el 1969-70-ben videki terepmunkaira Kemeny Istvant 
es tarsait. Az ott latottak hatasara keszul el a ciganykutatasokra alapozott soro- 
zat elso darabja, a Fekete vonat (1970), a Szabolcsbol a nagy ipari kozpontokba, 
foleg Budapestre ingazo munkasokrol. Schiffer feljegyzesei arrol tanuskodnak, 
hogy maga sem tartotta sokra ezt a munkajat, sot a Hirado- es Dokumentumfilm 
Studioban forgatott masik ket resszel, a Faluszeli hazak (1972) es a Mit csinalnak 
a ciganygyerekek? (1973) cfmu dokumentumfilmekkel sem volt elegedett. 31 A hi- 
^ny^rzet sarkallta a Cseplo Gyuriban alkalmazott kesobbi, fikcios dokumentarista 
modszer kidolgozasara. 
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Naszutak 


Az emberhez meltatian elet kereteirol - „kozos indulattal” 



Szomjas Gyorgy kiserletei (Nasz¬ 
utak, 1970; Algyo , 1971) temajuk es 
ujfajta publicisztikai hangnemuk mi- 
att egyarant rendkivul erdekesek. A 
Naszutakban egy autobalesetben el- 
hunyt olasz ferfi kapcsolatait igyek- 
szik feltarni, es a ..digozo” (olasz tu- 
ristakkal hazassag vagy csak a 
nyugati eletstilust idezo szallodai ka- 
landok remenyeben ismerkedo) la- 
nyokkal folytatott beszelgetesek a 
szocialista tarsadalom egy kevesbe 
ismert keresztmetszetet mutatjak. Az 
Algyo pedig egy fontos termelesi 
agazatnak, az olajiparnak a gazda- 
sagi-szervezesi gondok kovetkezte- 


ben torteno leepuleset, az olajbanyasz szakma presztizsenek csokkeneset jarja 
korbe, feltarva a szocialista ipar „kizsakmanyolasi technikait”, a munkasok kiszol- 


galtatottsagat a gyenge erdekervenyesites es a demokracia teljes hianya kovet- 


kezteben. 


Demokracia-leckek, „rituseiemzesek” 

„...az igazsagot csak mondjak, nem csinaljak...” 32 


Nem veletlen azonban, hogy Gazdag Gyulanak az interjuzas helyett a „resztvevo 
megfigyelesre” epitett modszere sokkal gyumolcsozobb left. Az „onagyon- 
ulesezok” kimunkalta rltusokon a resztvevoknek gyakorlati kerdesekben keilett 
dontest hozniuk (peldaul egy teesz mukodeserol, vezetojenek tovabbi sorsarol) - 
elvileg a demokracia szabalyai szerint. Sok esetben termeszetesen nem volt szo 
valodi statuszemelkedesrol, hiszen a dontesekbe bevont paraszt- vagy munkas- 
emberek epp a kovetkezmenyektol valo felelmukben nem mertek velemenyt nyil- 
vanitani. Vagy ha megis vallaltak a gondolataikat, a vezetoseg annak is megtalal- 
ta a modjat, hogyan ervenytelenitse azokat. Az Ember Judittai kozosen keszitett 
A hatarozat (1972) cimu filmben a kadari gazdasagi rendszer mukodeskeptelen- 
segenek, a demokracia megcsufolasanak peldatarabol valasztanak markans 
esetet: egy jol mukodo, az uj gazdasagi mechanizmus kinalta lehetosegeket ki- 
hasznalo teesz felszamolasanak tortenetet meselik el. Alkotasuk ugyan tiz evig 
dobozban maradt, megis a Studio termesenek egyik legertekesebb darabja left. 33 
Az egeszestes dokumentumfilm alkotoi az egymast koveto gyuleseken dokumen- 
tatorkent, egyszeru szemtanukent, am a korszak valosagabrazolasahoz kepest 
szokatlanul ..aktivan” vesznek reszt. A kamera az emberi reakciokat, arcjatekokat 
minden rezdulesukkei egyutt epiti bele az elbeszelesbe, kiegeszitve az elmondot- 
takat a szocialista allamot mukodteto jellegzetes viselkedesmintak elemzesevel, 
ertelmezesevel, valamint azokkal az oszinte emberi megnyilvanulasokkal, ame¬ 
lyek jelen esetben a Jazadast” generaltak, es igyekeztek fenntartani az ellenal- 
last. Gazdag Gyula ugyanezzel az eljarassal rogzftett mar korabban egy ese- 
menysort a Kadar-korszak ifjusagi mozgalmi eleterol (A valogatas, 1970). A gyari 
KISZ-szervezet „hazi zenekart” kivan alkalmazni, amelynek a probahelyert csere- 


32 Reszlet Darday Istvan riportala- 
nyanak nyiiatkozatabol a Rongyos 
hercegno (1975) cimu filmben. 



A hatarozat 


33 Ember Judit es Gazdag Gyula 
alkotasat a Nemzetkozi Dokumen¬ 
tumfilm Szovetseg bevalasztotta 
minden idok 100 legjobb doku- 
mentumfilmje koze. 
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Rongyos hercegno 


be a rendezvenyeken szorakoztatnia kellene a gyar ifju munkasait. A zenekarok 
interjun vesznek reszt, majd a probakoncertbol is latunk reszleteket. A beszelge- 
tesek, a feltett kerdesek es a kenyszeru vagy ontudatos valaszok itt es A hataro- 
zafban hasonloan kepezik !e a rendszer labiiis ideologiai alapjait; az emberi inter- 
akciok aprolekos megfigyelesevel, elemzesevel azonban mindenekelott az 
eszmek es a valosag kapcsolataira mutatnak ra. A modszerek kulonbozosege 
eredmenyukben is megnyilvanul: erdemes osszevetnunk Gazdag filmjet a hason- 
16 temaban keszult Darday-filmmel, a Rongyos hercegnove I (1975). A Hozzaszo- 
las a munkas kozmuvelodeshez alcimet viselo alkotas egy haknizo szintarsulat 
gyari eloadasanak reszletei utan beszelget a muveszekkel es a nezokkel. A rend- 
kfvul silany eloadas es a nyilatkozatok minden provokatfv kerdes nelkul Jeplezik 
le 11 a vegtelenul alszent eszmerendszer visszassagait, ieginkabb a muveszet „er- 
kolcsi, vilagnezeti neveld" szereperol vallottakat. A munkassag kiemelesenek fon- 
tossagat, „a muveltsegnek a termelesben valo aktivizalodasat" egy munkasfiu ke- 
resetlenul oszinte, keseru szavaival konfrontaljak az alkotok („...az igazsagot 
csak mondjak, nem csinaljak...”), megsem sikerul olyan revelativ allitasokat meg- 
fogalmazniuk, mint Gazdag Gyulanak. 

Ugyanezt a Jeleplezest” hajtja vegre Szalai Gyorgyi es Vitezy Laszlo kesobbi, 
egy szoborallitas kalvariajarol szolo es a fogalmat ketertelmu cimme emeio film- 
je (Leleplezes, 1979). A dombovari Lang Gepgyar elotti teruletet tarsadalmi mun- 
kaban parkositjak a gyar dolgozoi, majd szobrot vasarolnak egy baranyai naiv fa- 
szobrasztol. A kozteri alkotast azonban glosszajaban megtamadja egy ujsagiro: 
lekicsinyloen fr a „kulturigennyel fellepo” munkasemberekrdl, es korholja a veze- 
tdiket, akiknek iranyitaniuk kellene a kozfzlest. Az egymast koveto interjuk a tele- 
losseg tologatasarol, majd a szobor lecsereleserol, egy arra erdemesebb szoci- 
alista muvesz munkajanak kiallitasarol szolnak. A film azonban nem a groteszk 
tortenet miatt erdekes igazan: a kulonfele tarsadalmi csopcrtokhoz tartozo erin- 
tettek megszolaltatasa kivalo alkalmat ad az egyazon ideologiai kozegben letezo 
kulonfele beszedmodok osszevetesere, a vallalt vagy kenyszeru szerepek eljat- 
szasa kozben tett oszinte kitoresi kiserletek sikerere vagy sikertelensegre. A meg- 
szolaltatottak alkotoi f) pozicionalasa” jol erzekelteti a korszak hatalmi viszonyait, 
eisosorban azonban azokat a megalazo helyzeteket, amelyekbe a demokracia el- 
jatszasa kozben a munkasemberek kenyszerultek. 

n Gyarlo emberi felelmeink”, az ismeretlentol valo kicsinyes idegenkedesunk 
akar jo szandeku semmibe vetele, ami a partfunkcionariusok fejlodesert vivott 
kuzdelmet jellemezte, kivalo temat adott Darday Istvan Jutalomutazas cimu film- 
jehez. A fikcios dokumentumfilm bemutatojat koveto evben Szalai Gyorgyi 
(Darday alkototarsa) kamerajaval az esemenyek nyomaba eredt: kivancsian fag- 
gatta a tortenet valodi szereploit a film fogadtatasarol {Egy egyedi eset termeszet- 
rajza , 1975). Ha a kiserlet eredmenye filmalkotaskent nem jelentos is, kozonseg- 
szociologiai esettanulmanykent annal izgalmasabb. A megszolalok a film es a 
rola megjelent kritikak kulonfele ertelmezeseit adjak. Az egyik legizgalmasabb je- 
lenetben a fohos, Balogh Tibor es csaladja egy korholo nezoi levelre reagalnak. 
Dramai pillanat ez, hiszen a szocialista munkas-ontudatu leveliro a foszereplo er- 
demtelenseget igyekszik bizonyitani, ketsegbe vonva a fill alkalmassagat egy 
olyan feladatra, szerepre, amelyre fentrol jeloltek ki. Ilyen modon az egymast ke- 
resztezo, lefedo vagy epp konfrontalodo velemenyek felsorakoztatasaval a doku¬ 
mentumfilm tovabb finomitja, arnyalja a Jutalomutazas kerdesfelteveseit. 
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A Gazdag-, Szalai- es Darday-filmek kozos vonasa a valosag groteszk eleme- 
it kiemelo tematika es a hozzajuk rendelt abrazolasmod. Az azonos ideologiai 
nyomas ala preselodo tarsadalmi csoportok viselkedesmintai, beszedmodja es a 
rendszer strukturalis problemai kozott fennallo osszefuggesek megmutatasa az 
egyik legfontosabb erdeme ezeknek az alkotasoknak. 

A kerdeskorhoz szorosan kapcsolodik a Kadar-korszak szocialista tarsadal- 
maban is igen fontos problema, a tarsadalmi mobilitas. Maskepp kozelfti meg ezt 
az emlitett 1969-es kialtvany celkituzeseinek talan legmegfelelobb sorozat, amely 
ot alkoto kozos munkajakent jott letre (Darday Istvan, Mihalyfy Laszlo, Szalai 
Gyorgyi, Vitezy Laszlo, Wilt Pal: Nevelesugyi sorozat l-V., 1973). A filmek egy me- 
zokovesdi pedagogus hazaspar, Bujakiek es ot felnott gyermekuk (kozuluk negy 
tanar) eleterol, szemelyes es munkahelyi problemairol mutatnak be atfogo kepet. 
Az alkotok a szocialista eszmerendszer atadasanak, atordkitesenek legfontosabb 
teruletet, az oktatast terkepezik fel, mikozben kerdeseket fogalmaznak meg az 
ideologia es az egyes ember maganeieti tenyezoi kozott felbukkano konfliktusok- 
rol. A tarsadalmi tavolsag a sorozat ket fejezeteben valik fo temava: a harmadik 
reszben a fiatal tanitono, Kati es a mozgalmi karriert epitgeto gyari munkas, Erno 
hazassagaval, a negyedikben pedig a legfiatalabb gyermek, az ipari tanulo Tibor 
palyavalasztasanak hatterevel es kovetkezmenyeivel ismerkedunk meg. Az utob- 
biban a pedagogus szulok konfrontalodnak kamasz fiukkal: a Bujaki-hazaspar 
ugyanis a szocialista ontudat birtokaban helytelenlti, sot kudarckent eli meg, hogy 
egyik gyermekuk nem ertelmisegi palyara lep. (A riport formaban zajlo elemzo be- 
szelgeteseket itt az alkotok a cinema verite egyik kedvelt modszerevel valtogat- 
jak: a szereploket a leforgatott anyag megtekintese soran szembesitik sajat vagy 
masok velemenyevel.) 

A harmadik reszben egy olyan parkapcsolat valsagba jutasanak fazisait ko- 
vethetjuk nyomon, amelyben a hazastarsak a koztuk levo tarsadalmi tavolsag at- 
hidalasaval probalkoznak. 34 Erno mozgalmi vonalon, KISZ-titkarkent probal elore- 
jutni egy ideig sikerrel, kesobb azonban bizonyos problemak miatt megtorik a 
palyaja. Az okok kiderftesenel ugyancsak felmerulnek a statuszkulonbsegbdl fa- 
kado konfliktusok: a munkasokkal valo kapcsolattartas es -epites nehezsegei a 
kozuluk „kiemelkedett” kader szamara. A sorozat egyes reszeinek tagadhatatlan 
erenye, hogy a kulonfele modszerek vegyitesevel reszletes elemzeset tudjak ad- 
ni az egyeni ambiciok es a tarsadalmi korlatok, az ideologiai eszmerendszerek es 
a tarsadalmi szerepvallalasok utkozesebol tamado konfliktusoknak. A tematikai 
keret (oktatasugy) pedig szeleskoru tarsadalmi vita generalasara is felhasznalha- 
to volt. 35 

Ugyanebben a temaban a pauperizmus problemait is erinti Mihalyfy Sandor A 
Kertesz utcaiak (1972) cfmu filmje. A pedagogiai kiserlet soran az intezmeny a 
..tulkoros" gyerekek integralasat tuzi ki celul: azoket a fiataloket, akiknek a leg- 
tobb esetben szocialis helyzetuk miatt nem sikerul elvegezniuk a nyolc osztalyt. A 
megszallott igazgato egyfajta „szigetet” hoz letre az iskolaban, ahol a felelos, de- 
mokratikus viselkedesmod „bensove tetelevel” probalkoznak. Az alkotok nyomon 
kovetik az onfeledt iskolai munkat, kontrasztkent pedig olyan riportokat epitenek 
bele az anyagba, amelyek a gyerekek szocialis es csaladi korulmenyeit, a sze- 
genyseg altal kijelolt (korszaktol fuggetlen) kenyszerpalyakat tarjak fel. 

Egy olyan tarsadalmi-strukturalis okokbol eredo, am megiscsak alapveto elet- 
kereteket, eletminoseget meghatarozo szemelyes problemanak a nyilvanossag 


34 Erdekes modon a fllmekben ab- 
razolt parkapcsolatokban tobbnyire 
akkor okoz konfliktust a tarsak ko- 
zotti tarsadalmi tavolsag, ha a no 
rendelkezik magasabb statusszal 
(pi. Bacso Peter: Kitores, 1970; 
Szalai Gyorgyi: Dedelgetett ked- 
venceink, 1980). A problema tehat 
mindenkepp osszefugg a hagyo- 
manyos tarsadalmi nemi szerepek- 
kel. 

35 „A regota reformok kfserte es 
tovabbi megreformalasra varo ma- 
gyar nevelesugy kerdeseben or- 
szagszerte vitakat katalizalt a film, 
s ezze! testet oltott a »tarsadalmi 
forgalmazas« es az »irany(tott 
dokumentumfilm« eszmeje'’ - frja 
Body Gabor „a fiatal magyar film 
utjait” elemezve. (Body Gabor: A fi¬ 
atal magyar film utjai. in Egybegyuj- 
tott filmmuveszeti irasok, szerk.: Za- 
lan Vince, Akademiai, Budapest, 
2006,114.) 
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36 A filmet a kritika is a kialtvany- 
ban megfogalmazott alapelvek 
szerint elkeszftett, bar idoben kisse 
tavol eso eredmenykent ertekelte, 
(Ember Marianne: Filmszociografia 
- ket fejezetben, Filmkultura, 

1980/2. 50.) Raadasul azon keves 
dokumentumfilm koze tartozott, 
amelyet a studiohalozatban orsza- 
gosan is forgalmaztak. (Durst 
Gyorgy: A Balazs Bela Studio a 
magyar sajto tukreben 1980-1986, 
in Mozgo Film 2. A BBS muhelyki- 
advanya, szerk.: Forgacs Peter, Bu¬ 
dapest, BBS, 1986, 418.) 


ele tarasa, mint a szegenyseg, gyakran okozott zavart a riportalanyokban - errol 
tobb beszelgetes is tanuskodik. A helyzet ket okbol ebreszthetett szorongast: a 
nincstelenseghez tarsulo altalanos szegyenerzetet meg a sajat felelosseg sulya is 
tetezte, hiszen egy olyan rendszerben, amely „mindenki szamara lehetove teszi a 
boldogulast, a tarsadalmi felemelkedest”, a szegenyseget az adott kozossegben 
sokszor kizarolag az egyen mulasztasainak tulajdonithattak._ 

Ezt a problemat jarja korul a Gulyas-fiverek 1979-es alkotasa, a Vannak val- 
tozasok “ A film azert kulonosen erdekes szamunkra, mert azon tul, hogy kulon- 
fele tarsadaimi-gazdasagi kerdeseket igyekszik feltarni, alapvetoen a videki sze- 
genysegrol folytatott, eltero hangsulyu diskurzusokat utkozteti, amelyek kozott 
nem utolsosorban az erintettek onkepet megrajzolo es a kulonbozo reprezentaci- 
okat biralo allaspontok is szerepelnek. A dokumentumfilm a ket idopontban 
(majdnem tfz ev elteressel) rogzftett anyagokat konfrontalja: a legelso egy 1968- 
ban, a Valosag cfmu folyoiratban publikalt Vegh Antal-szociografia volt, amely a 
Szabolcs-Szatmar megyei kozsegben, Peneszleken tapasztalt nyomorusagos al- 
lapotokat frta le. Az Iras megjelenese utan orszagos sajtovita kezdodott, a Kelet- 
Magyarorszag cfmu napilap cikksorozatot inditott A valosag Peneszleken dmmel, 
majd Darvas Jozsef, az froszovetseg akkori elnoke, ezek alapjan megirta A terke- 
pen nem talalhato cfmu dramat. Miskolci bemutatojat a televizio is sugarozta. 
Meg a ..sajtolavina” elindulasa elott, az akkor amatorfilmes Gulyas-testverek is 
Peneszlekre utaztak, hogy dokumentumfilmet forgassanak: az ott elok szivesen 
beszeltek nekik gondjaikrol, es a filmet Valosag - sippal, dobbal vagy tuzon, vfzen 
at cimmel bemutattak a XIV. Miskolci Amatorfilm Fesztivalon. 1977-ben az alkotok 
tobb okbol mentek vissza a faluba: egyreszt hogy feltarjak az azota tortent valto- 
zasokat, masreszt hogy a felelos vezetoket, a vita elinditoit es a falu lakoit szem- 
besitsek egymassal. Termeszetesen csak reszben jartak sikerrel, mert a korabban 
..kipellengerezett 11 lakosok nagyon nehezen nyfltak meg ujra, a vezetok pedig 
gyanakodva figyeltek a stab ujboli megjeleneset. A rendkfvul szovevenyesse valt 
es szinte kovethetetlenul sok szereplot felvonultato tortenet tagadhatatlanul tartal- 
maz ertekes reszeket; szamtalan allaspontot, valos vagy valosnak velt tarsadalmi 
tenyt utkoztet. (Az 1977-es forgatason Vegh Antal vitapartnerei fiatal szociologu- 
sok es torteneszek voltak, akik epp Kemeny Istvan szegenyseg-kutatasaira hivat- 
kozva erveltek.) Bizonyos epizodok megvilagitjak a raszorultsaggal kapcsolatos 
szemleletvaltast, a szocialista ideologiai neveles ellentmondasokban bovelkedo 
eredmenyesseget. A Peneszlekre erkezo, gyerekruhakat tartalmazo segelycso- 
magot (amelyet egy szolnoki szocialista brigad gyujtott ossze) a partbizottsag 
utasitasara visszakuldtek. A dontessel azonosulo helyi ovono az esetet ugy kom- 
mentalja, hogy „masok levetett ruhaival nem alazta volna meg 6 sem a gyereke- 
ket”. Itt a sajto hatasara mukodesbe lepo tarsadalmi szolidaritas utkozik a szoci¬ 
alista ontudat kifejezodesevel, amely a segelyt a kapitalista mult broksegenek 
minositi. Az alkotok szamos ponton megvilagitjak a Kadar-korszak szocialis rend- 
szerenek hianyossagait, az eltagadott strukturalis hibakbol eredo, vallalhatatlan 
pauperizmust. Ugyanakkor a dokumentumfilm inkabb a korszakban kialakulo be- 
szedmodok es mdgottes tartalmuk kutatasahoz nyujt - azokhoz hasonloan - ki- 
valo adalekokat; onallo muveszi teljesitmenykent kevesbe tarthato szamon. 
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A pore nincstelensegrol - „vilagteremt6” filmes eszkozokkel 

A melyszegenysegben elok korulmenyeirol egeszen kulonleges kepet ad 
Grunwalsky Ferenc a Balazs Bela Studio iranyzataiban kiserleti jellege miatt koz- 
tes helyet elfoglalo Anyasag cfmu filmje (1972). Erdekessege, hogy Grunwalsky 
elozoleg egy szociografia forgatasanak tervet dolgozta ki, am azt a studio veze- 
tosege elutasftotta. 37 Az anyaggyujtes soran bukkant ra egy noi arc fotojara, majd 
miutan megkereste a lanyt, megprobalt vele interjut keszfteni. A beszelgetes si- 
kertelensege vezette ra Grunwalskyt arra, hogy az arc felterkepezesevel, rezdule- 
seinek rogzftesevel, a kerdesekre adott valaszok mesterseges felhasznalasaval - 
ahogyan egy interjuban megfogalmazta - ..vilagot teremtsen”. 38 A lany hallgatasa 
mogotti, a tekintetevel kinyilvanftott erzelmeket, hangulatokat kfserelte meg visz- 
szaadni a kornyezet fenykepezese, majd az utolagos szerkesztes reven. Az elja- 
ras a szegenysegabrazolas egyik lenyegi pontjat erintette, mivel filmes eszkozok¬ 
kel, vizualisan probalta elerni, hogy egy adott kornyezet hasonlo benyomasokat 
keltsen a befogadoban, mint az abrazoltakban. A film egyszerre ..nagyon valosa- 
gos”, megis alomszeru kepsorai osszetett hatast fejtenek ki: a lepusztultsagot a 
kornyezeti zajok felerosftesevel, az esetlegesseg kiaknazasaval kepes megfosz- 
tani „anyagisagat6r’, es olyan kuionos idotlenseggel tolti meg, amely szinte meg- 
szunteti a hianyerzet relevanciajat. Grunwalsky kameraja lehetove teszi, hogy a 
nezo, az alkotoi beavatkozas teljes tudataban, ne a nyomort ..kepmutato” modon 
kozelebb hozo, am valojaban eltavolfto rideg filmkep erzekisegeben elmerulve, 
hanem valoban az altala feltart osszefuggesek menten szemlelodjon. Az Anyasag 
(bar idoben epp a vizsgalt korszak kozepen helyezkedik el) tobbfele szempont- 
bol osszegzo mu. Egyesfti a Balazs Bela Studioban a dokumentarizmus mellett 
egyre jelentosebb szerepet jatszo experimentalizmust es a szociologiai igenyu 
valosagfeltarast. A valasztott targyhoz epp ezze! a modszerrel sikerul a leheto 
legkozelebb ferkoznie: a formal puritanizmus a melyszegenyseg, a verbalis kom- 
munikacio kudarca pedig a tarsadalmi tavolsag elemzeset segfti. 

Osszegzes 


A Balazs Bela Studio dokumentumfilmes iranyzatabol fejlodik ki a kulfoldi kritiku- 
sok altal Budapest! Iskolanak nevezett fikcios dokumentarizmus. Ezek a filmek - 
bar eltero modszerekkel - a muhely alkotoitol kidolgozott szociologiai vonalon ha- 
ladnak tovabb, vallalva a tarsadalmi egyenlotlensegek, a gazdasagi, szocialis 
problemak feltarasat. Bizonyos alkotok szamara addigi palyajuk tetopontjat is je- 
lenti az ujfajta megkozelites (Schiffer Pal: Cseplo Gyuri, 1978), egyes szerzoknel 
pedig az indulasban jatszik meghatarozo szerepet (Tarr Bela: Csaladl tuzfeszek, 
1977). A szegenysegabrazolas szempontjabol mindenkeppen figyelmet erdemel 
az ujfajta eljaras szerepe es kovetkezmenye, am ertekelese tullep e tanulmany 
keretein. 

Az elemzesek alapjan talan megalapozottnak latszik az a velemeny, hogy a 
hetvenes evek magyar filmmuveszetenek stilusiranyzatai kozott oriasi szerepe 
volt a Balazs Bela Studio valosagfeltaro igenyeinek. Am az is valoszfnu, hogy 


37 A tervezett filmhez gyujtott 
anyag egy resze, a felvett interjuk 
lejegyzett valtozata megjelent a 
Filmkultdraban. (Grunwalsky Fe¬ 
renc: Adottsagok es lehetosegek. 
Anyaggyujtes egy tervezett filmhez, 
Filmkultura, 1971/4. 92-117.) 

38 Vasarhelyi Miklos: Vilagot te- 
remteni a kameraval. Magnetofon- 
beszelgetes Grunwalsky Ferenccel, 
in Hernadi Gyula - Grunwalsky Fe¬ 
renc: Voros rekviem, Mag veto, Bu¬ 
dapest, 1977, 333-370. 
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Pocsik Andrea 


ezek az alkotasok igen csekely tarsadalmi hatast fejthettek ki, hiszen egy reszuk 
igen szuk reteghez juthatott csak el. Elkeszitesuk tenye es korulmenyei azonban 


mindenkeppen arrol tanuskodnak, hogy bizonyos alkotoi csoportok a Kadar-kor- 
szak ideologiai rendszeret sajat alapjanak alaasasaval, a munkashatalom meg- 
valosulasat kisero anomaliak, koztuk mindenekelott a tarsadalmi egyenlotlense- 
gek evtizedeken ativelo jelensegenek megmutatasaval igyekeztek leleplezni. 


Ezzel tagadhatatlanul felmutattak azt a peldaerteku szolidaritast, amelyre a sze- 
genyseg tarsadalmi megiteleseben minden korszaknak ugyanolyan mertekben 


szuksege van. 
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A. GergeSy Andras 

A szubjektiv dokumentarizmus antropologiaja 

„Ortodox” es „neolog” iranyzatok a BBS valosag-interpretacioiban 


„Az igazsag nem a Szent Grai, amit el lehet nyerni, 
hanem egy ingajarat, amely szakadatlanul ide-oda pendlizik 
a megfigyelo es a megfigyelt, a tudomany es a valosag kozott. 11 
(Edgar Morin, 1962) 

A tevedes joga 


A Balazs Bela Studio dokumentumfilmjeit mar a kezdetektol kritikusok, esztetak, 
szociologusok, mutorteneszek elemeztek, tul a politikus es depolitizalo szandeku 
burokratakon. A Studio sorsa, a keletkezo muvek historiaja mindemellett kinalja a 
lehetoseget, hogy a kulturakutatas kortars felfogasmodjainak legfobbikevel, a 
kulturalis antropologusok (tarstudomanyoktol markansan megkulonbozteto) 
szemleletmodjaval, a resztvevo megfigyeles kotelezettsegenek vallalasava! osz- 
szefuggesben szemlezzuk oket. A Balazs Bela-s filmek a legtobb esetben nem 
igazan felelnek meg a kulturalis antropologia belso szabalyainak, normainak, sot 
e teren sokszor szinte ertekelhetetienek, vagy szigoru kritikat erdemelnek a kor- 
szak es a kozfelfogasok befolyasoloikent, ertelmisegi (es nem csak ertelmisegi) 
tarsadalmi kdrok megerintesenek eszkozeikent, noha epp emiatt lenne izgalmas 
belatni kulturaelmeleti horizontjukat, 

Igaz ugyan, hogy a BBS filmjeirol nem lehet ..antropologiaul", a fogalom es a 
diszciplfna belso kategoriainak, a szaktudomanyt jellemzo alapszabalyok erve- 
nyesitesenek megfeleltetve irni, viszont ezzel a mercevel merve, ezt a tudashori- 
zontot a filmekbe tukrozve meg lehet latni valamit, ami ..antropologiaul” hangzik. 
Nem konnyu ez, mert a Jogiakkal” szemben a film hajlamosabb muveszet lenni, 
s mert a filmesek nem kutatok, a kutatok pedig nem filmesek. Annyiban tehat az 
antropologia nezopontjabol nem johetnenek szoba, hogy nem elnek tartosan a fil- 
mezett vilagban, ami elvben az antropologiai kutatas, megertes elemi szintje len¬ 
ne, es tobbseguk nem is kivan-probal-tud emikusan elbeszelni sem. Vagyis nem 
okvetlenul azok hangjan szolalnak meg, akikrol a filmjeik keszulnek, nem foltetle- 
nul funkcionalitasaban latjak a megjelenftett vilagokat, es tobbseguk nem holisz- 
tikusan gondolkodik. Ehelyett szerzoi opuszokban rogzitik tarsadalmi tapasztala-' 
taikat, ami persze nem keves, sot, mint ki fog derulni, a korismeret lenyomatakent 
szinte potolhatatlan, A BBS-dokufilmek, a koznapi vagy mlves publicisztikatol 
sem tavolian, olykor azok helyett is, sokszor egyszeruen csak hatni, meghokken- 
teni, kozolni akarnak (vagy eppen Judomanyos alapokon” elbeszelni, ahogy azt 
a ..szociologiai filmprogram” meghirdette), s nem dokumentaciot gyartani egy le- 
hetseges interpretaciohoz, vagy a „20. szazad hangja” tlpusu emlekanyag-gyuj- 
temeny szamara. 

Az antropologiai filmek tobbnyire nem filmek, ha antropologiaiak, s nem antro - 
pologiaiak, ha filmek... - ez a kulturalis antropologia vizualis aganak immar mint- 
egy felszaz ewel ezelott megtapasztalt (alapveto) impresszioja. Az attekinteni re¬ 
melt korszakban a magyar tudomanyossagnak csupan egeszen kis, elvetelt 
kozossege tartotta lehetseges szempontnak a komplex kulturakutatas mint szak- 
tudomany honositasat. A kulturalis antropologia az MTA falai kozt jelzos szerke- 
zetkent sem, de meg a szakmai intezmenyek szotaraban is csak elvetve letezett. 
Nem kerheto hat szamon az alkotoktol, miert nem kovettek a kulturakutatas tudo- 
manyos utmutatasait, es miert nem hasznaltak eszkoztarat, retorikajat, esztetika- 
jat, holisztikus es emikus szemleletmodjat stb. A helyzet az, hogy az antropologi- 
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1 Ezekroj lasd Ban David, Horvath 
Reka vagy a Vagabundus-kotet 
egynemely irasanak felfogasmodja- 
it (Ban David: Az antropologiai film, 
Tabula, 2003/6 (2) 327-331; Hor¬ 
vath Reka: A O valosag * megragada- 
sa es a a hiteles abrazolas° kerdese 
az antropologiai filmekben, in Hor¬ 
vath Reka - A.Gergely Andras 
[szerk.]: Szoft montazs. Elmeleti ko- 
zelitesek az antropologiai filmhez, 
MTA PTI Etnoregionalis Munkafuze- 
tek, Budapest, 2004; Biczo Gabor 
[szerk.]: Vagabundus. Tanulmanyok 
a 60 eves Gulyas Gyula tiszteletere, 
Miskolci Egyetem, Kulturalis es Vi- 
zu&lis Antropologiai Tanszek, Mis¬ 
kolc, 2004). 
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Dialektus Fesztival, Palantir Film Vi¬ 
zualis Antropologiai Alapitvany, Bu¬ 
dapest, 2004; A.Gergely Andras: A 
gesztus muveszete egy elaknasitott 
teruleten. A Gulyas-testverek lager- 
filmjerol, in Gulyas Gyula - Gulyas 
Janos (szerk.): Torvenysertes 
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146-153. 


ai filmezes csupan az elmult egy evtizedben kezd fel-feltunni magyar vizeken. Az 
a nehany mu azonban, amely az onlegitimalason es egynemely strukturalt alap- 
elv lefektetesen tul mar tudomanyos eredmenyeket, normarendet tudott felmutat- 
ni, meg mlndig ott tart, hogy a nyilvanos megmeretkezeseken a lehetseges in- 
terpretaciokat kell vedelmeznie a merevebb elvarasrend vagy konvencionalis 
kategorizalas elleneben. 1 

A tudomanyokat ugyanis sokszor a markans valaszok, megoldasok, az antro- 
pologus kutatot viszont elsosorban a kerdesek erdeklik, a valaszok pedig csak a 
kovetkezo, az interpretaciok lehetseges sokfeleseget is magukba foglalo kerde- 
sekig vezeto gyalogosvenyt sejtetik. Az antropologiai film a filmiskolak vagy az 
antropologiai tanszekek hatso szobaiban meghuzodva, meg korant sines abban 
a helyzetben, hogy a „valdsagfilmezes” legfobb merceje legyen, a BBS megany- 
nyi fajsulyos produktumat pedig vegkepp lehetetlennek tunik az antropologiai fil¬ 
mek katalogusaba sorolni. Leven szo muveszeti produktumokrol es a korabeli 
szimbolikus beszedmodok egyik karakteres valtozatarol, amelynek az volt a meg- 
kulonbozteto jegye, hogy nemesak kerdezett, hanem valaszt is kfvant adni a tar- 
sadalmi valosagrol feltett (episztemologiai, kozleselmeleti vagy mindennapi sze- 
repmagatartasokat legitimalo) kerdesekre, itt meg egy aspektus szoba jon: az 
objektivitas. Nem a filmeke - ennek arnyaltabb merlegeles targyanak kell lennie 
hanem az ertekelese. Ha a riport-, szocio-, vita- vagy portrefilmek nem keszultek 
is antropologiai filmnek, a kulturakutatas komplex felfogasanak meriegen meg er- 
tekelhetok lennenek. Amde a nyolcvanas evek vagy a hetvenes-nyolcvanas evti- 
zedfordulo eppen a mualkotasok teren sajatos moralis normat allitott fel e tekin- 
tetben, amelyben a csinos kis hazugsagoknak valojaban nem lehetett mentsege, 
inkabb csak szegyene. Egy antropologus azonban, amennyiben tenyleg szakma- 
ja a vilagkep-gyartas es a megertes kozti utak keresgelese, nemigen szereti, ha 
objektivitast varnak el tole. Pontosan tudja, hogy sem a megismeres, sem a koz- 
les, sem a befogadas, sem a hirertek, sem a kommunikativ folyamat mas elemei 
nem turik a steril merlegelest, de epp fgy a kozlesbe rejtett (akar legaprobb) ha- 
zugsagot vagy manipulaciot sem. Problemafelvetesemben azonban mar csak 
azert sem lehetek kellokeppen ..objektiv” es tavolsagtartoan elidegenult, mert a 
targyalando muvek es alkotok eseteben nem tagadhato tobb szempontu „ava- 
tottsagom”. 2 Szamomra ugyanis a Gulyas-testverek es Ember Judit vitathatatla- 
nul mercet teremto-sugarzo alkotasai szolgalnak osszehasonlftasi alapul minden 
korabbi es kesobbi BBS-filmhez, mivel egeszen masfajta nyiltsaggal dolgoztak, 
mint a korszak egyeb dokumentacioi. Nem is tehetnek ugy tehat, mintha elfogult- 
sag nelkul szemlelnem a filmeket, alkotoikat, jelenteshordozo horizontjuk tagas- 
sagat vagy a befogado/reflektalo kozeg attitudjeit. Az antropologus ertekrendje 
sok tekintetben nemesak hogy kulso hatasok reven alakul, hanem elsosorban 
ezekbol kovacsolodik is ossze, s a megismeres hatarai kozotti atjarasok okozta 
dilemmak kozepette valik bensove. A megismerhetoseg hatarain belul (es a le¬ 
hetseges tevedes joganak fenntartasaval) szemlezem tehat a BBS dokufilmjeit - 
megpedig nemesak a korszakos teljesitmenyek iranti elfogultsag, hanem az ido- 
hatarok koze sem szorithato eld mult, az el nem torolheto hatasok vallalasaval. 

Az antropologiai okoskodasnak, megismero gondolkodasnak valoban elemi 
resze a resztvevo megfigyeles - ezert vallalom a magam reszveteli jelenletet, an- 
nak minden hianyossagaval egyutt. De a megismerest koveto emikus nezopont, 
a belulrol nezes, a lenyegi folyamatok latasa es a percepcio erzekenysege olyan 
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masik differencia specifikaja e tudomanyagnak, amely nelkul eppugy nem letez- 
ne, mint a kitarto reszvetel kotelezettsege nelkul. Az antropologus egy tovabbi 
massag-jegye a kultura, a kulturalis folyamatok, lenyomatok, diskurzusok es nar- 
ratfvak komplex mivoltanak elfogadasa, ami akar azt a lehetetlenseget is magaba 
foglalja, hogy barmely tunemenyrol csak a maga egylenyegusegeben, egyedise- 
geben szolhasson. (A BBS meghirdette ..szocioldgiai filmprogram” es szamos 
egykori BBS-rendezo kesobbi palyaja celul tuzte maganak e komplexitas vallala- 
sat, de mindez inkabb az irigylendo ideak, mint a megvalosult mozik szintjen ma- 
radt!) A hasonlokban a kulonbseget, s a kulonbozoekben az egyezeseket firtato 
nezopont tehat akkor sem elhagyhato, ha esztetikai produktumokrol, vagy ha ma- 
gatartasokrol, muveszeti vilagkepekrol, mentalis univerzumokrol vagy moralis 
megnyilvanulasokrol van szo. 

Irasomban a megertes es a tisztanlatas felol az interpretaciok horizontja, majd 
a reflektivitas teren at a lehetseges narratfvak fele kalandozom el, es amire az ol- 
vasot invitalom, az a tarsadalmi valosagok es interpretaciok filmantropologiai je- 
lentestartalmainak osszegzese a kulturatudomany empirikus aga felol nezve, 
avagy a lehetseges belatasok onkenyes vlzioja nehany kulcsfilm kapesan. Olyas- 
mi tehat, amire egykoron (talan szinte egyes-egyedul a) BBS-filmek szerettek es 
olykor mertek is vallalkozni. 

Vannak-e, voltak-e valtozasok? 


Valtozasok akkor is vannak, ha Aczel elvtars mar nines rajuk hatassal. Es meg an- 
nal is inkabb vannak, ha a BBS dokumentumfilmjeinek mintegy masfel-ket evti- 
zedes idoszakaban letrejott produktumokat tekintjuk at. Sot, valtozasok akkor is 
voltak, mikor Gazdag Gyula es Ember Judit A hatarozatai (1972), Gulyasek Van¬ 
nak valtozasok... (1979) cimu filmjet, vagy Erdely Miklos Ve/z/ojat (1979) nem le¬ 
hetett (nemhogy moziba vinni, de) latni sem eveken at, mert valami rejtjelezett tar- 
talmuk lehetett az apparatus szamara, amely kitartoan orizte a presztfzsroml^ssal 
fenyegetett partepitmeny renomejat. Hiszen a BBS mint muhely, barmily zart volt 
is a ..termeloi” oldalon, s barmily intim az ertelmisegi holdudvarat tekintve, azon 
tul mar kezdeteitol fogva a nyitas, a koraerett „glaznoszty” szellemisegevel muko- 
dott. Azazhogy: az eppen akkori „nyitas”, a korabeli nyilvanossag velemenyfor- 
malasi gyakorlata mar korantsem volt fuggetlen sem a jatekfilmes, sem a kfserle- 
ti dokumentumfilmes, cinema directes vagy Krai dokufiimes hatasoktol, a hfrados 
rutinok tudatos kerulesetol es az ismeretkozld mozgokep didaktikussaganak fe- 
lulmulasatol mint szakmai normatol, vagy a friss foiskolas nemzedek raindulasi 
hajlandosagatol, temaparkjatol, formanyelvi ujfto kepessegetol. Annyi minden- 
keppen kimondhato, hogy a BBS alkotoinak sem volt egynemu es egyertelmu tu- 
dasa arrol, milyennek , ( keir* lennie a „tarsadalmi filmnek”, de a kfserletezes foiy- 
tonos volt. Ban Robert Hajnal utan sotetsege (1961), az elso BBS-mozik egyike, 
napilap-fotok kepanyaganak montazsara epul. Szabo Istvan ugyanakkor szuletett 
kiserleti filmje (Variaciok egy temara, 1961) szinte „tezisfilm”. Sara Sandornak a 
kovetkezo evben (Gaal Istvan kamerajaval) keszult dokumentumfilmje, a Ciga- 
nyok (1962) Sara ..forgatokonyvirdi" alapozasaval formalodik meg. A filmet a BBS 
katalogusa harminc ev multan targyszeru hitelessege alapjan „kinalja”, es mind- 
maig az Jllusztratfv dokumentumfilmezesen tullepo elso dokumentumfilmjeink 
egyike”-kent forgalmazza. A haborus fotok alkalmazasara vallalkozo Novak Mark- 
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nal is hasonkeppen a historikus legitimitasu hitelesseg felhasznalasa kap kiemelt 
szerepet mondanivaloja megformalasakor ( Csendeiet , 1962), alig kesobb pedig, 
’63-ban Elek Judit Taiaikozasa is a filmnyelv es a valosag viszonyanak francias ta- 
nulmanyozasara vallalkozik, s noha „hiteles abrazolast" tervez, filmje inkabb for- 
manyelvi kfserlet a cinema direct hfvei szamara, mintsem ..hiteles” sztori. 

A BBS ilyeten hitelesseg-kreaturaja tehat kezdettol a Studio homlokzatara van 
frva, normakent ervenyesul, esztetikai (sot, idoszakonkent hangsulyosabban: eti- 
kai) elvarassa valik. Egyfajta „maguk teremtette hitelessegrol” van persze szo, 
amelyet a nagyjatekfilmes moziipar nem tud/akar figyelembe venni egeszen a 
nyolcvanas evek elejeig-kozepeig, amikor legitimme valik a nagyjatekfilm-studiok 
hattereben meghuzodo, nemikepp tamogatott, de financialisan nemigen elke- 
nyeztetett Tarsulas Studio is. A korszak szociofilmjei nem titkoltan, sokkal inkabb 
szinte programkent kivannak magyar valosag-leirasi (szociografiai) es szociologi- 
ai (vagyis nem-muveszeti) horizontot atfogni. A BBS dokumentumfilmjeinek leg- 
alapvetobb eltereset, a ,.valosag lattatasanak” narrativait, s ezen belli! kulonosen 
a szerzoi eletmuvek egeszet abban a megkulonboztetesben lehet karakteresen 
megragadni, ahogyan az iddvel bannak, amikent es amiert az iddrol gondolkod- 
nak. Ebben a Gulyas-paros es Ember Judit ter el a legzordabban a tobbiektol, s 
valamely mertekben Gazdag Gyula is. Az emlftettek nemcsak a „tovabb elo torte- 
nelem” kritikai felhangjainak, hanem a ..folyamatos jelen” szociografikus meltosa- 
ganak vallalasaval is elsosorban maguknak a megszolaloknak a szavait, az iran- 
tuk erzett tiszteletet, elismerest, magyaran az emberi sors meltatlansagai iranti 
alazatot emelik mufajuk es filmes interpretacioik fokuszaba. Az elbeszelt tortenel- 
met, a perszonalis narrativat es a moralis fenseget. tovabba azt a retorikat, amely 
a messzi okor ota a legeredendobb es legmelyebb mualkotasokat krealta. Ez a 
..krealmany", a ietezheto vaiosag mint permanens konstruktum , olyan sodrassal 
van jelen filmjeik atmoszferajaban es kepsoraik szemelyessegeben, ami minden 
mas, akar pompazatos, akar csalafinta, akar Jeleplezo”, akar ..kibeszelo” tipusu 
BBS-filmtdl formailag is, tartalmilag pedig meg inkabb elterove, de epp ennek re- 
ven egyertelmuen meghatarozhatova teszi oket. A ..valosagfilmezest” effajta (Gu¬ 
lyas Gyula kifejezesevel) mikroreaiista dimenzioban vegzo filmkeszito szinte eleve 
vallalja - mert vallalni kenytelen - a ..masodosztalyusag” belyeget a nagyjatekfil- 
mekhez kepest, s ha ezutan barmit piacra visz is a termekeibol, azt csakis azert 
es ugy teheti, hogy ne probaljon megfelelni a velt vagy valodi funkcionalis analfa- 
betizmusnak, amely a filmnezes teren (a televfzio betolakodasaval parhuzamo- 
san) egyre inkabb uralkodova valik. A ..muvesziseg” kontra ..hitelesseg” tehat a 
..munkamegosztas” egyik valfaja lesz a hetvenes-nyolcvanas evtizedfordulon, s a 
..kibeszeld” tipusu filmezes mar mint eredmenyeire, elozmenyeire tekint vissza az 
elbeszeio filmmei szembeni strategiakban. Igy alakul ki talan az a vitathatatlan 
kontraszt, amely szerint aki muveszkedni akar, az menjen jatekfilmstudioba, aki 
meg igazat akar mondani, az a BBS-ben keresse a lehetosegeit! 

Egyebirant a filmes tarsadalomismereti erdeklodes a legteljesebb (bar folot- 
tebb ellentmondasos) osszhangot mutatja a kor empirikus szociologiai ismeret- 
anyagaval, a tarsadalom szegmenseinek elemzesere vallalkozo, esetleiro, port- 
rekban fogalmazo felfogasaival es ennek torteneti elokepeivel, a ..Magyarorszag 
felfedezese” egykori es aktualis szociografiai mozgalmaval is. Korantsem velet- 
len, hogy a Gazdag-Ember-fele A hatarozat a maga eseti, egyedi jellegevel szin¬ 
te visszakoszon Erdelyi Janos-Zsigmond Dezso Ez zarkozott ugye ben (1986), 
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ahol a gyongyoshalaszi tanacselnok menesztese valik hasonldan „nepharagot” 
kivalto sztoriva, mint tizenot ewel korabban a felcsuti tsz-elnok „visszah(v^sa" a 
j^rasi hatosag altal es a kozvelemeny lesopresevel. A „nepelet-lefras” mint szo- 
cio-grafia kitartoan hasznalt jelzo peldaul Gulyasek muveire, akik a magyar gon- 
dolkodastorteneti hagyomanyban kiveteles presztizzsel rendelkezo klasszikusok- 
ra utalva folytonosan „filmszociografiat” irnak a hosszu-dokumentumfilm 
mutajanak meghatarozasakent. 

Mikor - az antropologiai filmezes totalitas-igenyet filmeken tesztelve - mar 
senki nem akarja osszekeverni a muv6szfilmek forgatokonyvben megirt valosag- 
vilag&t a dokumentum- vagy szociofilmekevel, talan akkortol lehet a neprajzi fil- 
mez6s szakszerus6get es szimpla leiro jelleget megkulonboztetni a „tarsadalmi 
tematikakat” feldolgozo filmesek es filmek koretol. Noha a totalitas-igeny ettol 
meg egyiknel sem karosodik, a dokumentumfilmes 6s a jatekfilmes alkotok kozot- 
ti elter§s nyilvanvalova v6lik az uzenet c6lja, tartalma, kozl6si modja 6s tarsadal- 
mi hat6sa ter6n. Ennek a sulyosabb, kulso sodr6snak azonban sem a filmek, sem 
a befogad6si ritusok, sem az alkotdi eletutak nem tudnak, 6s sokszor nem is 
akarnak megfelelni, nemegyszer pedig m6g az alkotdi korszakok v6ltakozasa 
kozben is vdltozatlan osszk6pet driznek meg a mQfajcsoport k6pvisel6irol, aho¬ 
gyan ez a BBS multjaban is gyakran eiofordult. 

A szakmai befogadd ritusok szdmosak, de az antropologiai gondolkodasnak, 
6rt6krendnek is minimum ket alapfelfogdsa letezik, egymdssal tobb-kevesebb 
harmoniaban. Az egyik felfogas azt tartja ..antropologiainak 11 , ami targyat (t6ma- 
j6t), alanyait (szereploit), helysz'met (terepet vagy a „bennszulottek vilagat”), felta- 
rismodjat (modszertanat, eszkozrendszer6t) tekintve beleillik a szaktudomany 
bevalt 6rt6krendszerebe, s annak megfeleltethetoen 6rt6kelhetd is - ilyen film len- 
ne mondjuk Ember Judit Pocspetri\e (1982), Tantortenete (1976), vagy Gulyasek 
domahdzi es I6ger-filmjei. A masik nezet azt is ..antropologiainak’’ tekinti, amely 
barmilyen targykort feldolgozva, bdrmely helyszinen, Ienyeg6ben barmilyen me- 
todikaval kepes letrehozni valamit, ugyanis ezt a tunemenyt es magat a folyama- 
tot is lehet antropologiai ertekelessel lelrni. Ez a felfogas tehat elvben mindegyik 
BBS-filmre ervenyesitheto lenne. 3 Jelen esetben viszont a ketf6le m6rt6kegyseg 
tobbszor is osszefonodik: a nem antropologiai filmeket is lehet antropol6gi6ul er- 
telmezni, s azokat ugyszint6n, amelyek minden izukben hordozzak az antropoio- 
giai megismeresi mddot 6s 6rtekrendet. Rovidebben: a filmantropologia az antro- 
pologiai filmekkel eppugy birkozik, mint a dokumentum- vagy neprajzi filmekkel, 
az utleiro vagy szituacios (rendezett) dokumentumfilmekkel, de maguk az antro- 
pologusok (sdt: filmantropologusok!) sem mindenben egyeznek meg a t6makor, 
feldolgozas, narracio, jelenetez6s, vilagitas, hangfelv6tel, vagas, planozds, kame- 
raallasok stb. eszkoztaranak jelentoseget es jelenteset, eltereseit es mintait 
tekintve. 4 M6g kevesbe a tortenesek ertelmet, mogottes es jelk6pes jelentestartal- 
mait, kihangzasait, olvasatait es „intertextualitasait” illetoen! 

A BBS „antropologiajat” merlegelve tehat nem tulzas az elso korben somma- 
san annyit kijelenteni, hogy ezek szand6kuk vagy keszitoik felkeszultsege alapjan 
nem lehetnenek antropoldgiai filmek (meg ha reszben talan azok is). Az antropo¬ 
logiai film korai torteneteben viszont, amikor „erintetlen” oslakossaggal keszitet- 
tek felveteleket, meg egyertelmubb volt, kinek a kezeben volt kamera, ki honnan 
nezett, a gep mogul-e vagy az abrazolt kozosseg felol, s kinek keszitette vagy vit- 
te el az elkeszult dokumentaciot, kinek kezen maradt: a helyieknek, vagy netan 


3 Egy harmadik verzioban antropo¬ 
logiai film az, amit antropologusok 
keszltenek... - de ezzel, s a ki- 
emelten szerzocentrikus alapallas- 
sal szamolva itt hagyhatnam abba 
a BBS opuszainak szemlezesetl 
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A hatarozat 


valamely piaci kozvetitonek (akademianak, folyoiratoknak, konferenciaknak, 
konyvkiadoknak, teve-tarsasagoknak). A masodik vilaghaboru utan a helyzet 
alapjaiban megvaltozott. Egyreszt sok helyutt megtiltottak az antropologusoknak 
a helyj vagy bennszuiott lakossag kutatasat, a filmeseknek pedig a forgatast. 
Masreszt arra is sokan rajottek, hogy a tarsadalmi problemak parhuzamai men- 
ten sajat kulturajukban es lakohelyukon is meglelik ugyanazokat az „egzotikus” 
kerdeseket, folosleges tehat annyit utazni es koltekezni. Harmadreszt pedig a pa- 
radigmat erositette a volt gyarmati nepek uj antropologus es filmes nemzedeke- 
nek megjelenese, amelynek adottsaga hitelesseg dolgaban nem volt osszemer- 
heto a tavolrol jott erdeklodokevel, a nyelvtudas es helyi kulturaismeret nelkuli 
ertelmisegi vallalkozokeval. A bennszulottek szemuvegen atnezve sem volt vitat- 
hato, ki beszeli el az Jgazabbat”, a hitelesebbet, a „nekik maguknak szolot", s kik 
„szallnak el” a verbalis es vizualis poezis csak euro-amerikai tajakon ismeretes 
belso szferajaba, magukkal hurcolva a krealt vagy szimbolizacioval megragadott 
„egzotikumot". 5 

A BBS ..antropologiajat" tehat elsosorban azok (rhatnak meg a hagyomanyos 
diskurzuson belul, akik egyreszt filmesek, BBS-tagok, antropologusok, s meg ez 
esetben is mutatkoznanak interpretacios ellentetek az ortodox es neolog doku- 
mentaristak kozott, lennenek a narrativakban megmutatkozo, korszakos vagy kor- 
osztalyi elteresek, belatasi horizont-kulonbsegek. Tovabba az ertelmezes es erte- 
keles (klasszifikalas) meg ekkor sem valna fuggetlenne attol, amit a neprajzi 
filmek keszftoi vagy a tarsadalmi erzekenysegu szociologusok, pszichologusok, 
dramapedagogusok, a szociografia-frasra szakosodott ertelmisegiek hasonloan 
vagy maskent beszelnenek el. A diskurzus-mezo tehat tetszolegesen mozgatha- 
to, ami nem kedvez a bemozdulasos eletlenseget elkerulni vagyoknak. Viszont 
eppen ezaltal a film is az - ahogy Clifford Geertz megfogalmazta - ..elmosodott 
mufajok" egyike lett, de erre meg visszaterek. 

A bemozdulo elesseg vagy az elmozdulo ertelmezesi tartomany csupan meg- 
neheziti, de nem teszi szuksegtelenne a kerdest, hogy ugyanis a BBS alkotoi ko- 
zul kik ..beszeltek" az antropologiai olvasatra kivalasztott dokumentumfilmek re- 
ven, kikkel „mondattak el" kozlendoiket, s kikhez szoltak ezen a modon. Kiknek 
szolt, mondjuk, a Vannak valtozasok markans kozlesmodja, a Tantortenet vagy a 
A/e sapadj! (1982) tudosltasa, kiket erhetett el az alkoto, mikent lehetett jelen a 
szereplo, es hogyan hatott az egesz magara a nezore? E haromoldalu jelenlet 
egyeztetesi folyamata nelkul hiaba becsuli sokra a szakmai kozvelemeny Gazdag 
Gyula es Ember Judit A hatarozatat , ha a nezok peldaul vagy nem erzekelik a ha- 
tarozathozok partos otrombasagat, vagy egyaltalan nem is talalkoznak a proble- 
ma ilyen megfogaimazasaval, tehat a maguk modjan akar „teljesen normalisan 
cselekvonek" vagy karosnak, kenyszerunek vagy otrombanak itelik a szereploket 
es az eljarasmodot. (A direkt demokracia formalitasait es a szocialista tipusu tsz- 
demokracia mukodeskeptelenseget egyarant ki lehetett olvasni a filmbol, amelyet 
1972-es elkeszuleset kovetoen tobb mint tiz evig hibernaltak. Mas olvasatokban 
a film talan tul sokat mondott „ki”). Ez a „kibeszelo" tipusu interpretacio a legtobb 
korabeii „tarsadalmi erzekenysegu filmre” ervenyes, mintha a mozi eszkozeivel 
ezek is a korszak divatossa valt tudasteruletet, a Jeleplezo” mufajt kepviselnek 
(ma ezt „tenyfeltaro publicisztikanak” nevezik). Mar maga a leleplezesre kiemelt 
szituacio is leleplezi pedig a filmkeszfto kdzlo-leiro szandekat! 
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Az antropologiai olvasat tehat nem tudja vallalni a korszakos esztetikai harmo- 
niak szabalyrendszerenek atvetelet, ahogyan az emberek kozotti, kozossegi nor- 
makat vagy szabalyokat megsertok elleni agalast sem - ezt a kenyes munkat a 
publicisztikai mufajokra es a partbizottsagokra, a riportfilmekre vagy magukra a 
nezokre hagyja. Az antropologust ebben a helyzetben a film elkeszulte, „uzene- 
te”, „tarsadalmi befolyasolo szandeka” vagy a kemenyvonalas partemberek 
inherens sotetsege egyarant es egykent erdekli, nem kfvan Jgazsagot tenni”, 
merleget vonni, kozeleti buzgalomra felbujto akciokhoz csatlakozni, vagy epp az 
Jgazsag” szokimondo sugarzasaert rajongani. A hatarozat elsodleges uzenete- 
kent kodolt „na, hat latod, fgy mennek itt a dogok!” tanulsag nyilvanvaloan nem a 
kutatot fogja mozgasba hozni, hanem a felszfnes olvasatokat partolo, esetleg az 
elkotelezett, karvallott, kiszorltott vagy bekebelezett szemelyisegre hat, netan a 
partaktivistara, aki a maga vonalas modjan hajlamos elfogadni, hogy a vilagban 
minden szep es jo, de ,.vannak meg hianyossagokl”, vagy „hat bizony, a szocia¬ 
lista demokracia fejleszteseert meg sokat kell tennunk!” 

Ez a hely nem kifejezetten alkalmas a Gazdag-filmek retorikai es narrativ esz¬ 
tetikai ertekelesenek elvegzesere - ez tul messzire vezetne. De fontos, hogy ep¬ 
pen Gazdag az egyik vagy elso, vagy legfobb utmutato abban, hogy nem mino- 
slt. Schirilla-portreja (Hosszu futasodra mindig szamithatunk, 1968) fahrttal es 
bufe-jelenettel egyutt is az .^xtrem” vallalkozasba fogo, nyakas es teljesftmeny- 
orientaciojaval a korabeii vilagbol szinte anti-politikusan kilogo szemelyiseget jar- 
ja korul, mintegy atveve, empatiasan lekovetve a versenyzes es a mellozottseg di- 
menzioi kozt maganyosan kuzdot, es sugarozva-sugallva az „ezeknek itten nem 
erdemes meg futni sem!” korszakos politikai elmenyet. Ez a produkcio is, mint a 
korai BBS-filmek tobbsege, arra a feladatra vailalkozik, hogy „nezheto mozit” csi- 
nal a hetkoznapi valosagbol. A BBS elso korszakaban (mikent ezt Gulyas Gyula 
a Pergo kepekben elmondja) filmklub-jellegu, a vetitesre orientalt resztvevoket 
szorakoztatja, a filmek szinte belterjesen nekik szolnak, s valojaban alig-alig fer- 
hetnek bele a korabeii mozi- (forgalmazasi minosito) rendszerbe, fuggetlenul at¬ 
tol, hogy jatek- vagy dokumentum-, rovid- vagy extra musoridot kfvano, egy- vagy 
sokszereplosek-e a filmek (mint a masodik korszakban). A tavolsagtarto, megis 
intim, huvos, am emberlepteku, szikaran lefro, de emellett beleerzoen elfogado 
kompozicios rend - s ez szinte a legtobb Gazdag-, Ember Judit- es Gulyas-film- 
re ervenyes, erdekes modon azonban egeszen maskepp, mint a Hfrado- es Do- 
kumentumfilm Studio akkori, megturt vagy nagyra becsult dokumentumfilmjei 
eseteben - elter a korabeii „kisfilmek” mufaji sajatossagaitol. S itt nem takarftha- 
tom meg, hogy a BBS szobanforgo filmjeit igen roviden, de osszehasonlfto kon- 
textusba emeljem, eppen azert, mert e ..kfvulallo/belul levo” felfogasmod szinte 
vertovi sajatossaga a film eszkoztaranak, formanyelvenek, ami hasonlo, de spe¬ 
cials eredmenyt hordozo filmes elbeszeloi didaktika hasznalatara kesztette az al- 
kotokat. Ez volt a korszak kommunikativ modellje, vagy a modellek egyike, a 
„maskent beszeles” eszkoze, formanyelve, narrativ normaja. 

A filmes beszedmodok kozott a dokumentarista kozleshelyzet furcsasaga csak 
akkor jelentkezik igazan, midon a filmek moziba, filmklubba kerulnek, s mintegy ki- 
valasztjak a maguk nezoit, hodoloit is. Nezo nelkul semmit nem erdemes monda- 
ni a BBS filmtermeserol, ahogy marginalis helyzeterol, megerto- vagy beleerzo- 
keszsegerol sem. A BBS legkorabbi korszakaban a frissen vegzett foiskolasok 
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debiitalasanak helyszfne kfvant lenni. A megtortent statuszvaltozasok es a cserelo- 
do alkotogarda viszont a hatvanas evek vegetol mar a „tudomanyos igennyel” val- 
lalt kozlesmodot, a korszak nyelven szolva „a tortenelmi valosagot" szociologiai tu- 
datossaggal ohajtotta kiegesziteni. 6 A tenyleges kontrasztot azonban az jelenti, 
milyen viszonyban voltak e BBS-filmek a kor nezoivel, kiknek keszultek (attol fug- 
getlenul, de azt nem feledve, hogy elkeszulesuk utan azonnal betiltottak, vagy 
legalabb hazi vetftesre engedtek-e oket). Az alkotoi film - meg inkabb, ha doku- 
mentarista - a befogado kozeg erzekenysegetol, reflexioitol fugg, s errol sajnos 
ritkan vallanak maguk az alkotok is. A kerdes csak az, mikent lehet a nezoi oldalt 
bekapcsolni ebbe a felvezetesbe, s lehet-e egyaltalan, ha peldaul A hatarozat (es 
mas betiltott, nyilvanossag elol dobozba zart Gazdag- es Gulyas-filmek) nem is 
kaphattak meg a kortars elismerest vagy tarsadalmi kritikat, mivel evtizeddel ke- 
sobbi bemutatasukat a helyzet meghaladottsaga reszben indifferensse, kritikai at- 
titudjuket pedig „okafogyotta” tette? Ettol persze A hatarozat meg megmaradt egy 
(vagy tobb) Balazs Bela-s nemzedek alapfilmjenek, noha hianyzott mogule a har- 
madik piller, a tarsadalmi megertes es reflexivitas tartomanya. Ne feledjuk, hogy a 
nehany tucatnyi tagot szamlalo BBS korul a „val6sagfilmeket” konstrualo filmes es 
teves nagyipar, az amator-, tudomanyos-, hlrado- es riportfilmes kozlok es befoga- 
dok kiterjedt kozege volt jelen, nem is beszelve azokrol, akik a BBS-bol ..atleptek" 
a professzionalis filmgyari uzemmodba (Sara, Gaal, Huszarik, Kosa, Kezdi- 
Kovacs, Elek, Darday-Szalai, Vitezy, Grunwalsky, Mihalyfy, Tenyi, Szobolits stb.). 

A BBS hetvenes evektol kezdodo mintegy masfel evtizede keves olyan pro- 
dukciot hozott letre, amelyet ..antropologiaul” is lehet merni. Igaz, vegul is nem 
ugy keszult, nem azt vallalta, hanem ..valosagfeltarast 1 ', tarsadalomismeretet, „fel- 
razast”, eletforma-lenyomatot, „a valosag kepi analfziset", a tenyek mellett a fo- 
lyamatok, konfliktusok bemutatasat stb. Ugyanakkor ennek az antropologiai ne- 
zopontnak Gazdag, Ember Judit es Gulyasek filmjei sok tekintetben teljesseggel 
meg tud(na)nak felelni. Az egyetlen, s talan mind a negyukre ervenyes allftas az 
lehet, hogy a rendezok szereptudata, a filmek ^allalasa” olyan ertelmisegi mo- 
dellt kovet, amelyrol ma mar az a kerdes is felmerulhet, hogy jelen volt-e egyalta¬ 
lan, akkoriban viszont vizvalaszto szerepet toltott be a masfajta szemleletmodok- 
hoz, interpretaciokhoz kepest. 

Ez a felvilagosito tipusu ertelmisegi magatartas - a kimondas batorsaga, a 
..helyettuk” vagy ..oertuk szolok”, ..beloluk hangzlk" elo mindez, „ok adjak szava- 
im”, „ok fogjak toilamat” stb. - regi dilemmaja az antropologiai interpretalasnak. 
Az interpretaciok idobeli ervenyessege egyfelol, a kontextualis hatas masfelol 
egyarant gazdagon tematizalt problemakor a kozelmult evtizedek antropologia- 
elmeleteben. A megfogalmazott dilemmak es a kinalkozo valaszok testes kotete- 
ket toltenek meg, felidezesuk itt es most meg a vitak lenyeget illetoen sem indo- 
kolhato. Mindezekbol annyit szeretnek csupan kiemelni, hogy valtozasok 
nemcsak voltak, vannak is, mind a tarsadalomban, mind a rola alkotott konstruk- 
tumok teren, a tarsadalmi onkep es onreflexio olyan szintjein, mint a torteneti kon- 
tinuitas, az idoiseg ideiglenessege, az interpretaciok „szerzdisege’\ a direkt be- 
szedet helyettesito kontrasztos kepiseg, a textusok mellett/elott/mogott felremlo 
kontextusok, szdvegosszefuggesek es tartalmi harmoniak kerdese. A James 
Clifford, Clifford Geertz, Victor W. Turner es masok gerjesztette vitak, 7 amelyek a 
Jolmacsolas”, „forditas”, eredetiseg, szerzoi es szovegkezelesi eljarasok kerde- 
seig tagftjak az antropologus szerepenek es hatarainak problematikajat, nem- 
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csak ugy akadtak el egy ideig a fenomenologiai es objektivista megertesmodok- 
nal, hogy a bennszulott szerepet kezdtek tisztazni az antropologus szereptudata- 
nak kritikaja menten, 8 hanem - s ez epp a dokumentumfilmezes szempontjabol 
elementarisan fontos - az emikus es etikus belatasok jogosultsagaig vezettek az 
alapkerdesek lehetseges konszenzusat. 9 Mai felfogasban a BBS hetvenes-nyolc- 
vanas evekbeli dokumentumfilmjei csak akkor kerulhetnenek antropologiai kon- 
textusba, ha mint ..nyersanyagot”, mint textust eppen a kontextus, a szovegdsz- 
szefuggesek es jelenteshorizontok kozegeben ertelmeznenk oket. Ehhez pedig 
lenyegeben az osszes film, a teljes alkotogarda kellene, a reflexiv totalitas egyeb 
komponenseirol nem is beszelve - erre pedig e helyutt akkor sem vallalkozhat- 
nek, ha kepes lennek mindezt atfogni. 


Gulyasek peldakent ide emelt filmje, a Vannak valtozasok (Peneszlek, 
1968-78) nemcsak arrol arulkodik, hogy a szatmari videken artatlanok tomege 
fulladozik a melynyomor por- es sartengereben, mikozben olykor feltunik ott ha- 


tosag, dramafro, tanito, lelkipasztor, 


radioriporter vagy akar szociologus is, aki 


egykedvuen vegigpasztaz a tajon, es konstatalja, hogy itt megrekedt a kozepkor. 


A derus szocializmus epftesenek reform-ittas korszakaban ez nemcsak ellenbe- 


szed vagy anti-politika volt, de filmdramai uzenet is Gulyasek kamerajanak felki- 
altojeleivel. A film a valtozasok folytonossaganak lekovetesevel, filmes allapotraj- 
zaval leginkabb azt sugallja, hogy a valtozasok meg melyebbre huztak a 
peneszlekieket abban a mocsarban, ahonnan remeny sines a kijutasra - ugyan¬ 
akkor mindez az epp „omiattuk” arra esamborgo ertelmisegieknek modot ad a 
sajnalkozo rokonszenvre es a beleerzo szolidaritasra is. A Nap ujra feljon, majd 
ismet lemegy, az egyutterzes halvanyodik, az allapotok maradnak a regiek, csak 
az ertelmisegi szereptudatba font impresszioval meg a tehetetlenseg elmenyevel 
boviilnek. Mindebbol azonban a peneszlekiek aligha elhetik at az ertelmisegi sze- 
repfelfogas valtozasatl Epp a Gulyasek eredeti amatorfilmes felvetelei {Valosag - 
sfppal, dobbal vagy tuzon, vizen at) reven a filmbe emelt kontraszt mutatja, hogy 
1968 tavasza ota mennyi valtozas ment vegbe a peneszleki valosagban. Ez a va- 
gas-dramaturgiajaban is erzekenyen elkulonitett felvetelsor egyuttal a filmkeszitok 
valtozasat is mutatja. Gulyasek oeuvre-je azert is lehet antropologiai, mert ez az 
onreflexfv szint is mindig ott van a filmjeikben, mert mindig hosszu evek, olykor 
(sokszor!) evtizedek atirasa is zajlik a kerdezo es a kerdezett viszonyat filmezve, 
s az egykori kerdeseket nemcsak ismetelten folidezik, hanem azokra ujabb vala- 
szokat is keresnek. A BBS-ben talan senki masnal nines annyi onreflexio a filmek- 
be szove (meg Ember Juditnal sem), mint Gulyasek peneszleki, nagygeci, doma- 
hazi, szeki es mas felvetelein. A film szuletesenek evtizede alatt (1968-1978) a 
maguk hatvannyolcas „eiforradalmat” megkesve atelo ertelmisegiek kozmoraijat 
fenntarto minoseg jelent meg ebben a peneszleki leirasban, amely nemcsak a let- 
hatar alattiak identitasat volt kepes kifejezni, hanem arra is felhfvta a figyelmet: at¬ 
tol, hogy budapesti muveszek vagy kutatok elkapott pillantast vetnek a megszep- 
pent es kiszolgaltatott szabolcsi oregekre, meg mit sem valtozik a definialhatatlan 
let nyomorusaga. Kepes volt ez a film ugy besodorni a nezot a peneszleki milio- 
be es problematikaba, hogy aki a vetitesrol M tisztan” tudott kijonni, az nem is er- 
zo ember, hanem inkabb politikai csinovnyik volt. Utobbiak be is tiltottak, nagyja- 
bol egy evtizedre hibernaltak a peneszleki filmszociografiat, egeszen pontosan 
erzekelve, hogy a filmben elhangzo szovegek epp a maguk kontextusaiban val- 
nak orjftove, a rajuk fokuszalt ertelmisegi sajnalkozas pedig eppen ebben a ref- 


8 Geertz: Az ertelmezes hatalma, i. 
m. 200-216; A.Gergely Andras: Ko- 
zelftesek az etnofilmhez. Retusalt 
osiseg, rendezett hitelesseg, etnikai 
valosag, MTA PTI Etnoregionalis 
Munkafuzetek, Budapest, 1996. 

9 Geertz, Clifford: A tenyek utan. 
Magyar Lettre International, 

1995/18, 26-29; Horvath Reka: A 
..valosag" megragadasa es a „hite- 
les abrazolas" kerdese az antropo¬ 
logiai filmekben, in Horvath Reka - 
A.Gergely Andras (szerk.): Szoft 
montazs, i. m.; Imdahl: Gondolatok 
a kep identitasarol, i. m. 112-140; 
A.Gergely Andras: Azert a kep az 
Or... A 60 eves Gulyas Janos tisz- 
teletere, Kultura es Kozosseg, 
2007/1, 105-107. 
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10 Elkapkodott peldak heiyett lasd 
a Fekete Ibolya (szerk.): Vannak 
valtozasok... (Peneszlek 1968-^78). 
Filmszociografia, Budapest, 
MAFILM Sajto- es Propaganda 
Osztaly, Budapest, 1980, 96. 


11 Tobbek kozott Szelenyi Ivan es 
Konrad Gyorgy a varosok vagy ter- 
segek, Flaraszti Miklos a melo es a 
gyari let, Markus Istvan es Juhasz 
Pal a paraszti atalakulas es a szeg- 
regacios mechanlzmusok, Kemeny 
Istvan a ciganysag es a munkas- 
sag, Nagy Endre, Tausz Katalin es 
Matyus Alice a lokalis identitasok, 
Sik Endre, Juhasz Pal a kaiaka es 
a munkacsere, Kamaras Istvan az 
oivasas-tudas es irodalom, Ferge 
Zsuzsa, Solt Ottilia, Demszky Ga¬ 
bor, Zsille Zoltan, Fiavas Gabor es 
Szalai Julia a szocialpolitika, 
Daroczy Agnes a roma-kutatas, 
Flankiss Elemer es Losonczi Agnes 
az ertektudat es mentalitas kutata- 
saban ert el korszakos feltaro ered- 
menyeket. 


lektalni alig kepes kozegben lesz dramaiva, amely nem kepes a valtozasok eld- 
idezesere, olykor a tudomasul vetelere sem. 

Ami a peneszleki anyagban az antropologia „etikus vagy emikus” vitaja (kis- 
se egyszeruen leirva, belulnezeti es kivulnezeti, avagy kulsodleges-alaki es atel- 
heto-tartalmi dimenzioja), az eppen Peneszleken valik tobbe, mint az interpreta- 
cio lehetosege es kenyszere. Ugymond: ha ezt lattuk, el kell beszelni, mert 
mindenkinek tudnia kell rolal De mert semmi sem olyan egyszeru es pillanatkep- 
ben rogzitheto a torteno tortenelembol es a ..valtozo vilagbol” (ez volt a film ere- 
deti dme), idokozben a filmbeli szereplok elethelyzete, elbeszelesmodja, s a film- 
keszftok mindezen valtozasokhoz valo viszonya is atalakult. Az interpretaciok 
interpretacioja folyik tehat, es erre a teljesftmenyre a BBS szociofilmesei kozul 
nem tul sokan voltak kepesek, de a tagabb dokumentum-mufajban sem konnyu 
felfedezni a kozvetlen tortenetmeseles olyan mely frekvenciait, amelyek megko- 
zelitenek a Gulyasek megalkotta reflexiok szintjet. 10 

Mai olvasatban mind a filmvita, a Vannak valtozasok korul kialakult rokonszenv- 
holdudvar, mind az ertelmisegi szereptudat akkori minosegei sulyos kerdeseket 
vetnek fol a lehetseges interpretaciok szamara. PeldauJ hogy kik es mit vallaltak a 
film nyoman, kik neztek karosszekbol a peneszleki nyomor elviselhetetlenseget, 
kik probaltak tenni barmit is tovabbi Peneszlek-tfpusu falvakert, kik ertelmeztek 
utana mar sajat feladatukkent a cselekves moralis felelosseget, kik elegedtek meg 
azzal, hogy feldolgozva-elbeszelve lattak a valosagkepletet, s oldottak fol a mozP 
elmeny katarzisaban a maguk tehetetlenseget, kik fogtak hasonlo „peneszlekek n 
feltarasahoz. Mindez ugy es azert kerdes, mert a hetvenes-nyolcvanas evtizedval- 
tas dokumentatfv mufajaiban szamos variacioban fordul elo a valtozo falu, megso- 
kasodik a filmes erdeklodes is az atalakulo tarsadalom, a szociologiai interpreta¬ 
ciok irant... - de alig nehanyra jellemzd az a feladattudatos reszvetel, amely 
megkfvantatik. Gulyasek moralis vallalasa azonban a nyolcvanas evtizedben is 
kitartoan kovetkezetes volt. A kulturakutatas akkoriban meg a konvenciok nelku- 
li etikai kodex menten zajlott. Kevesen ereztek felelosseguket a feltart valosag 
felmutatasat kovetoen, s meg kevesebben voltak, akikben ot vagy tfz ev multan 
is tovabb eltek a sulyos kerdesek, ezert visszatertek a helyszinre, konfrontalod- 
tak a latni- es tudnivalokkal, s ujra meg ujra a maguk nyilvanossaga ele vittek a 
kihfvasok teziseit, feladatait. A kulturakutatasnak ez a kritikai aga, amelynek szak- 
irodalma csak reszben, leginkabb folyoirat-cikkek vagy konyvreszletek reven ju- 
tott el a hazai dokumentumfilmesekhez is, szinte csak a Gulyas-fiverek eletmuve- 
ben talalhato meg. A kritikai szociologia (amelyre ok is erzekenyek) hazai 
fellendulese sokfele erdeklodest hozott, 11 viszont roppant ritkan esett meg, hogy 
a kutatok visszatertek egykori terepukre. Az itt emlitett filmek es filmes magatar- 
tasok kozott Gulyasek kapcsan ezert a kontlnuus erdeklodes mint moralis ertek- 
elv fontossagat kell kiemelni. Egy masfajta, de az ertelmisegi moral- es mentali- 
tastortenetben ugyancsak kiveteles szintet ert el Ember Judit. Ez a kutatas- es 
szemleletalakfto kovetkezetesseg olyan inherens etikai kodexformava allt ossze a 
BBS-ben, hogy a korszak mas dokumentumfilmesei (Hirado- es Dokumentumfilm 
Studio, Nepszeru-tudomanyos es Ismeretterjesztd Filmstudio, televizios studiokes 
szerkesztosegek, Neprajzi Muzeum, videki amatorfilmes studiok kepviseloi) ennek 
kovetesere mar nem vallalkozhattak. Gulyasek Vannak va/fozaso/c-filmje ugyanak- 
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kor a korszak tarsadalomismereti JJ kotelezd irodalmahoz” tartozott, es a valosag- 
abrazolas peldaerteku muvekent jelent meg nemcsak a korszak human ertelmi- 
sege - pi. Juhasz Pal vagy Markus Istvan, Konrad Gyorgy vagy Horvath Ivan -, 
hanem a kesobbi evtizedek reflexiv kozossegei szamara is. A film feltaro szemle- 
lete hasonlo presztizsu muvekben folytatodott (Domahazi hegyek kozott , 
1978-79; A/e sapadjl). A A/e sapadjl Medve Alfonz parasztpolgari sorsalakulasa- 
nak kronikaja, amelyre szakirodalomkent is szoktak hivatkozni a neprajzi es tar- 
sadalomtorteneti forrasok kozott, ha belulrol megismerni megoly kevesen probal¬ 
tak is. Utolagos interpretaciokban meg az a vad is felmerult, hogy a domahazi 
gazda jo penzt keresett a filmesek ..megvezetesevel”, mert mesterseges szitua- 
ciokba vitte bele oket, eljatszotta nekik a paraszt-sztar figurajat. Erre azert erde- 
mes kiterni, mert Medve Alfonz ezt onreflexfven vallalta mar a forgatas kozben is 
(„Reagen sztar volt es elnok lett, en elnok voltam es most sztar lettem...”), 
ugyanakkor megiscsak munkaideje javat aldozta a forgatasokra, mikozben azert 
sztarkent nem gazdagodhatott meg... (A magyar filmesek kozul kevesen, a do- 
kumentumfilmesek kozul meg kevesebben lettek gazdagga, a „balazsbelasok” 
meg szinte csak rafizettek a filmjeikre, az eletvitel-szeru forgatasi es osszeallita- 
si folyamatokra, vagasra, labormunkakra, albumkeszitesre, a film utolagos for- 
galmazasara, videki vetitesere). Gulyasek kozben sem a mestermu elkeszuleset 
koveto alkotoi szabadsagon voltak a A/e sapadjl sikeret kovetoen, hanem uj te- 
makat hajtottak fel, forgatokonyvekkel kiserleteztek (Tomorkeny-novellak feldol- 
gozasaval, erdelyi terepszemlekkel), belekezdtek Kallos Zoltan kiseresebe 
(utobb ebbol keszult a Balladak filmje /-//., 1983-90), az elso vilaghaboru meg elo 
szemtanuinak es bakainak folderitesebe (En is jartam Isonzonal, 1982-86), a hor- 
tobagyi kitelepitesek feltarasaba (Torvenysertes nelkul, 1982-88), nem sokkal ke- 
sobb pedig a dudari Gulag-jartak filmes megorokftesebe (Malenkij robot , 
1987-89) es (gy tovabb. A filmek mogotti vallalas, elmeleti iskolazottsag, tortene- 
ti es leveltari felkeszules, terepszemlek es forgatasok, evekig elhuzodo utomun- 
kalatok munkas hetkoznapjai soha nem kerulnek a merlegre, ahol egyes filmek 
vagy fesztivalsikerek nominalis mutatoi valnak Jenyegesse. Akinek viszont lete a 
filmezes, annak a jelenlet kenyszere mindig kfnzobb, mint a cenzorok szigora, a 
megismeres belso dimenzioi mindig fontosabbak, mint a feltetelek szoritasa, a 
filmbol kimaradt vilag is sajnos mindig dramaibb, mint kepi lenyomatanak szek- 
venciai. Ahogy a Torvenysertes nelkul filmszociografia dokumentumait tartalma- 
zo kotetben ajanlas heiyett Gulyasek irjak: „Ezt a konyvet filmunk szereploinek 
ajanljuk, akik beavattak eletuk folyasaba, megosztottak emlekeiket, s reflexioik- 
kal nem vart melysegekbe s magaslatokra juthattunk el. Sorsuk a sorsunkka 
valt.” 12 

A kepes beszed es a tulzoan kedveskedo ajanlas akar hiteltelennek is tunhet, 
foleg persze azoknak, akik nem lennenek kepesek a hortobagyi munkataborok 
1950-53 kozotti idoszakarol keszult filmet vegignezni, vagy az errol osszeallitott 
kotetet elolvasni, esetleg mar az ehhez szukseges feltaro munkat vegigvinni sem. 
A filmben a Hortobagyra hurcoltak sorsanak titkossaga, eletenek degradaltsaga, 
remenytelensege, kiszolgaltatottsaga nemcsak a helyszinek kozvetlensegevel, ha¬ 
nem a maguk tragikus tortenetetol megszabadulni probalo, de ebbe mar beleszik- 
kadt lelkek vallomasaival egyutt hat, ennek reven Gulyasek a koilektiv emlekezet 


12 Gulyas Gyuia - Gulyas Janos 
(szerk.): Totvenysertes nelkul, i. m. 
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megteremtesere vallalkoznak, amelyet sejtettek, megkerestek, filmre vettek... Epp- 
ugy, mint az arvfz utani nagygeci es komlodtotfalusi periferia megorokitesere az 
„Azert a viz az ur!” (1978-80) cimu filmszociografiaban. 

A '70-es arviz nyoman arternek nyilvanitott hatarszeli faluhoz hasonloan, ahol az 
almaskertek meg ott e!o csaladoknak biztositottak tulelest, eppen a szociologiai, te- 
lepulestudomanyi, demografiai es urbanizacios jovotervezes neveben minositettek 
Junkcio neikuiinek” mas telepuleseket is (az 1971-es tervek alapjan a mintegy 3200 
magyarorszagi iakott helybol 2000-et), kovetkezeskeppen az ott lakokat is mintegy 
leirtak a terkeprol. Ahogy Peneszleket vagy Ohatpusztakocs lakosait, a fehergyar- 
mati jaras megannyi falujat is ez a modernizacios racionalizalas tette a folddel 
egyenlove. Nem kerdes ma mar, mi ertelme volt a sikerkepes szocializmus-kori fel- 
torekvesnek, de az igen, kik es milyen hangon, milyen modon, milyen hatekonysag- 
gal tudtak szot emelni az igazgatasi elmebaj tobzodasa ellen. S ebben Gulyasek 
harom evtizede konokul a hangoskodok elvonalaban jarnak. Raadasul a nema ha- 
rag, a beszedes felelossegre-ebresztes adta hangjuk tonusat, nem valami latva- 
nyos hangoskodas. Mindezek persze a korszak ertelmisegi beszedmodjaitol, a nar- 
rativak rendszeretol, az erto vagy suket tarsadalmi reflexioktol sem fuggetlen 
elbeszelesmodok. Az antropologiai kutatasok koreben, s nem fuggetlenul a torte- 
nettudomany onmagara reflektalo kritikai iranyaitol sem, mennyisegeben es jelen- 
tosegeben egyarant megnovekedett a narrativak hasznalata mint alkotoi attitud. A 
Gulyas-eletmuben megfogano erintettseg-erdekeltseg-felhaborodottsag jellemzo- 
en vissza is hat a korszak nyomtatott kiadvanyaira (nemcsak az Bet es Irodalom, a 
Filmkultura vagy mas rangosabb Iroi, esszeista, kritikai vagy reflexiv elismeresekre 
gondolok, hanem a Vannak valtozasok, a Torvenysertes nelkul es a A/e sapadj! ko- 
tetekre is, amelyekben az elmenykozeli terepismerettel nem rendelkezok szamara 
eppen a follelt es megszolaltatott szemelyisegek hitele a mervado, a toluk jott uze- 
net a meltanylando, s ebben Gulyasek szerepe inkabb a fordito, a tolmacs, az 
interpretator attitudje, az elkotelezett hirhozoe, a Vargas Llosa-i ertelemben vett Be- 
szeloe). Az elbeszelt mult mint velunk elo valosag ma mar nem komoly felfedezes, 
de a narrativa-elemzesek egy-masfel evtizeddel ezelotti idoszakaban meg komoly 
haditett volt. A korabeli kozleskultura intezmenyei reszben persze mintegy megha- 
taroztak a narratfv kozlesmodok stilusat is (hirado, , l vilaghirad6 ,, 1 tevehirado, isme- 
retterjeszto, neprajzi dokumentumfilm, tudomanyos-, riport- vagy portrefilm stb.), 
de a BBS-dokumentumfilmekre jellemzo problematizalas talan to ismertetojegye, 
hogy mintegy „le ,, -kovet I nyitva hagy, nines optimista voros farka, dramatikus, felra- 
zoan szembesito stb. - fokeppen a korabeli filmpiac mas termekeivel osszevetve. 
Noha az elbeszelo-leiro, deskriptfv mozi (peldaul a pedagogiai filmek koreben a 
Mihalyfy Sandor rendezte A Kertesz utcaiak , 1972) meg nem tudja elkerulni, hogy a 
remenytelensegek mogotti vagykep ra ne vetuljon a film egeszere, de a Neveles- 
ugyi sorozat (1973-75) vagy Gulyasek Kfserleti iskolaja (1976-77) mar nem a szika- 
ran elbeszelo, nem is esak a szituatlve elbeszelteto, hanem a dramatikusan, folya- 
mataban „elkapottan” lefro megjelenites-tipust kepviseli. A Kfserleti iskola olyan 
emberi, rejtett, meltatlan es unnepi konfliktusok katarzisain at vezet a Jeiras” kont- 
rasztos teljessege tele, hogy abbol mar nem hianyzik a nezonek sem az erintettseg- 
erdekeltseg, sem a fajdalom es orom kinalata a magasztos es a pokoli talalkoza- 
sanak elmenyzuhatagaban. 
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A BBS itt taglalt dokumentumfilmjei reszint ugyan (felhangosan) vallaljak is, 
hogy a „valosag megszolaltatasa” reven a realitasok megvaltoztatasaba vetett hi- 
tet taplaljak, ugyanakkor megkulonboztetd jegyuk, hogy magukat az erintetteket 
fogjak beszedre, nem pedig az alkoto kozlendoit hordozzak. E tekintetben a leg- 
tobb Balazs Bela-s film dokumentaristaja a kamera mogul vagy jobb esetben 
mellol beszel, s esak veletlenul vagy effektuskent lep be a kepbe. Gulyasek elbe- 
szeleseiben rendszerint ott a tepelddes a kepeken is, ott a megismeres kozvet- 
lensege, dramaisaga, provokativ mivolta a beszelgetesekben, tobbnyire Gulyas 
Gyula kerdeseiben, pipa-piszkalo zavartsagaban, szituacio-kimerevito hallgata- 
saban is. Ott botladozik a szantas szelen, a templom paplakja mellett, a Szerzo- 
des mindhalalig (1981-82) dramai lakas-oduiban, a fronthelyszineken jaro aggas- 
tyanok kozott, a szekelyfoldi lankakon vagy a hortobagyi birkahodalyban, s 
mindezen (l esetlensegek” alkalmaval pontosan azt a nezoi ismerethianyt tukrozi, 
amely az interju-szituacioban az intenziven erdeklodo es valamire igazan kivancsi 
massagot tudja elfogadtatni. Pontosan ugy, ahogy barmely zoldfulu vagy tapasz- 
talt antropologus az ismeretlen terepen botladozik, szemuveget keresve vagy is- 
meretlen sodrasoknak kiszolgaltatottan, nyitva a hatasokra, de felig meg ertetle- 
nul az ertelmezesre szorulo hatasok kavalkadjaban. Ennyiben all kozel mindez az 
antropologiai megismereshez, tudashoz es interpretaciohoz, s ennyiben van ta- 
vol a rendezett (forgatokonyvbol keszulo!) dokumentumfilmektol, a kimert kozles- 
modoktol, a szervezett termeszetesseggel operalo manipulacioktol. 13 


A dokumentarizmus - mint megismeres 
es mint etikai platform 


A megismeres mint tudas, a megismerhetoseg mint allapot es az interpretacio 
mint vedekezo eszkoz teljesseggel belengi ezt a fajta dokumentarizmust. Nem jel- 
lemzi ez a neprajzi filmezest a nyolcvanas evekben sem (Magyarorszagon), nem 
femjelzi a szociologiai ihletesu muveket sem (megannyi ilyenre utalnak elemzese- 
ikben e kotet szerzoi, de magukban a filmekben is ott a lenyomata), s alig-alig je- 
lenik meg a jatekfilmekben, ahol persze a forgatokonyv es a megirt dialogusok 
rendje eleve fololdja a ,.civil szineszt” a forgatason tuli barmilyen kapcsolat fenn- 
tartasa alol. Szinte meltatlan erv, hogy a rendezett fel-dokumentumfilmekben es 
szituativ dokumentum-jatekfilmekben szerepet vallalo amatorok instrualasa, hely- 
zetbe hozasa vagy megtevesztese okoz olyan ..naiv” szereploi magatartast, 
amely a hasonlokeppen gondolkodo es erzo nezokben az eredetiseg, hitelesseg 
kepzetet kelti. Meggyozodesem, s erre az elmult ket evtized sem cafolt ra, hogy 
a Budapesti Iskola (aTarsulas Filmstudio) sikeres alkotasai a „nezok filmjet" gya- 
rapitottak, Gulyasek produkeioi viszont a tarsadalomismeretet es a stabilizalodott 
kritikai attitudot, a nem alkuvo makrancossaggal vallalt, szinte ortodox maskent- 
gondolkodast. A kompromisszum-kereso dokufilmezes a sikerkepesseget ege- 
szen a nyolcvanas evek vegi tarsadalmi kozhangulatig biztosan uralta, viszont an- 
nal kevesbe maradt ertekkonzervativ es jelentesuniverzumokat konzervalo! A 
BBS-ben a nyolcvanas evek elso harmadaban-feleben mar ugy jelent meg ez a 
kontraszt, hogy szinte zordabb volt, mint a kfserleti es jatekfilmes mozgokepek 
kozotti kulonbseg. A ketsegtelenul nem eppen episztemologiai vagy hermeneu- 


13 Errol a ..hermeneutikai” nar- 
rativarol tobb aprobb szovegben 
szoltam mar (lasd A.Gergely And¬ 
ras: A gesztus muveszete egy elak- 
nasftott teruleten, i. m.; A.Gergely 
Andras: Kozelftesek az etnofilmhez, 
i. m.; A.Gergely Andras: 
Hangosbeszed es/vagy moralfilo- 
zofia: politlkai es kulturalis maga- 
tartasmintak a Gulyas-filmekben, in 
Biczo Gabor [szerk.]: Vagabundus, 
i. m.). 
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14 Tarr Bela: ..Jeienne tenni a mul- 
tat...”, in Az Ember-leptek. Ember 
Judit portreja, (val.: Sziiagyi Erzse- 
bet, szerk.: Zalan Vince), Osiris - 
Kodolanyi Janos Foiskola, Buda¬ 
pest, 2003, 187. 


tikai belatasok a dokumentaristak tobbsegenel a kimondas orome, csele es bol- 
dogsaga menten oltenek alakot, a filmek tarsadalmi egyeneit, ..szereploit” (rovi- 
den es szociologiai ertelemben: aktorait) olyan fokuszpontba allftjak, ahol a fel- 
ontudatlan jelkeptar szolalhat meg egy kozles erejeig (peldaul a Nevelesugyi 
sorozatban, Darday-Szalai, Vitezy Laszlo vagy Tarr Bela filmjeiben), amelynek 
azonnali hatasa mar a filmnezes utan elillan. Kimondatott, amit uzentek, ezzel 
snitt... Az a felfogas azonban, amely a dokumentumot nem a rapecsetelt, enge- 
delyezett, szavatolt vagy formalizalt mivoltaban veszi, dokumentumma talan epp 
azaltal valik, hogy tanusftvany-jellege nem a folbttes vagy kivulallo jovahagyasa- 
tol, hanem a befogadd-kdzvetftd gondolkodas, a jelentester aktualltasa felol nez- 
ve legalabb annyira fontossa lesz, s ez lenyegi kulbnbozdseget eredmenyez a 
BBS filmprodukcidi kbzott, es magukban a rendezoi eletmuvekben is. Amit e te- 
ren alapkulonbsegnek velek, az epp a legitim statuszra torekvo dokumentumfil- 
mes kepzet, amely akar a fikcios elemeket is beepiti a valdsag-konstrukcidba 
(magyaran: valosagot nem kozvetit, hanem kreal). S ez eppoly egyenes vonalon 
koveti a keso-hatvanas, kora-hetvenes „klasszikus” eveket, amelyeket megannyi 
parhuzamos dokumentatfv elbeszelesmod jellemzett, mint a hetvenes evekben 
mar markansan megformalodott, Gazdag Gyula, Ember Judit nyoman indulo, ke- 
sobb egy sor alkotot athato szubjektfv dokumentarizmus , amely a szociografikus, 
narratfv tonust a kritikai es ironikus felhanggal otvozte (nem fuggetlenu! Huszarik, 
Body, Erdely Krai metafizikajatol es fikcionalista poetikajatol). Erre a kulonbsegte- 
telre, a fikcio mint kvazi-valosag polifonikus es asszociatfv strukturajara epul 
utobb a Budapesti Iskola publicisztikus dokumentumfilmezese, es a masik polu- 
son a Gulyas-fiverek szelsoortodox dokumentarizmusa, E ketto utobb reszben 
osszhangzas reven segfti elo a keso-nyolcvanas evek ..neolog" interpretacioinak 
szeles skalajat (Zsigmond Dezso, Durst Gyorgy, Denes Gabor, Szirtes Andras, 
Forgacs Peter es masok munkajanak alakitasaval). A konstrualt valosag szerzoi 
filmje es a konstrukcionak engedelmesen elebe mend reflexiv magatartas a ma¬ 
sik oldalon elesen eld is keriil Ember Judit „ars poeticajanak” kimondasakor: 


En nem hiszek azoknak, akik fognak egy felvevogepet, egy magnot, par ezer meter 
nyersanyagot s elindulnak forgatni, hogy majd a valosag kinyilik elottuk, s minel tob- 
bet forgatnak, annal inkabb kinyilik, s anna! inkabb valosag. Manapsag nem oly ka- 
cer a let, hogy csak ugy magatol feltarulkozzek. S gyanitom, hogy soha nem is volt. 
Koncepcio nelkul nem lehet filmet csinalni. Nem az a baj, hogy valakinek prekoncep- 
cioja van, hanem hogy milyen az a prekoncepcio: mult szazadi, sz&zad eleji, koze- 
pei, mai vagy a jovo szazadig ero. Merev, gorcsds vagy eleg rugalmas ahhoz, hogy 
a forgatason bekovetkezett, az elore elkepzelthez mert valtozasokat, massagokat be 
tudja epiteni. De ha nines meg elore az a valami, ha nem dolgozott ki tobbfele verzi- 
ot, amihez kepest a dolgok elmozdulnak, atalakulnak, visszajukra fordulnak, akkor 
csak a stagnalast eszleljuk, s eihisszuk magunknak, hogy a vilag all, a Fold nem 
forog . 14 


Tul azon, amit egy interjuban es roviden megfogalmazhato mondat kenyszeru 
hangsulyozottsaga elohoz a reflexiv elmebol, azert tartom fontosnak es arulkodo- 
nak ezt a par soros vallomast, mert a reflexivitas, a valaszado, elmozdulasra ke- 
pes alkati erzekenyseg epp a muveszi, alkoto folyamathoz elengedhetetlen. Eb- 
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bol viszont az is kovetkezik, hogy nemesak a ,.prekoncepcio” nelkuliseg, hanem 
a tulkoncepciozussag is artaimara van a valaszt kereso dokumentumfilmezesnek. 

Ugy velem, Ember Judit filmjei eseteben (mint Gulyaseknal is) a prekoncepcio a 
minimalis, szukseges, aranyosan egeszseges es reflektalni kepesse tevo felke- 
szulest tartalmazza, leven filmjei mindenekelott politikatortenetileg hangoltak, 
amelyek a szemelyes terekbe, az engedett, a kierdemelt, a bizalmi szinteken mar 
igen magasan levo interakeios tartomanyba eppen az elmeleti-torteneti felke- 
szultseg reven juthatnak be, es erdemeihetnek ki tovabbi bizalmat, kooperaciot, 
megertest, vagy adhatnak onfelaldozo informaciot, beavathatnak tudhatatlan dol- 
gokba, megerinthetik erzelmi azonosulas-tartalekaink hatarait is. Ez tehat mar 
nem ortodoxia, nem is teoretikus szintu azonosulas, hanem a szemelyiseg es 
szemelyesseg olyan mikro-tartomanyanak mozgositasa, amely esupan a sok tfz 
oras forgatasokban, megerto beszelgetesekben, fololdott gdresok utan kezd ak- 
tivizalodni. 

Vannak persze ennek a megerto dokumentarizmusnak , intuitiv erzekenyseg- 
nek, szenzibilis elbeszeloi tonusnak formai elemei, amelyek az antropologiai koz- 
lesmodokat is epp igy jellemzik. A helyzet annyiva! bonyolultabb viszont, hogy az 
utobbi ket evtizedben a tarsadalomtudosok a korabbi megfigyelesi gyakorlat es 
teoretikus igazolaskenyszer helyett egyre tobbszor epitik erveiket korabban meg 
„esetinek” vagy efemernek tarthato jelensegek ertelmezesere, ezekbol eredoen 
azonban nem szamithatnak kellokeppen sulyos „ervekre”. Meg pontosabban 
(Clifford Geertz eles szemu megfigyeleset kovetve) egyre tobben kezdik a tudo- 
manyos beszedmodok torteneteben sokaig legitimnek tartott torvenyek es peldak 
helyett esetekre es interpretaciokra hagyatkozva megepiteni a maguk vilag-konst- 

i * / *i / I ■, i / * / », 4 r A . i / > / * ■ * Geertz. Az GrtQlmGZQS h£it3lffld, 

rukcioit, szinpadait, dramai esemenyeit J 5 Az antropologianak az az eredendo kul- L m 275 . S k. 

turara fokuszaltsaga, amely nem vagy nemesak viselkedesmddokbol, oltozkodes- 
bol vagy letmddokbol olvas ki ertelmezesi lehetosegeket, hanem holisztikusan, az 
egeszben reszt vevo egyedit a reszjelensegek teljes osszefuggesi tartomanyaban 
veszi szamitasba, nemesak azt hangsulyozza ezaltal, hogy az egesz tobb, mint 
reszeinek osszessege, hanem azt is, hogy az elemek elkulonult ..vizsgalata” nem 
is lehetseges, nem is erdemleges, mert az egesz folytonos atlatasa nelkul csak 
idegen jelentese van a resznek is. A korabbi strukturafelfogasok, amelyek a tar¬ 
sadalmi egesz lefrasaban voltak erosek, immaron atvaltottak „funkcionalizmus- 
ra”, a tarsadalmi es kulturalis elemeket mindig annak visszfenyeben abrazolva, 
milyen hatasuk van az egesz rendszerre. Teszi megpedig egyre tobb megkozeK- 
tes ezt oly modon, hogy a tarsadalmi viselkedest, normakat, cselekvesi szabalyo- 
kat es ertekrendeket nem valamely elvont, divatos, korszakos vagy kotelezo kep- 
letkent ertelmezi, hanem mindegyiket a sajat rendszere, normai, logikai, relatfv 
viszonyai menten, vagy eppenseggel immar abbol az aspektusbol, ahogyan ok 
maguk, a megfigyelt egyedek mindezt ertelmezni hajlamosnak mutatkoznak. Eh- 
hez folhasznalja az 6 sajat terminusaikat, atveszi ervelesmodjukat, tiszteletben 
tartja logikai bukfenceiket, torzftasaikat, kihagyasaikat es tulzasaikat vagy leegy- 
szerusiteseiket, felelmeiket es oktondisagaikat is. Mi tobb, a kutato ebbe beleve- 
szi sajat farkasvaksagat, ertelmezesi felreerteseit, prekoncepcioit, hamis konklu- 
zioit is. 

A BBS dokumentumfilmjei tobb mint korszakos hatassal es ervennyel voltak 
strukturaformalo szandekuak, tobb mint modorosan hittek es kepviseltek a tarsa- 
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dalom jobbithatosaganak, nevelhetosegenekteziset, amely a szocializmus allam- 
ideologiajanak egyik legfobb tartalma volt, mintegy ..folemelni” akarvan a tarsa- 
dalmat elmaradott letebol. Akinek ehhez kritikai eszreveteiei voltak, aki errol mast 
is gondolt, vagy aki ennek szellemeben keveset, ellene azonban joval tobbet 
mondott, az a Gulyas-fiverek mellett eppen a palyan alig-alig ervenyesulo, a szak- 
mai kozmegiteles es moralis normarend alapjan megis talan a legfontosabbat al- 
koto Ember Judit volt. Nem volt elkotelezett „funkcionalista” a szo szotari ertelme- 
ben, valahogy megis azon lehetne rajtakapni, hogy a beszed, a szo, a jelentesek 
jelenteseinek jelei szamara azt biztosftottak, amit koltonek a betu, festonek a szfn, 
szinesznek a szerepjatekok jelenteshorizontja. Ember Judit mintegy harminc film- 
ben - ezek kozt het volt Balazs Bela-s, de voltak tovabbi hirado-, ismeretterjesz- 
to vagy vallomas-filmjei is, amilyen a Kavaro-Erdohaton (1974), az Angyalfold - 
Kertvaros (2002-2003) vagy az Eloszo a Hangoskonyvhoz (2006), s tovabbi tele- 
vizios sorozatok - eppen ezt az ertelmezesi viszonyrendszert, ezt a kulturalis re- 
lativista felfogast, a „sajat normak” szerint ertekelheto emberi vilagok komplex 
abrazolasat vallalta. Felfogasaban a minden egyes egyen eletmodjat, vilagkepet, 
tudastartomanyat jelezni hivatott dokumentumfilmezes az egyedi es csakis sajat 
szotaranak ismereteben ertelmezheto magatartasvilagot kinalja, filmeskent pedig 
6 eppen ebbol formal olyan reszmozzanatot, amely a nagy tarsadalmi szinpadon 
jelen levo karakteres szereplok 
kiteljesedesi alakzatat adja. 


kiteljesedesi alakzatat adja. 

Filmezesi technologiajaban 
a portre, a szemelyesseg, a ko- 
zos ertelmezesben elbeszelhe- 
to egyedi jelentesvilag kap fo- 
szerepet. A Pocspetri , a 
Gazdag Gyulaval tarsrendezo- 0 
kent forgatott A hatarozat, a 
meg elotte, 1967-68-ban keszf- jglfj 
tett Szlnpad /-//., majd a Tantor- Ip 
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blokkban targyalando Nagy Im- 
re-filmek, egyutt es kulon-kulon 

is pontosan a kortars antropolo- v 

giai, kritikai episztemologiai, ’ ” 

narrativ torteneti szempontrend- 1 ^^ - 
szert mutatjak fol, amelyben ^ 

nemcsak az antropologusok szamara evidensen kotelezo „resztvev 6 megfigye- 5 
les” szolgalt munkamodszerul, hanem a melyinterju-technikak, a csoportdinami- a 
kai jatekok, a tarsadalomegeszt es annak funkcionalitasat (integralo hatasait, a S 
reszek osszemukodeset) pontosito-attekinto menetek sora kapott hangsulyt. 
Akarcsak Durkheim felfogasaban, Ember Judit filmjeiben is a kortars es a torte¬ 
neti gondolkodas egymast kiegeszito szerkezeteben kaptak komplex jelentest 
mindazon eletteny-elbeszeiesek, amelyeket semmifele mas modszerrel nem le- 
hetett volna a feledestol vagy leplezestol megmenteni. Minthogy az antropologiai 
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gondolkodas (nem okvetleniil analogiakent a filmes vilagkep-alkoto felfogassal 
kozosen) az egyedi, jellegeben sajatlagos es ontorvenyu tunemenyeket tekinti 
H vizsgalata” targyanak, ugy ennek filmi masat hozta Ember Judit is a 
Pocspetri ben, a Fagyongyokben (1977), A perben (1989), A snagovi gyerekek 
(1986-1997) es mas portrefilmjeben. A korszak mint kultura, a politikai magatar- 
tas mint kultura, a hit es vallasossag mint sajatos kultura a Hit-vita (1992), A misz- 
szio (1997-99) vagy a Diakparlament, Miskolc 1956 (1991) anyagaban eppugy a 
torvenyek es peldak helyetti esetek es elbeszelesmodok eszkoztarat veti be a ki- 
fejezesre kivankozo tartalmak segitesere, mint az ..elmosodo mufajok” mas kep- 
viseloi a filmen kivuli ertelmezesvilagban. Sajat diskurzus-mezoje tehat tetszole- 
gesen mozgathato, ezen belul az osszehasonlito modszer talan kisebb hangsulyt 
kap, hisz minden portreja, esemenye, ..szereploje” a maga en-vilagaban marad- 
hat, s nyithatja meg ezt a kameranak. 

Ember Judit filmjeiben, mikent Gulyasek opuszainak javaban, a szituativitas a 
vezerhang megadoja. Helyzetekben, letformakban, sajat miliojukben lelik meg in- 
terju-alanyaikat, s ha olykor a ravezetes vagy a ..szituacioba hozas” modszerevel 
is, de a beszeltetes, a beszelni hagyas a fo motorja feivett anyagaiknak. Ehhez ja- 
rul egy sajatos idoiseg is, mely nem a filmidoe, nem a rendezoe vagy a studioe, 
hanem a kerdezetteke, a vallomastevoke. Am attol, hogy a sokszor mellerendelt 
(vagy mellerendelodo, azonos erteksikon megszolalo) mondatok nem mindig s 
nem okvetlenul kovetik az interjukeszito logikajat vagy ..kerdesvazlatat 11 , ezert az 
utomunkak soran a legnehezebb az asszociatfv tartomanyok egybefuzese, a val- 
lomas tonusanak es belso ritmusanak lehetoseg szerinti megtartasa, vagyis egy 
sajatos idoiseg, amelyben nem okvetlenul a linearitas ervenyesul, hanem gyakor- 
ta inkabb az asszociativ-gondolati kapcsolat keresese, felmutatasa. A „kepsorok 
pasziansza”, amelyben tobb verzio lehetosege rejlik, epp ezeken a gondolati bel¬ 
so iveken, hangulati parhuzamokon alapozva lehet eszkoze a helyenkent latszo- 
lag didaktikus, de narrativakban, bekezdesekben elbeszelo, konfrontatfv, szem- 
beallito mivoltaban egyfajta belso dinamizmust ervenyesito kozlesnek, Ehhez 
jarulnak csupan - s nem kapnak elozetesen kiemelt szerepet, jelentest, formahor- 
dozo funkciot - azok a kompozicios elemek, amelyek a hasonlo korulmenyek kozt 
keszitett felveteleken mar szembeszokobbek. Sara Sandor nyolcvanas evekbeli 
filmjei peldaul vilagosan tukrozik a „kepre vagas”, az egymassal harmonizalo 
kepsorok barmikori megszuntethetosegenek lehetoseget, amint a szoveg es a 
hallhatosag hirtelen dominanssa valik a vizualis abrazolat helyett. 

Gulyasek filmjeiben Gyula szamon kero moralitasa es Janos tartozkodoan el- 
szant normarendje jon at, amelyekhez foghato osszhang, a szerzoparos szamos 
kritizalhato diszharmoniajan tul is, markansan jelen van fontos filmjeikben. Ember 
Juditnal a szikrazo tisztasagu megrendules es peldazatossag suru tartomanya a 
legfobb kihfvas. Ennek lesz alarendelve a planozas, ezt szolgalja a tetovan lassu 
elbeszelo mod, a szituacion es eletutakon beluli nezopont, az avatottsag, a meg- 
jelenftes kozvetlensege. Mindez, es a filmi elbeszelesmod tudomanyos vagy leg- 
alabb narrativ szintjen hitelesse valo rendezoi ..kozelhajolas” eppen azt az antro¬ 
pologiai kutatoi moralt, azt a reflexiv szintet, azt az onreflexioba oltott nyitottsagot 
tukrozi, amelyet az antropologiai tudasteriileten a megismerestudomany klasszi- 
kusai respektaltak, epitettek s elvartak egymastol es onmaguktol. Ember Judit es 
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Nevelesugyi sorozat 


Czirjak Pal 
Alkalmazott filmezes 

A BBS pedagogiai temaju dokumentumfilmjei 


A hatvanas-hetvenes evek fordulojan a dokumentarizmus felerosodeset tapasz- 
talhatjuk a Balazs Bela Studloban. Ez egyfelol a palyakezdo rendezok egy ujabb 
csoportjanak fellepesehez kotheto, masfelol illeszkedik a tarsadalomkutatas ujja- 
eledesebe, amely Magyarorszagon eppen a hatvanas evek masodik feleben bon- 
takozik kl. A hazai szociologia Intezmenyelnek megszervezesevel, a kutatas, a 
kepzes, a szakkonyvkiadas es a szociografiai irodalom ujraindulasaval parhuza- 
mosan a filmesek erdeklodese is a tarsadalmi problemak tudomanyosabb igenyu 
felterkepezese fele fordul. Ez a tudomanyos igeny, a szociologiai kutatasok ered- 
menyeinek bevonasa a filmkeszitesbe, kulonosen eroteljesen jelentkezik a fiatal 
alkotok eseteben. Ezekben az evekben kezd a Balazs Bela Studioban dolgozni 
tobbek kozott Darday Istvan, Ember Judit, Schiffer Pal, Szalai Gyorgyi, Vitezy 
Laszlo. 

Mikozben a politikai berendezkedes, a hatalmi szerkezet alapjai nemigen von- 
hatok biralat ala, a tarsadalmi jelensegeket a mindennapi elet szintjen sikerrel 
problematizalhatjak a filmesek, Amig a hatvanas evekben a Studio dokumen- 
tarista vonuiatat fokent Krai dokumentumfilmek es filmszociografiak kepviselik 
(Sara Sandor munkaitol Elek Judit filmjeiig), az evtizedfordulon megjelennek a 
groteszk, szatirikus alkotasok (Gazdag Gyula, Szalkai Sandor, Szomjas Gyorgy ri- 
port-dokumentumfilmjei). Majd lenyegeben ezek nyoman szuletnek meg a fen- 
tebb felsorolt rendezok - egyebkent a kesobbi Budapesti Iskola meghatarozo al- 
kotoi - altal jegyzett tarsadalompolitikai temaju, de immar a szociologia 
modszereit is segitsegul hivo dokumentumfilmek. Afilmek e hullaman belul alkot- 

nak jol korulhatarolhato 
tematikai csoportot a pe¬ 
dagogiai, nevelesugyi, 
kozoktatasi problemakat 
elemzo muvek. 

A Nevelesugyi soro¬ 
zat (Darday Istvan - 
Mihalyfy Laszlo - Szalai 
Gyorgyi - Vitezy Laszlo - 
Wilt Pal, 1973-75), A Ker- 
tesz utcaiak (Mihalyfy 
Sandor, 1972), a Klserleti 
iskola (Gulyas Gyula - 
Gulyas Janos, 1976-77) 
vagy a Mit latnak az isko- 
lasok? (Darday Istvan - 
Szalai Gyorgyi - Vitezy Laszlo, 1977) egyfajta alkalmazott filmezeshez kozelitik a 
BBS tevekenyseget. Dardayek eseteben raadasul a filmkeszftes az ugynevezett 
..tarsadalmi forgalmazas” koncepciojaval is kiegeszul, amely az alkotasok ko- 
zonseghez valo eljuttatasanak uj utjait keresi. A pedagogiai dokumentumfilmek 
tehat egyreszt sajatosan osszekapcsoljak a filmkeszftest a film tarsadalmi sze- 
repvallalasanak, illetve film es szociologia viszonyanak kerdeseivel; masreszt e 
tematikus szeria egyszerre nyithato meg a dokumentumfilm-keszites es -forgal¬ 
mazas, valamint a korszak oktataspolitikajanak szempontjai felol. 


A tanulmany megirasahoz a Nemzeti 
Kulturalis Alap nyujtott tamogatast. 
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1 Az allami oktatas helyzete es 
fejlesztesenek feladatai. A Magyar 
Szocialista Munkaspart Kozponti 
Bizottsaganak 1972. junius 154 
hatarozata, in Az allami oktatas 
helyzete es fejlesztesenek feladatai. 
Dokumentumok a Magyar Szocialista 
Munkaspart Kozponti Bizottsaga 
hatarozatanak vegrehajtasarol. 
1972-1980 . Kossuth Konyvkiado, 
Budapest, 1981,23-44. 


2 Uo. 23. 


3 Uo. 24. 


4 Uo. 28. 


Az 1972-es parthatarozat 

Ha az erintett idoszak oktataspolitikai hatteret szeretnenk felterkepezni, vizsgala- 
taink origojakent egy 1972-ben szuletett parthatarozat szolgalhat. A Magyar Szo¬ 
cialista Munkaspart Kozponti Bizottsaganak hatarozata az ailami oktatas helyzete- 
rol es fejlesztesenek feladatairol cimmel megjelentetett anyag a hetvenes evek 
oktatasugyi folyamatainak, jelensegeinek alapdokumentuma, amennyiben ugy- 
szolvan a teljesseg igenyevel igyekszik felsorolni, osszefoglalni a szakterulet va- 
lamennyi lenyeges problemajat. 1 

A dokumentum a megeiozo idoszak eredmenyeinek elismerese mellett ramu- 
tat az oktatasi rendszerben fellepo szerkezeti gondokra is, es bizonyos ajanlaso- 
kat, elofrasokat fogalmaz meg a kozeljovo teendoire vonatkozoan. E sajatos, ket- 
iranyu retorika rogton a hatarozat elso oldalain megjelenik. 

Az egyseges nyolcosztalyos altalanos iskola letrehozasa, az iskolak allamosftasa, az 
iskolarendszeru szakmunkaskepzes, az altalanosan muvelo gimnaziumok, a szakmai 
kozepiskolak, a foiskolak es egyetemek bovulo halozatanak kiepftese oktatasugyunk 
fejlodesenek alapveto tenyezoi. Az oktatas es neveles megvaitozott tartalma egesze- 
ben a tudomanyos, marxista vilagnezet iranti eikotelezettseget tukrozi. Az intezme- 
nyes oktatas es neveles politikai funkciojanak forradalmi valtozasa aiapvetoen hozza- 
jarult tarsadalmunk tudati, kulturalis fejlodesehez 2 

- szogezi le a szoveg elso szakasza, majd nem sokkal kesobb, mar onkritikusabb 
hangvetelre valtva, mindehhez hozzateszi: 

1961-ben az oktatasi rendszer egeszet atfogo reformra kerult sor. [...] A reform a 
problemak helyes felmeresen aiapult, es alapveto tartalmi celkituzesei - az oktatas 
korszerusftese, a gyakorlattal valo kapcsolatanak erosftese, a szocialista neveles ja- 
vftasa tovabbra is helytalloak. Nehany celkituzes (pi. a kozepfoku oktatas altalanos- 
sa tetele) azonban nem volt realis, az aiapelvek megvalosftasara tett konkret intezke- 
desek egy reszet is hibasan, illetve pontatlanul hataroztuk meg, s bevezetesuket 
nem eloztek meg kiserletek. A reform egyes celkituzesei megvalosftasahoz nem tud- 
tuk a szukseges szemelyi es targyi feiteteleket maradektalanul biztosftani. 3 


A parthatarozatban kulon hangsullyal jelennek meg a neveles - itt elsosorban a 
..tarsadalmi” (politikai-ideologiai) neveles - hianyossagai. 


Minden eddigi erofeszftes ellenere sem novekedett megfelelo mertekben az intez- 
menyes iskolai neveles hatekonysaga. Az erettsegik, sot az egyetemi-foiskolai zaro- 
vizsgak sokeves tapasztalatai azt mutatjak, hogy 12-16 evi tanulas utan sem alakul 
ki ifjusagunkban a novekvo igenyeknek megfelelo korszeru vilagkep es gondolkodas 
a termeszet, a tarsadalom, az emberi alkototevekenyseg leglenyegesebb osszefug- 
geseirol, torvenyszerusegeirol, a hazankban es a vilagban vegbemeno tarsadalmi fo- 
lyamatokroi. A tanulmanyaikat befejezo fiatalok egy resze nines tisztaban szakmaja, 
egyeni munkaja tarsadalmi-politikai jelentosegevei, nem kepes azonosulni nagy tar¬ 
sadalmi celjainkkal 4 
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- frja le a tuneteket a dokumentum. Az okokat kutatva pedig fgy fogalmaz: 


Marxista vilagnezeti es politikai nevelesunk gyengesegei joreszt a tulterhelo, sokszor 
megtanfthatatlan, a valosagtol elszakadt elmeietieskedo tananyagokbol fakadnak. 
Erkolcsi nevelesunk eseteben pedig negatfv tarsadalmi, komyezeti hatasok mellett a 
tarsadalmi-kbzossegi tapasztalatok koriatozott volta - a kbzossegi neveles gyenge- 
sege - is lenyeges ok. A tanulok es hallgatok tarsadalmi, kozeleti tapasztalatai vi- 
szonylag szuk korre korlatozodnak. A mai iskolai szervezeti forma, az iskolai elet 
rendje nem ad kello keretet a tanulok aktivitasanak kibontakoztatasara; a kbzossegi 
neveles nehezen fejlodik. Az iskolak eietet tulszabalyozottsag jellemzi. Az utobbi 
evekben - elsosorban a fefsofoku oktatasi intezmenyekben - tobb intezkedes szule¬ 
tett a diakok onkormanyzati jogainak szelesftesere. A diakokat azonban megsem 
vonjak be elegge sajat ugyeik intezesebe, keves gyakorlasi lehetoseget teremtenek 
szamukra az allampolgari tevekenysegre valo felkeszuleshez. Az iskolai ifjusagi szer- 
vezetek lehetosegei mostohak, munkajukban tulteng a formalis szervezes es keves 
a politikai tartalom. Iskolainkban meg mindig gyenge a kbzossegi elet es a diakok 
sokretu erdeklodesere epulo aktiv ontevekenyseg. 5 


5 Uo. 28-29. 


A dokumentum a tanfto-nevelomunka vagy a tanterv koncepcionalis problemai 
mellett tobb ponton kiter az oktatasban dolgozok ~ mindenekelott a pedagogu- 
sok - szerepere, illetve kimondja helyzetuk javftasanak szuksegesseget. 


A kozneveles donto tenyezoje a pedagogus. Szamuk a felszabadulas ota harom es 
felszeresere novekedett. A pedagogus-ellatottsag szintje a jelentos fejlodes ellenere 
sem eri el a mennyisegi es minosegi tekintetben kivanatos merteket. Ennek lenyeges 
oka, hogy a pedagogusok munkajanak fontossagaval meg ma sines megfelelo 
osszhangban tarsadalmi, erkolcsi, anyagi megbecsulesuk. A velQk szemben ta- 
masztott kbvetelmenyek novekedesevel nem tartott lepest munkafelteteleik javftasa: 
sok a feiesleges adminisztratfv, szervezesi teendojuk, hianyzik a munkajukat segfto 
szemelyzet, eszkoz, felszereles. Jelentos reszuket tulterhelik. A tanugyi rendelkeze- 
sek a pedagogusok munkajat tulsagosan megkotik, ezert onallosaguk szukre sza- 
bott, s az ellenorzes is elsosorban a munka formalis elemeire terjed ki. Szinte kizaro- 
lag az oktatomunkat ellenorzik, a neveiotevekenyseget alig. A pedagogusok egy 
reszenek munkajaban tovabb elnek elavult szokasok, beidegzodesek. A kello segf- 
tes, buzditas, elismeres hianya miatt kevesen keresnek uj modszereket es eszkozo- 
ket, az ujat sikerrel alkalmazok pedig gyakran elkedvetlenednek. 6 


6 Uo. 32. 


Kesobb ugyanez az altema, mar a pedagogus-utanpotlassal osszefuggesben, 
fgy folytatodik: 


A pedagogusok helyzetenek fo motivalo tenyezoi aiapvetoen befoiyasoljak az utan- 
potlast. A legjobb felkeszultsegu fiuk kozul kevesen valasztjak a pedagogus palyat. 
Jelentos azoknak a szama is - ezek foleg fiatalok akik elhagyjak a palyat, tovabba 
azoke is, akik el sem kezdik a neveloi munkat , 7 


7 Uo. 33. 


Az oktatas szemelyi felteteleinek ujraertekelese mellett a hatarozat eloiranyozta az 
iskola mint intezmeny funkciojanak es helyzetenek atfogalmazasat is: 
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8 Uo. 35. 


9 Uo. 


10 Uo. 42. 


11 Uo. 43. 


12 Az 1972-es p6rthatarozatrol es 
annak oktatastorteneti poziciojarol, 
illetve kontextusarol Id. tobbek 
kozott: Bathory Zoltan: Maratoni 
reform. A magyar kozoktatas reform- 
janak tortenete, 1972-2000, 
Onkonet, Budapest, 2001; Halasz 
Gabor: Felugyelet es 
oktatasiranyltas. Torteneti-szociolo- 
giai elemzes 1945-tol napjainkig, 
Oktataskutato Intezet, Budapest, 

1984; Kardos Jozsef; Iskola a politi- 
ka sodrasaban. 1945-1993, 
Gondolat Kiado, Budapest, 2007; 
Kelemen Elemer: A magyar oktatasi 
torvenyhozas tortenete, in uo: 
Hagyomany es korszerdseg. 
Oktataspolitika a 19-20. szazadi 
Magyarorszagon, Oktataskutato 
Intezet - Uj Mandatum Konyvkiado, 
Budapest, 2002. 17-70.; Saska 
Geza: A reform reform janak reformja. 
Tantervpolitika az 1945 utani 
Magyarorszagon, Oktataskutato 
Intezet, Budapest, 1991. 


Az iskola ne csak a tanulast, hanem a tanulok tarsas eletet, kbzossegi, tarsadalmi te- 
vekenyseget is szervezze; valjek a fiatalok muvelodesenek, alkoto kedvteleseinek, 
ertekes szorakozasanak szervezo kozpontjava. Ez szuksegesse teszi az iskoiak zart- 
saganak feloldasat, a tarsadalom kulonbozo intezmenyeihez - fgy a kdzmuvelodesi 
intezmenyekhez - fuzodo kapcsolataiknak erosfteset, az iskoian kfvuli egyeb nevele- 
si tenyezok fokozottabb kdzremukddeset. 8 

A dokumentum alahuzta tovabba a KISZ (Kommunista Ifjusagi Szovetseg) kozos- 
segteremto, mozgosfto feladatkorenek fontossagat - termeszetesen a politikai 
szerep fenntartasaval: 

A KiSZ valjek a tanuloi kozossegek szervezojeve, a kozszellem alakftojava, de orizze 
meg onallo politikai-mozgalmi jelleget. 9 

Mindezeken tul az oktataspolitika iranyftoi meg ket lenyeges celt deklaraltak a 
parthatarozatban. Egyfelol a pedagogiai kfserletek osztonzese fogalmazodott 
meg: 

A tudomanyos munka es a pedagogustovabbkepzes gyakorlati bazisakent kfserleti 
iskolakat kell letrehozni. A kiserletekben reszt vevo neveloket anyagi es erkolcsi ta- 
mogatasban kell reszesiteni. 10 

Masfelol bizonyos merteku decentralizalasi torekveseket figyelhetunk meg: 

Az iskoiak iranyitasaban bovfteni kell a tantestuletek javaslattevo es velemenyezo jo- 
gat, es novelni szukseges azokat a jogkordket, amelyekben a tantestuletek don- 
tenek. 11 


Tevedes lenne azonban az 1972-es parthatarozatot ugy beallitani, mintha az don- 
to fordulatot hozott volna a hazai oktataspolitika torteneteben. Valojaban csupan 
allomasa volt a valtozasok egy hosszabb folyamatanak, amely mar joval korab- 
ban elkezdodott, es amely meg a nyolcvanas evekre sem fejezodott be. 12 Vizsga- 
latunk szempontjabol megis azert erdemes kiemelnunk, mert egyreszt eleve azon 
keves dokumentumok egyikerol van szo, amely hivatalos formaban rogzfti a fel- 
tart hianyossagokat es az azok tukreben is korvonalazott tavlati celokat; masreszt 
tetelesen sorakoztat fel szamos olyan problemacsoportot, amelyre az erintendo 
alkotasok szinten explicit modon reflektalnak. 

Demokratizmus es forradalmisag 

Mikozben magaban az oktatasiranyitasban az 1970-es evek eleje - es benne a 
parthatarozat - nem teremtett latvanyos cezurat, az oktatasugyi, ifjusagpolitikai 
tematikaju filmkeszitesben kulonos modon annal inkabb. Meg ha ez talan csak 
kozvetetten - az oktatasugy bizonyos konjunkturajan keresztiil - ervenyesulhetett 
is. (A Kozponti Bizottsag hatarozata ugyanis egyfelol eloiranyozta az oktatasugy- 
re forditando allamhaztartasi tetel noveleset - meghozza aranyaiban valo novele- 
set masfelol kiemelt feladatkent kezelte a pedagogiai-modszertani kutatasokat, 
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amelyek korebe - ugy tunik - az egyes problemak mozgokepi feldolgozasa, illet¬ 
ve a kfserletek mozgokepi dokumentalasa is jol illeszkedhetett.) 

A tanulas-tanftas vagy a fiatalkor motfvumai termeszetesen korabban is fel-fel- 
bukkantak filmekben - igy a Balazs Bela Studio termesebol szinten emlfthetunk 
alkotasokat. Kocsis Mihaly 1966-os Baflaszt cfmu rovidfilmjeben egy falusi lany 
foiskolai felvetelijenek kepei valtakoznak a foszereplo hatteret feltaro felvetelek- 
kel; Elek Judit 1967-es, ket reszre tagolodo munkaja, a Meddig el az ember? ma- 
sodik feleben ugyancsak erinti az oktatast: a kamera egy videki fiu nyari szunete- 
nek utolso otthoni napjait, majd egy fovarosi szakmunkaskepzoben toltott elso 
napjait koveti. Mfg az elobbi esetben inkabb a Krai szerkesztes - a vagas, a ze- 
ne, a hangkeveres - hatarozza meg a mu tonusat, az utobbinal a puritanabb esz- 
kozhasznalat mar tisztan a filmszociografiak soraba utalja az alkotast. A Krai do- 
kumentumfilmek es a szociografikusabb darabok utan pedig A valogatas, 
Gazdag Gyula 1970-ben keszult munkaja kepviseli a temaban a groteszk doku- 
mentarizmus fazisat. Ez targyvalasztasaban, felepfteseben mar sokkal kozelebb 
all az elemzesunk szukebb korebe tartozo munkak szemleletehez, am a rogzftett 
esemenyek kisszerusege (egy vallalati KISZ-bizottsag komoly procedurak koze- 
pette zenekart valaszt a fiatalok szabadidejenek ^artalmasabb’* megszervezese 
celjabol) eleve az ironia fele tolja el a temakezelest. 

Nem is a tematika jelentkezik ujdonsagkent a Studio dokumentumfilmjeinek 
71-tol, ’72-tol kibontakozo hullamaban, hanem a filmekben ervenyesftett megko- 
zelftesmod. Ez persze tobb tenyezo osszjatekanak eredmenyekent alakul ki: 
amellett, hogy a tagabb nyilvanossagban eloterbe kerulnek az oktatas, neveles 
kerdesei, donto szerepet jatszik a szociologia, a tarsadalomkutatas hazai ujjaele- 
dese, amelynek hatasa a Balazs Bela Studio berkein belul egy nemzedekvaltas- 
sal jut igazan ervenyre. (A szociologia hatvanas evekbeli intezmenyesulesevel 
egyidejuleg kezdtek meg filmfoiskolai tanulmanyaikat azok az alkotok, akik a het- 
venes evek elejetol meghatarozzak a BBS tevekenyseget.) 13 

A kimondottan az iskola, az oktatas ugyere f6kusz6l6 filmek csoportjat ugyan- 
akkor megelozi egy tagabb ertelemben vett ifjusagpolitikai szeria, amelyet a Stu¬ 
dio alkotoi a KISZ egyuttmukodesevel keszftenek. Ennek kereteben szuletnek 
meg a ’71-es, 72-es idoszak olyan darabjai, mint Dobray Gyorgy Level a kong - 
resszushoz cfmu munkaja, Rozsa Janostol a Botutes sajat keresre, Andras Fe- 
renctol a Dozsa nepe , Mihalyfy Sandortol A Kertesz utcaiak, Mihalyfy Laszlotol a 
Fellebbezes, Darday Istvantol a Kuldottvalasztas, Erdoss Paltol a Valaml mast... 
vagy Vitezy Laszlotol a Tagfelvetel. 

A sort nyito Dobray-film egy elektrotechnikai vallalat KISZ alapszervezetenek 
viszonyaiba, illetve a vallalat es az ott dolgozo fiatalok kapcsolataba nyujt bepil- 
lantast, amivel lenyegeben az ifjusagi szervezet mukodeset (annak zavarait), va- 
lamint a fiataloknak a munka vilagaba valo beilleszkedeset vizsgalja. A riportfilm 
..apropoja” a KISZ Kozponti Bizottsaganak a levele, amelyben azzal a felhfvassal 
fordul a szervezet valamennyi alapegysegehez, hogy fogalmazzak meg az ifjusag 
tarsadalmi helyzetevel es a KISZ munkajaval kapcsolatos eszreveteleiket, kerde- 
seiket, velemenyuket. A filmben elhangzo egyeni megszolalasok igy konkretsa- 
guk mellett is szolgalnak altalanosabb tanulsagokkal. Sok mas kritika kozott az 
egyik leghangsulyosabb eppen az, hogy feleslegesnek tunik ujabb es ujabb 
problemakat megfogalmazni, ha a korabbi felvetesekre sem erkezik valasz. Ez 


13 A szociologia ujraindulasarol Id. 
Szanto Miklos: A magyar szociologia 
ujjaszervezese a hatvanas evekben, 
Akademiai Kiado, Budapest, 1998. 

A BBS dokumentarista vonulatanak 
felfutasaval, illetve e felfut^s es a 
szociologia ternyeresenek kapcso- 
lataval reszietesebben foglalkoztam 
egy korabbi irasom bevezetojeben: 
Jelenlet 6s elbesz6!6s. Jatekfilmes 
gondolkodasmod a kilencvenes 
evek hazai dokumentumfilm- 
keszfteseben - elokepek tukreben, 
Metropolis, 2004/2. 16-38. 
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mindjart ala is huzza a film egyik sarokpontjakent megjeleno vitareszletet, amely- 
ben az egyik aktivista kijelentesere - „szerintem a KISZ fofeladata az emberek tu- 
datformalasa” - egy tarsa a kovetkezo kerdessel reagal: „azt mondd meg, hogy 
ezt a hanguiatot, a kozonyt, a passzivitast hogyan torod meg, hogyan valtoztatod 
pontosan ellenkezo eiojeiuve - hogyan kepes erre a KISZ?” 

A Kommunista Ifjusagi Szovetseg felepitesevel es mukodesevel szemben ta- 
lan meg kritikusabb Darday Kuldottvalasztasa , amely egy falu eltero csoporthely- 
zetu fiataljainak konfliktusaibol inditja cselekmenyet, majd a jarasi kuldottertekez- 
let ugyszolvan puszta formalitasokbol alio esemenyere valt at, vilagosan 
ramutatva a falu onkepviseletenek kudarcara, erdekervenyesitesenek lehetetlen- 
segere - vegso soron arra a mechanizmusra, amelyben a szervezet strukturaja, 
illetve donteseinek aldemokratizmusa ellehetetlenit minden alulrol erkezo kezde- 
menyezest. Pedig erdekes modon eppen a , l demokratizmus ,, valik az idoszak 
egyik gyakran hangoztatott jelszavava, utal ra az 1972-es parthatarozat is, de ku- 
lonfele osszefuggesekben majdnem minden erintett filmben megjelenik. Ha nem 
a KISZ kapcsan, akkor a neveles mas teruletein vagy akar az iskolai oktatasban. 

Rozsa Janos 1972-es filmje, a Botutes sajat keresre mar cimeben is jelzi a be- 
mutatni kivant tema kettosseget, ellentmondasossagat. Az alkotas egy mateszal- 
kai kollegium nevelotanaranak ugyet jarja korul, akinek azert kellett tavoznia az in- 
tezmenybol, mert egy - a kollegiumi diaktanacs altal is megszavazott - jutalmazasi 
es buntetesi rendszer reszekent vesszozest vezetett be. A fiatal pedagogus mod- 
szerenek sajatos problemajat itt a diaksaggal valo viszony egyenlobbe tetelere ira- 
nyulo torekves es egy vegletekig vitt kovetkezetesseg kozott feszulo elientet okoz- 
ta. A tanar megprobalta mintegy bevonni a diakokat a nevelesuket erinto 
dontesekbe, es ezzel egyfajta kolcsonos felelossegen es onkormanyzatisagon ala- 
pulo rendszert alakitott ki, am ez - egyebkent a diakok felvetese nyoman - vegul 
egy regresszfv buntetesi gyakorlathoz vezetett. „Demokratizmusra neveltem a gye- 
rekeket, es megis palcazas tortent” - foglalja ossze onmaga szamara is a pedago¬ 
gus a tortenteket Rozsaek mikrofonja elott. Majd az okokat keresve igy folytatja: 


De a magyarazat egyszeru es kezenfekvo, ha az ember belegondol. Tudniillik en min- 
den kerdesben szavaztam a gyerekekkel. En azt tanitottam nekik eveken keresztul 
hogy amit ez a kozbsseg akar, az nyilvan ennek a kozossegnek jo. Marpedig ha a 
kbzossegnek jo, azt akkor csinalni kell. [...] Amikor aztan a gyerekek azzal jottek, 
hogy nekik viszont ugy lenne jobb, ha en fenekest adnek az egyesert, kettesert, nem 
kimeno-megvonast, akkor hogy vedekezhettem volna? Akkor mondtam volna nekik, 
hogy adott szituacioban ennek a kbzossegnek a szava most nem szent, mert bar ez 
a kbzossegnek jo, akkor en nem csinalom? Hivatkoztam volna a rendtartasra, hogy 
annak bizonyos paragrafusai a testi fenyitest tiltjak? Ezt nem tehettem, mert ugy erez- 
tem volna akkor, hogy a felepitett demokratizmusom tonkremegy, es a gyerekek elott 
az az allftasom kodbe vesz, hogy a kbzossegnek az akarata szent. Ezert nem vallal- 
tam azt, hogy nem csinalom: vegrehajtottam. 


Noha nem ennyire sarkitva, de a demokratizmus vagy az onkormanyzatisag tobb 
mas filmben is kulcsfogalomkent jelenik meg. Ahogy peidaul Mihalyfy Sandor 
szinten 1972-es A Kertesz utcaiak cimu munkajaban, amely a folyamatkovetb pe- 


dagogiai dokumentumfilmek egyik korai peldaja. Kronologikusan - beiratkozastol 
az evzaroig - vegigkiseri egy specialis feladatkoru iskola tanevenek esemenyeit; 
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tulkoros, iskolabol kimaradt, rendezetlen korulmenyek kozul erkezo gyerekek sza¬ 
mara letrehozott dolgozok esti iskolajarol van szo, amelynek diakjai munka mel- 
lett befejezhetik altalanos iskolai tanulmanyaikat. Itt az intezmeny vezetoje letesit 
diakonkormanyzatot, eppen azert, hogy a gyakran magatartasproblemakkal kuz- 
do fiatalok megtapasztalhassak a kozossegben rejlo erot es az onailo dontesek 
felelosseget. Mihalyfy Laszlo Fellebbezesenek ugyancsak a demokratizmus a 
kozponti problematikaja - bar itt egy nevelotestuleti kollektfva kozegeben vizsgal- 
va. A film egy videki szakmunkaskepzo tanara ellen lefolytatott fegyelmi eljaras 
hatteret bontja ki, de a megjeleno magatartasokbol kirajzolodo kep az esettanul- 
many-jellegen tulmutatva is ervenyesse valik. 

A demokratizmus meilett egy masik viszonylag gyakran felmerulo motfvum a 
forradalmisag fogalma, amely kulbnos modon a hivatalos ideologiaban is elo- 
elotunik, ugyanakkor a fiatalok szamara is erdekesnek bizonyul. Lenyegeben e 
kore epul Andras Ferenc filmje, a Dozsa nepe is. A mu egy iskolasok szamara 
szervezett emlekturat kovet nyomon, amelyet a Dozsa Gyorgy vezette parasztfel- 
keles otszazadik evforduloja alkalmabol, az orszag valamennyi, Dozsa nevet vi- 
selo altalanos es kozepiskolajanak bevonasaval valositanak meg. A film nem is 
annyira az egykori tortenelmi helyszineket vegigjaro kirandulas esemenytortene- 
tere koncentral - habar narratfv keretkent megtartja annak kronologiajat hanem 
a turanak a resztvevok altali ertekelteteset celozza meg. Igy a film targya egyreszt 
a formalitasokba - ures, semmitmondo szonoklatok, koszbntok, unnepelyes elo- 
adasok sorozataba - fullado tanulmanyi kirandulas; ezek uresseget azzal leplezi 
le a szerkesztes, hogy a tura hivatalos esemenyeit a resztvevok szemelyes vele- 
menyeivel utkozteti. Am a film nem all meg ezen a ponton: kozepiskolasok egy 
csoportjaval keszitett beszelgetes ekelodik be a film 28. percenel az emlektura 
esemenyeit dokumentalo felvetelek koze, amely a forradalmisagot allandoan han- 
goztato hivatalos retorika es a forradalmisagtol eppen a legtavolabb fekvo min- 
dennapi gyakorlat kozott feszulo paradoxont jarja korul. 

Nevelesiigyek 


Az eddig felvazolt vonulat donto reszben az altalanosabb ertelemben vett ifjusag- 
politika kulbnbozb aspektusait kepviseli, 72 utan azonban egy specialisan a pe- 
dagogia, az oktatas problemaira iranyulo hullam is kibontakozik. Es amig az ifju- 
sagugyi filmekben egyfajta atfogobb blralatot is regisztralhatunk (az egyes 
alkotasokban feltart mechanizmusok analogies uton a hatalmi strukturak tagabb 
koreit is kritika ala vonjak), addig a pedagogiai filmek ettol a modszertol latszolag 
valamelyest ellepnek, hogy aztan egy adott szakteruleten belul annal politikusab- 
ban mutathassanak ra a torzulasokra. Ha az iment Mihalyfy Sandor A Kertesz ut¬ 
caiak cimu filmjet az iskola tematikajat mar szorosabban megtarto, folyamatkove- 
to alkotasok korai darabjakent emlftettuk, a tema ket igazan nagyivu vallalkozasa 
a Nevelesugyi sorozat es a Kiserleti iskola lesz. 

Az elobbit hosszabb kutatomunka utan 1973-74-ben forgatta le Darday Ist- 
van, Mihalyfy Laszlo, Szalai Gyorgyi, Vitezy Laszlo es Wilt Pal alkotocsoportja. A 
kapcsolodo szakirodalom attanulmanyozasat, tovabba a kerdeskor szakembere- 
ivel folytatott konzultaciokat kovetoen az alkotok az orszag szamtalan intezme- 
nyet kerestek fel, mig vegul Mezokovesden raakadtak a Bujaki-csaladra, amely¬ 
nek tagjai a filmsorozat foszereploi lettek. A csalad azert is koncentraltan 












Czirjak Pal 


14 A Nevelesugyi sorozat 
munkalatairol id. peldaul a filmhez ■ 
kapcsolodo dokumentumokat az 
alabbi kotetbol: Zalan Vince (szerk.): 
Budapesti Iskola. Magyar dokumen- 
tum-jatekfilmek 1973-1984, Magyar 
Dokumentumfilm Rendezok 
Egyesulete, Budapest, 2005. 
Tovabba: Varga Vera: „A nevelesugy 
eroforrasai nem az iskolaban, 
hanem a tarsadalomban vannak". 
Beszelgetes a Balazs Bela Studio 
nevelesugyi sorozatarol, Filmkultura, 
1974/3. 5-12. (A pedagogusok 
onkepehez mint a sorozat egyik 
alapszolamat ado szemponthoz 
pedig lenyeges adalekokkai szolgal- 
hat Ferge Zsuzsa kozel egykoru 
kutatasa: A pedagogusok 
onertekelese. Mikro- es makroszoci- 
ologiai tanulsagok, Valosag, 
1971/11.21-34.) 


15 Az alkotoi felfogas hangsulyos 
eleme, hogy a dokumentalt 
helyzetek „maganeleti" es ..kozeieti” 
aspektusai egymastol elvalaszthatat- 
lanul, egymast kolcsonosen 
meghatarozva jelennek meg. Vo. 
Zsugan Istvan: A maganelet doku- 
mentumai. Beszelgetes Darday 
Istvannal, Filmvilag , 1975/3. 5-8. 
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jelenithette meg az oktatasugy problemainak egesz sorat, mivel a szulok mellett 
a gyerekek tobbsege is a pedagoguspalyat valasztotta vagy arra keszult. 14 

A sorozat elso, A szocialista nevelesert dmu resze lenyegeben a szuloket mu- 
tatja be - pontosabban talan elsosorban az apat es hattereben egy majdnem 
tonkrement hazassagot. Az altalanos iskolai matematikatanarkent dolgozo ferfit a 
film soran kulonfele iskolai es csaladi helyzetekben lathatjuk, s mikozben a kame- 
ra megmutatja konfliktusait, maga is tobb ponton reflektal az esemenyekre. Ami- 
kor hivatasa nehezsegeirol beszel (gondolatai egyebkent az 1972-es parthataro- 
zat egyes megfogalmazasaival is egybevagnak), nem keves keseruseg erezheto 
ki a szavaibol: 


En azt hiszem, hogy a lehetosegeimbol es az akarasaimbol nagyon-nagyon keves 
vaiosult meg. Ezek vegso soron azon buknak meg, hogy olyan elolrasok vannak a 
munkankban, amikhez tartani kell magunkat es amiken nem valtoztathatunk, amik 
nem teszik lehetove, hogy az ember a sajat eikepzeleset valoban eredmenyesen al- 
kalmazhassa. [...] Amikor azt latja az ember, hogy itt mindenkinek az utolso ugy az 
oktatas- es nevelesugy, hat akkor en hoborogjek es en akarjam megvaltani a vilagot? 
Hat en se fogom megvaltani! Csinalom ugy, ahogy eloirjak, csinalom olyan rosszul, 
ahogy eddig csinaltam, csinalom olyan eredmenytelenul. Az ember lassan belefasul, 


beletorodik, es favagassa valik az a munka, amibo! pedig lehetne valami szepet es 


jot is kihozni. 


A pedagogiai, oktataspolitikai problematikat mindazonaltal at- meg atszovi, he- 
lyenkent erosen hatterbe is szoritja egy csalad belso emberi viszonyainak 
mikroszociologiai - vagy inkabb szocialpszichologiai, kapcsolatielektani - felter- 
kepezese. Egy csalade, amelynek tagjai tortenetesen tobbsegukben pedagogu¬ 
sok, am megnyilvanulo lethelyzetukbn, eleterzeseiken, eletformajukon keresztul 
egyreszt joval altalanosabb ervennyel fogalmazodnak meg a korszak ertekrend- 
beli konfliktusai, masreszt viszont sokkal alapvetobb pszichikai folyamatokra es 
szemelyisegjegyekre lathatunk ra, sokkal melyebb emberi problemakkal 
talalkozhatunk. 15 


Mfg a sorozat nyitoreszeben a szuloket ismerhettuk meg, kovetkezo harom 
darabja egy-egy gyerek tovabbtanulasi vagy palyakezdesi eletszakaszat koveti 
nyomon. A masodik resz a gimnazium elvegzese utan tanitokepzo foiskolara je- 
lentkezo Agnest mutatja be. Eseteben egy (meg a gimnazium eveire eso) iskola- 
valtas kapcsan a tanar-diak viszony problemai kerulnek eloterbe, majd - mar 
reszben a foiskolai felveteli dokumentalasa soran - elobb a palyavalasztas, ke- 
sobb a vilagnezet kerdesei fele halad a narrativa. E kerdesek menten a pedago- 
guspalyaro! alkotott kep ugyanugy megjelenik, mint a tanulok viszonya az ideolo- 
giakhoz vagy epp sajat szemelyisegukhoz. 

Mig az Agnes kore epulo 6 fesz a hatodik pedagogus a csaladban dmu ma¬ 
sodik resz - az iskolavaltas epizodjat leszamitva - valamivel epikusabb, leiro jel- 
iegu, szemlelodobb szerkesztesu, az ezt koveto Kati es Erno anna! dramaibb. Ka- 
ti es Erno fiatal hazasok. A feleseg szuloi hatasra szinten tanarnak keszui, 
hamarosan vegez a foiskolan. A ferj fuggetlenitett KISZ-titkarkent dolgozik egy 
gyarban. A filmet meghatarozo alapkonfliktus tulajdonkeppen akkor robban, ami- 
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kor Erno elvesziti jol jovedelmezo poziciojat. A hazaspar beszelgetesebol (majd 
Kati monologjabol) kitunik: kettejuk ertekrendje a csaladot, a munkat, a jovoke- 
pet, a vilaglatast illetoen egyarant gyokeresen elter egymastol. Katit zavarja, hogy 
ferjenek nines diplomaja; a tanari palyara pedig valojaban egyaitalan nem akar 
menni, inkabb nyelvtudasaval szeretne ervenyesulni. A film elejen elhangzo inter- 
juban ugyan meg azt fejtegeti, milyen szep elmeny volt szamara a foiskolai gya- 
korlotanitas, a film vegen azonban mar bizonyos indulattal a tanari palya mint 
eletlehetoseg negativumait taglalja: 


Amikor az ember igy elkepzeli magaban, hogy jaj, milyen jo lesz: odaallok majd egy 
osztaly ele, es tanitani fogok - az mind nagyon szep. Csak aztan a vegen, amikor 
megy valahova tanitani, es odaall az osztaly ele, akkor rajon, hogy az aztan vegkepp 
a legkevesbe erdekel barkit, hogy 6 hogy tanft, meg mit csinal, es az a legkevesbe 
fontos! Hanem minden mas apro-csepro dolog, minden sokkal fontosabb, minden- 
re allandoan a pedagogust akarjak kihasznalni, valami van, akkor rohanjon a peda¬ 
gogus, csinalja meg a pedagogus, mert amire nem lehet embert fogadni, mert nines 
ra penz, majd azt tarsadalmi munkaban megcsinalja a pedagogus... 

Egeszen masfajta dramaisagot hordoz a film negyedik, Tibor cimu resze (mas 
cimvaltozatban: B. Tibor munkas fesz). Testvereihez kepest Tibor gyengebben tel- 
jesit a kozepiskolaban, igy vegul szakmunkastanulonak megy. Ugyanakkor eppen 
emiatt a csalad „fekete baranyanak” erzi magat, es egy kulon rogzitett beszelge¬ 
tes soran meg is fogalmazza, mennyire faj neki, hogy nem tudott megfelelni szu- 
lei elvarasainak. Bar a ket kozeg utkozese, a munkasok es a pedagogusertelmi- 
segiek konfrontalodasa mar az elozo reszben is hangsulyosan jelen volt, itt talan 
meg drasztikusabban ervenyesul. Mikozben Tibor furesa, esaiadon beluli egye- 
dullete egy mas sikon csak folytatasa a tobbiek, elsosorban Agnes, de akar Kati 
vagy az anya maganyanak is. 

A sorozat otodik resze - Tanul es tanft a csalad - sajatos osszegzest nyujt, 
amikor voltakeppen a korabbi fejezetek tanitasi, tanulasi szituaciokat megjelenito 
szakaszait rendezi egymas utan. Az altalanos iskolai es szakmunkas kepzobeli 
tanoratol a marxista-leninista szeminariumig vezeto sor egyszeru, naturalis be- 
szerkesztese mogott az a koncepcio all, hogy az iskolai orakat ilyen tdmenyseg- 
ben reprezentalo struktura mar onmagaban is kiadja az oktatas torzulasait, a pe¬ 
dagogiai munka visszajat. 

De nem csak a zaroresz hfvja fel a montazs donto jelentosegere a figyelmun- 
ket, pontosabban annak a jelentosegere, hogy egyfelol mit valasztanak ki az al- 
kotok a valosagbol, masfelol pedig hogy kesobb hogyan rendezik el a szelektalt 
anyagot. Hiszen meg a kronologikus folyamatkovetes eseteben is eltero lesz a je- 
lentese egy strukturanak, ha peldaul a kiilonbozo nezopontok mas es mas sorrend- 
ben szerepelnek benne. A sorozat egyik nagy formanyelvi fegyvertenye eppen az 
a fajta ..epikussaga”, amely az eletutak kitarto kovetesebol, a fordulopontok gon- 
dos elemzesebol es a tobbnezopontusagbol ered. A vagason till az alkotok egy 
masik visszatero, igen eroteljes eszkoze az az etjaras, ametyben egy adott sze- 
replot filmvetites reven egy masik szereplo szavaival szembesitenek, rogzitve az 
elso reakeiokat is. E fogas segftsegevel sokkal dramaibban utkoztethetok az 
egyes megnyilvanulasok, szemszogek, 16 




Nevelesugyi sorozat 


16 Az eljaras eiokepet mar Darday 
Istvan 1969-es Nyugodtan meghalni 
cimu foiskolai vizsgafilmjeben fellel- 
hetjiik (csak ott filmvetites helyett 
meg magnoszalagra rogzitett anyag 
szoigal a szembesites eszkozeul); 
de Jeles Andras ket korai aikotasa, 
az 1969-es Meghallgatas , valamint 

r 

az 1970-es Igy fog leperegni szinten 
tartalmaz hasonlo szituaciot. 
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Mit latnak az iskolasok? 


Iskolaugyek 

Mig a Nevelesugyi sorozat a maga volumenevel a pedagogiai tematika nagy felfu- 
tasat jelzi, a kovetkezo evben, 1975-ben nehany film erejeig ujra az altalanosabb 
ifjusagpolitikai kerdesek kerulnek eloterbe. Darday Istvan a Fogadalomtetei\e\ - il- 
letve kisebb reszben a Rongyos hercegnove I - megint a fiatalok vilagkepenek, le- 
hetosegeinek problemakorehez szol hozza; az elobbiben a politikai ideologia, a 
magatartasok es a szervezeti formalitasok viszonyat vizsgalja (ismet a KISZ koze- 
geben); az utobbiban egy kozmuvelodesi esettanulmanyt keszft. Szalai Gyorgyi 
Egy egyedi eset termeszetrajzav al (1975) voltakeppen az 1974-es Jutalomutazas 
parfilmjet forgatja le — a korabbi dokumentum-jatekfilm „eredetijet”; itt az Uttoro 
mozgalom szolgaltatja a keretet, de a tema ujra csak a videki fiatalok helyzete. 
Suranyi Andras es Sos Maria alkotasa, az Erettsegi nelkul mar szorosabban koto- 
dik az oktataspolitikahoz: ebben a kepzesi struktura-egyebkent az 1972-es part- 
hatarozat altal is felvetett — atjarhatosaga, nyitottsaga, vegso soron a tarsadalmi 
mobilitas kerul a feldolgozas kozeppontjaba. Az iskolaiigy valamivel kesobb, a 
Darday Istvan, Szalai Gyorgyi es Vitezy Laszlo altal keszitett Mit latnak az iskola¬ 
sok ?, majd kulonosen a Gulyas-testverek rendezte Kiserleti iskola reven eri el a 
masodik nagyobb hullamat. 

Az 1977-es Mit latnak az iskolasok? sajatos helyet foglal el a Balazs Bela Stu¬ 
dio oktatasugyi filmjei kozott, amennyiben bizonyos pedagogiai kerdeseket ep- 
pen sajat kozegere - azaz a mozgokepre - visszavetftve vizsgal. A mu problema- 
felveteseben akar filmes onreflexiokent is ertekelhetjuk ezt a mozzanatot, am 
ennel lenyegesebb, hogy a mozgokep oktatasban valo felhasznalasanak elemze- 
se ujra csak a pedagogusok szamara kinalja fel az onreflexio, az onelemzes, a je- 
lensegek tudatositasanak lehetoseget. Mint ahogy Dardayek mas filmjeiben, itt is 
elsosorban a pedagogus elott nyilnak meg az onmegertes, az ontudatosftas ku- 
lonfele szintjei. A film iskolai felhasznalasanak hatekonysagat firtato kerdesek e 
folyamatnak csak mintegy tampontjaikent szolgalnak. Mi sem jellemzobb erre a 
kettossegre, mint az, hogy mig a filmbeli interjuk egy resze a filmvetites vagy a te- 
levfzio iskolai integraciojanak legalapvetobb gyakorlati szempontjait targyalja 
(peldaul az intezmenyek technikai ellatottsagat), addig a szerkesztes soran visz- 
sza-visszateroen felmerulnek - es a film zarlataban dominanssa is valnak - a min- 
den mogott meghuzodo, sokkal inkabb elvi jellegu kerdesek. Nevezetesen, hogy 
voltakeppen mit is kellene az iskolanak a diak fele kozvetltenie, milyen eszkozok- 
kel es milyen valosagkepet kellene megalkotnia a gyermekben. 

Az az ember, akit a tankonyv - az elsos tankonyvtol kezdve a nyolcadikos tankony- 
vig - abrazol es a gyerekek ele allit, [...] nem azonos azzal az emberrel, akivel a gye- 
rek talalkozik. A szulo nem azonos a szulovel, a szomszeddal, az ismerossel, a ro- 
konnal. A ketto kozott kellene es tudna a film valamilyen kapcsolatot teremteni, illetve 
[...] a ketto kozott valami igazat mutatni, abrazolni. Hogy ne legyen a gyereknek a 
nyolcadik osztaly eivegzese utan az a bizonyos ronda szolamkent hangzo „elet" csa- 
lodas 

- fogalmazza meg a film egyik alapproblemajat egy altalanos iskolai tanarno rog- 
ton az elsokent elhangzo interjuban. 

Amit tulajdonkeppen a Mit latnak az iskolasok? egy reszjelensegen keresztul 
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vizsgal - vagyis annak kerdeset, hogy melyek az iskola legalapvetobb celjai azt 
Gulyasek filmje egy osszetett es atfogo modszertani kiserlet koruljarasaval elem- 
zi. Az 1976-77-ben forgatott, 78-ban bemutatott otreszes sorozat a Gaspar Lasz¬ 
lo altal vezetett szentlorinci iskolaklserlet dokumentalasat tuzi ki celul, es ha a 
stab a munka megindulasanak fazisaban nem is lehetett jelen (hiszen a konkret 
kiserleti oktatas mar 1970-ben elkezdodott), az alkotasnak egy rendkfvul izgal- 
mas - a problemakat suritve felmutato - idoszakot sikerul rogzltenie. 17 A sorozat 
A tevedes szabadsaga cfmu bevezeto resze megismertet minket a Baranya me- 
gyei telepulesen foiyo kiserleti munka alapjaival. Gaspar Laszlo koncepciojaban 
a tananyag atalakitasa (komplex targyak bevezetese), az integra.lt oktatas meg- 
valosftasa (az iskola tarsadalmi integracioja), az osztalyzas kiiktatasa, valamint a 
tanari autonomia ervenyesftese (altalanosabb celkituzesek utan a tanar onallo, al- 
koto jellegu feladata a tananyagok, oravazlatok osszeallitasa) jelenti az uj struk- 
tura lenyeget. E legutobbi pont kapcsan peldaul igy fogalmaz: 

Ha tegyuk fel, tolem vagy a kiserletet iranyftoktol szarmaznak az alapelgondoiasok, 
ez meg a munkanak a felet sem jelenti, mert nagyon sokszor abban a tenyleg na- 
gyon szep elmenyben van reszunk, hogy amikor elmegyunk az orara, akkor az ere- 
deti elgondolast messze meghalado - szinvonalban is meghaiado - produktumot la- 
tunk. Tehat nem mindig direkt vezerles utjan kell a pedagogusokat iranyitani, hanem 
ugy szabalyozni, hogy a bennuk rejlo lehetosegek maximalisan kibontakozzanak. 


Mikozben a filmbol egy nagyon nyitott, befogado - es epp ezert rokonszenves - 
oktatasi szisztema kepe bontakozik ki (a hagyomanyos alapelvekkel szemben itt 
ervenyesul „a tevedes szabadsaga” a pedagogus, a gyermek, a szulo szamara), 
a filmkeszftok nem rejtik el ketelyeiket sem, vagyis helyenkent nagyon kritikusan 
fogadjak a kiserleti oktatas bizonyos elemeit, rakerdezve azok hatekonysagara. 

Igazan kontrasztossa a masodik resztol valik a kep, amikor megismerjuk 
Csalog Juditot, aki a tantestulet tagjakent, belulrol kritizalja a pedagogiai munkat. 
E ponttol kezdve kisse at is tevodnek a film hangsulyai az igazgato es a modszert 
egyes elemeiben biralo pedagogus konfliktusara. Ezt a szakmai vitat viszi tovabb 
a sorozat harmadik, Atlagos tantestulet cfmu resze is; mig a negyedik resz mar 
Csalog Judit szemelyetol fuggetlenu! veszi szamba a kiserleti munka hianyossa- 
gait. A kritika kiszelesfteset itt az intezmenyt meglatogato pedagogia szakos 
egyetemi hallgatok kerdesei vagy szuloi velemenyek kepviselik. Vegul az Epilogus 
az iskolaklserlet oktataspolitikai-politikai kornyezetenek erzekeltetesevel, beeme- 
lesevel, tovabba azzal, hogy a szereploket meg egyszer - reszben mar utolago- 
san - a kiserlet es az akorul kialakult vita ertekelesere keri, ossze is foglalja, be is 
keretezi a folyamatok dokumentalasat; mikozben kimondva-kimondatlanul arra a 
konkiuziora futtatja ki a filmet, hogy bar egy adott kiserleti tevekenyseg bfralata 
sokszor hasznos lenne, nem mindig lehetseges. 

A Nevelesugyi sorozattal osszevetve a Kiserleti iskola szerkesztese valamivel 
koncentraltabb - abban a tekintetben legalabbis mindenkeppen, hogy szorosab¬ 
ban tartja magat a pedagogiai-modszertani problemak vizsgalatahoz. Amig a Ne¬ 
velesugyi sorozat a munkahelyi-iskolai szfera mellett folyamatosan igyekszik meg- 
jeleniteni az egyes szereplok szemelyes tereit is, Gulyasek kameraja kifejezetten 
a targyalt kiserlet problemaira fokuszal. Ugyanakkor a bemutatoorakbol, szeme- 


17 A film letrejottenek korulmenyeit 
peldaul erinti egy, az alkotoparossal 
keszitett interju az alabbi kotetbol: 
Durst Gyorgy - Kovacs Sandor - 
Poros Geza (szerk.): Beszelgetesek 
a dokumentumfilmrol, Nepmuvelesi 
Propaganda Iroda, Budapest, 1981. 
Az iskolaklserlet eimeieti hatteret 
mindenekelott Gaspar Laszlo ossze- 
foglalasabol ismerhetjuk meg: A 
szentlorinci iskolaklserlet. I. A kiser¬ 
letet megalapozo eimeieti kutatasok, 
Tankonyvkiado, Budapest, 1984.; 
mig az iskolaklserlet 
esemenytortenetet - kiterve 
Gulyasek munkajara is - Kocsis 
Jozsef dolgozta fel: A szentlorinci 
iskolaklserlet. II. A szentlorinci isko¬ 
laklserlet elso tiz evenek tortenete, 
Tankonyvkiado, Budapest, 1984. A 
szentlorinci kiserlet oktatastorteneti 
kontextusahoz Id. peldaul Kopp 
Erika: A hetvenes-nyolcvanas evek 
alternate pedagogiai torekvesei 
hazankban, in Nemeth Andras 
(szerk.): Reformpedagogia-torteneti 
tanulmanyok. Europai kolcsonhata- 
so/c, nemzeti sajatossagok, Osiris 
Kiado, Budapest, 2002. 152-167. 
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lyes es csoportos interjukbol, valamint a filmes szembesites itt is felbukkano szi- 
tuacioibol osszeallo kep nem kevesbe reszletgazdag, osszetett vagy arnyalt. 

A Klserleti iskola azonban valamelyest le is zarja a Balazs Bela Studio peda- 
gogiai-modszertani szempontbol relevansabb munkainak sorat, hiszen az a ket 
alkotas, amelyet 1978 utan (az 1980-as esztendobol) meg megemlithetunk, valo- 
jaban mar ugyanolyan tavol all elemzesunk konkret targyatol, mint amilyen tavol 
volt elotte Kocsis Mihaly Ballaszt\a vagy Elek Judit Meddig el az ember?-e. 
Peterffy Andras Kepek kettos keretben cfmu munkaja ugyan felfoghato egy neve- 
lesi kiserlet illusztraciojakent is (a Miskolci Gyermekvaros iakoi gyermeknap alkal- 
mabol sajat teveadas keszitesere kapnak lehetoseget), am a filmben inkabb az 
anyagkezeles kulonfele eljarasainak utkoztetese dominal - a Studioban a doku- 
mentarizmussal egyidejuleg futo filmnyelvi kiserletek nyilvanvalo inspiraciojakent. 
Ezzel szemben Szorgent Sandor Uton cimu dokumentumfilmje megmarad a kva- 
zi eszkoztelen rogzitesnel, ez a mu viszont temavilagaval log ki a sorbol, ameny- 
nyiben egy ellentetes vegletet, az ifjusagpolitika egyfajta nullfokat vagy csodjet 
mutatja. Szorgent egy kallodo, peremhelyzetu fiatalokbol osszeverodo galeri min- 
dennapjait koveti nyomon; a ceitalanul tengodo, legfeljebb alkalmi munkakbol elo 
bandatagok idejuket jobbara italozassal, randaiirozassal, fektelen tombolassal 
toltik. A szerkezeteben is szettoredezo alkotas ugyanakkor nemcsak a keso Ka- 
dar-korszakhoz kepest teremt eros ellenpontot, de a kilatastalansagbol eredo, er- 
telmetlen agresszio kepei helyenkent meg mai szemmel nezve is szelsosegesek. 

A forma kerdese 


A formanyelv felol szemlelve az oktatasugyl, ifjusagpolitikai munkakat, azonnal ki- 
tunik, milyen tavol van e vonulat a kovetkezo evtized ..beszelo fejes" dokumen- 
tumfilmjeitol. Az alapveto formai kulonbsegek nyilvanvaloan elvalaszthatatlanok a 
tematikai valtozasoktol (a nyolcvanas evekre az alkotok az aktualis tarsadalmi je- 
lensegek elemzesetol a tortenelmi felmult feltarasa fele fordulnak), am ezen tul- 
menoen is megfigyelheto, felepitesukben mennyivel heterogenebbek a hetvenes 
evekben szuletett muvek. Mig a kesobbi, tortenelmi temaju alkotasok eseteben az 
egymas utan sorakozo vallomasok koncentraltabb, monolitikusabb szerkezeteket 
hoznak letre, a nevelesugyi filmekben az egyeni interjuszituaciok csoportos be- 
szelgetesekkel es esemenykoveto szekvenciakkal valtakozva jelennek meg, ami 
mar onmagaban nyitottabba teszi a strukturat. Ugyanakkor e strukturalis nyitott- 
sagon belul is igen szeles skalat olelnek fel az erintett munkak. 

A tartalmi elienpontozasra epito szerkesztesmod altalanosnak mondhato. Mar 
a szeriat megelozo filmeket is reszben ez mukodtette, akar a liraibb vagy szoci- 
ografikusabb, akar a groteszk tele hajlo darabokra gondolunk (Ballaszt; Meddig 
el az ember?: A valogatas). Az ifjusagpolitikai sorozat indulasakor (Level a kong - 
resszushoz; Botutes sajat keresre; Dozsa nepe) jol kimutathato ez az orokseg, de 
meghatarozo marad a kesobbiekben is (Nevelesugyi sorozat; Fogadalomtetel; Mit 
latnak az iskolasok ?; Klserleti iskola). A vagas soran megszuleto makrostruktura, 
vagyis a tortenetelemek megfelelo elrendezese mellett ezt az elienpontozo szer- 


Alkalmazott filmezes 


kesztest szolgalja a szembesites korabban emlitett eljarasa vagy az a formanyel- 
vileg kevesbe kiugro megoldas, amikor a kamera egy adott szereplo megszola- 
lasa alatt nem a beszelot, hanem a hallgato/hallgatok egyideju reakcioit mutatja. 

Noha mar az ellenpontozas eszkozkeszletet is kulonfelekeppen alkalmazzak 
az egyes alkotasok, az igazan markans modszertani elteresek a strukturaltsag fo- 
kaban erhetok tetten. Az egyik vegpontot a Klserleti iskola foglalja el a maga eg- 
zaktul rendszerezett, datumozott folyamatabrazolasaval (itt az alkotok mindig fel- 
tuntetik az esemenyek idopontjat, helyet, szereploit), a masik vegletet az Uton 
erosen redukalt narracioja kepviseli, amelyben a tortenesek idobeii es terbeli vi- 
szonyai mintegy feloldodnak a dokumentalt lethelyzetek allapotszerusegeben. 

A felvazolt alkot^scsoport tagjaibol a bennuk megjeleno, visszatero, ismetlo- 
do problemak alapjan tetszoleges tematikai, asszociacios lancokat allithatunk fel. 
Az olyan kulcsfogalmak kore, mint a demokratizmus, a vilagnezeti neveles, a forra- 
dalmisag, a pedagoguskep, az iskola tarsadalmi szerepe vagy az intezmenyi struk- 
tura kritikaja, a kapcsolodo munkak egesz szeriait szervezhetjuk. Habar ennek az 
elemzesnek nem feladata az erintett filmek ..vedelme” vagy valamifele ..allasfogla- 
las" mellettuk, annyit talan kimondhatunk, hogy ezek a muvek ma is alkalmasak len- 
nenek a pedagogiai munka hatekony tamogatasara. Problemafelveteseik melyse- 
ge, erzekenysege es sokretusege megannyi alapveto kerdes tematizalasara, 
koruljarasara adhatna lehetoseget akar a foiskolai, egyetemi tanarkepzes, akar a 
tanar-tovabbkepzes soran. 
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filmekrol: 59-60.] 

Antal Istvan: Emlekek zene n6lkul. 
Alan Parker a BBS-ben. Filmkultura, 
1983/5. 49-54. 
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Gaspar Laszlo: Egy ..fiimszociogra- 
fiarol" - az egyik szereplo szem6- 
vel. Filmkultura, 1987/2.54-59. 
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1963/5. 8. 

Letay Vera: Friss szel. Filmvilag, 
1963/5. 18-21. 

Foldes Anna: Tobb mint kfserlet. Fi¬ 
atal muveszek kisfilmjeirol. Filmvi¬ 
lag, 1963/7. 10-12. 

Rajk Andras: Dokumentum - vagy 
fantazia. Hozzaszolas a rovidfilm- 
vitahoz. Filmvilag, 1963/8. 22-24. 
[emiftes BBS-filmrol: 24.] 

Rajk Andras: A Negyedik Magyar 
Rovidfilm-szemle. Filmvilag, 1963/9. 
7-8. 

Kiosztottak a IV. Magyar Rovidfilm- 

szemle dfjait. Filmvilag, 1963/9. 8. 

Dosai Istvan: Cannes 1963. Filmvi¬ 
lag, 1963/11.13-19. [emiftes BBS- 
filmrol: 18-19.] 


Kiosztottak a Cannes-i filmfesztival 
dfjait. Filmvilag, 1963/11. 19. 

Nemeskurty Istvan: Vendeg Olasz- 
orszagbol. Beszelgetes Guido 
Aristarcoval. Filmvilag, 1963/15. 

7-8. [emiftes BBS-filmekrol: 8.] 

A lipcsei VI. nemzetkozi dokumen¬ 
tum- es kisfilmfesztival eredmenyei. 
Filmvilag, 1963/23. 29. 

Pongracz Zsuzsa: Jegyzetek a ha- 
todik lipcsei filmfesztiv6lrol. Filmvi¬ 
lag, 1963/24. 6-7. 

G. T. [Garai Tamasj: Magyar siker 
Tours-ban. Filmvilag, 1964/1. 32. 
[Szabo Istvan: 7e] 

Kiosztottak a magyar filmkritikusok 
dfjait. Filmvilag, 1964/5.19. [Sara 
Sandor: Ciganyok] 

Mandy Ivan: A gep kovet. Jegyze¬ 
tek. Filmvilag, 1964/5. 20-23. [Elek 
Judit: Talalkozas] 

Magyar filmek Parizsban. Filmvilag, 
1964/5. 24-26. 

Gyertyan Ervin: Iranyzatok es tavla- 
tok. Filmvilag, 1964/7.1-3. [emiftes 
BBS-filmekrol: 2.] 

Montazs. Filmvilag, 1964/8. 31-32. 
[rovidhfr Szabo Istvan Te cfmu film- 
jenek francia nyelvu szinkronizala- 
sarol: 31.] 

Kurti Laszlo: Dfjkiosztas utan. Gon¬ 
dolatok a miskolci fesztivalrol. Film¬ 
vilag, 1964/14. 6-9. 

Nadasy Laszlo: Gondolatok a krak- 
koi rovidfilmfesztivalrol. Filmvilag, 
1964/14. 21-23. [Sara Sandor: Ci¬ 
ganyok: 23.] 

Montazs. Filmvilag, 1964/18. 32. 
[rovidhfr Kardos Ferenc Mienk a vi¬ 
lag cfmu filmjenek parizsi bemuta- 
tasarol] 

Zsugan Istvan: A szintezis kuszo- 
ben. Beszelgetes Sara Sandorral. 
Filmvilag, 1964/24. 4-7. 

Karpati Gyorgy: Rovidfilm-fesztival, 
Tours, 1964. Filmvilag, 1965/2. 

26-28. [Novak Mark: Csendelet: 28.] 


Foldes Anna: Divat vagy mddszer. 
Filmvilag, 1965/4.13-14. [Simo 
Sandor: Szlne es fonakja: 14.] 

Montazs. [rovidhfrek] Filmvilag, 

1965/4. 32. [Oberhausen] 

Letay Vera: Almodozasok kora. 
Filmvilag, 1965/5. 3-7. [emiftes 
BBS-filmekrol: 5.] 

Letay Vera: Oberhausen 1965. 
Filmvilag, 1965/6. 14-18. [emiftes 
BBS-filmekrol: 18.] 

Kuczka Peter: Tfz kisfilm. Filmvilag, 
1966/2. 27-29. 

Magyar filmhetek Zurichben. 
Nemeskurty Istvan es Hersko Ja¬ 
nos beszamoloja. Filmvilag, 1966/3. 
13-14. [emiftes BBS-filmekrol: 13.] 

Bfro Yvette: Tours-i rovidfilmfeszti- 
val, 1966. Filmvilag, 1966/4. 6-9. 
[emiftes BBS-filmekrol: 9.] 

Letay Vera: Valtozatok egyhangu- 
saga. Oberhauseni benyomasok. 
Filmvilag, 1966/6. 1-6. [Huszarik 
Zoltan: Elegia: 4-6.] 

B. A. [Borhy Anna]: A III. Miskolci 
Filmfesztival programja. Filmvilag, 
1966/10. 31-32. 

Zsugan Istvan: A III. Miskolci Film¬ 
fesztival. Filmvilag, 1966/11. 19-22. 

Zsugan Istvan: Portrevazlat harom 
fiatal filmmuveszrol, Filmvilag, 
1966/14. 8-11. [Huszarik Zoltan; 
Ventilla Istvan; Toth Janos] 

Gyertyan Ervin: Oj torekvesek a 
magyar filmmuveszetben. Filmvilag, 
1966/15. 1-4. 

Pogozseva, Ludmila R: Budapesti 
jegyzetek. Filmvilag, 1966/17.1-3. 
[emiftes BBS-filmekrol: 1.] 

Pongracz Zsuzsa: Kisfilmek es kicsi 
filmek. Filmvilag, 1966/21.13-17. 
[Reisenbuchler Sandor: Egy portre 
szazadunkbdl: 16-17.] 

Bartha Attila: Nehany gondolat a 
szerzoi rajzfilmekrol. Filmvilag, 
1966/24. 31-32. [Nepp Jozsef: Me- 
se a bogarrol] 
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R Zs. [Pongracz Zsuzsa]: Magyar 
filmekrol - francia szemmel. Filmvi¬ 
lag, 1967/4. 23-25. [Huszarik Zol¬ 
tan: Elegia: 25.] 

Kituntetett fiimmuveszek. Filmvilag, 
1967/8. 1-6. [Szabo Istvan: 3-4.] 

Foldes Anna: Felnott fiatalok - ova- 
tos filmek. Filmvilag, 1967/8.19-21. 

Soproni Janos: A belgradi rovidfilm 
szemle. Filmvilag, 1967/8. 25-27. 

Bernath Laszlo: Fesztival Miskol- 
con. Filmvilag, 1967/11. 1-2. 

Zsugan Istvan: Egy palya elkezdo- 
dott. Beszelgetes Kosa Ferenccel. 
Filmvilag, 1967/12. 20-23. 

Maar Gyuia: Kifele a skatulyakbol. 
Filmvilag, 1967/22. 6-8. [utalas a 
Balazs Bela Studiora: 7.] 

Letay Vera: A filmkep rangja. Be¬ 
szelgetes Sara Sandorral. Filmvilag, 
1968/1. 1-4. 

Zsugan Istvan: Jelenldt, Vfzkereszt, 
Ongyilkossag. Harom uj rovidfilm- 
rol Filmvilag, 1968/1.10-13. 

Filmvilag. [rovidhfrek] Filmvilag, 
1968/4. 30. [Tours: dfjat nyert Kosa 
Ferenc Ongyilkossag cfmu filmje] 

Filmvilag. [rovidhfrek] Filmvilag, 
1968/8. 31. [Oberhausen: dfjat 
nyert Elek Judit Meddig el az em¬ 
ber? es Sara Sandor Vfzkereszt cf¬ 
mu filmje] 

Magori Erzsebet: Oberhausen - es 
a Masik mozi. Filmvilag, 1968/9. 

7-11. [Sara Sandor: Vfzkereszt; 

Elek Judit: Meddig el az ember?: 
11 ] 

A Miskolci Filmfesztival dfjai. Filmvi¬ 
lag, 1968/11.25. [Elek Judit; Sara 
Sandor; Ragalyi E!em6r] 

Fuleki Jozsef: Mekkora egy kisfilm? 
Filmvilag, 1968/12. 1-3. 

Letay Vera: Haboru Miskolcon. 
Filmvilag, 1968/12. 21-22. 

Sas Gyorgy: A szemeiyesseg utke- 
resoi. Filmvilag, 1968/13. 20-22. 
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Lazar Istvan: Az onbizalom bukta- 
toi. Filmvilag, 1968/17. 20-22. 

Foldes Anna: Elszantan a kisfilmek 
nyomciban. Filmvilag, 1968/20. 
20-22. [Elek Judit: Meddig el az 
ember?: 21.] 

Zsugan Istvan: A legujabb magyar 
„uj huilam". Palyakezdo filmmijv£- 
szek - bemutatkozas elott. 1. Film¬ 
vilag, 1969/3. 1-5. [Sara Sandor; 
Gabor Pal] 

Zsugan Istvan: A legujabb magyar 
„ijj huilam". Palyakezdo filmmuve- 
szek - bemutatkozas elott. 2. Film¬ 
vilag, 1969/4. 11-13. [Elek Judit] 

Zsugan Istvan: A legujabb magyar 
„uj huilam”. Palyakezdo filmmuve- 
szek - bemutatkozas elott. 3. Film¬ 
vilag, 1969/5. 4-8. [Gyongyossy 
Imre] 

Zsugan Istvan: A legujabb magyar 
„uj huilam”. Palyakezdo filmmuve- 
szek - bemutatkozas elott. 4. Film¬ 
vilag, 1969/6. 7-11. [Rozsa Janos; 
Simo Sandor] 

Az ev kituntetettjei. Filmvilag, 
1969/8. 1—4. [emlftes Zolnay Pal El- 
jegyzes cfmu filmjerol: 4.] 

Letay Vera: Pubertas-fesztival. 
Oberhausen, 1969. Filmvilag, 
1969/9.9-12. 

Szanto Erika: A legfiatalabb ma¬ 
gyar filmmuveszet. A Balazs Bela 
Studio uj filmjei. Filmvilag, 1969/10. 
1-3. 

Pongracz Zsuzsa: Miskolc -1969. 
Filmvilag, 1969/10. 21-22. 

Zsugan Istvan: Krakkoi fesztival, 
1969. Filmvilag, 1969/14. 7-11. 

Almasi Miklos: Jelentesek az elet- 
formarol .Filmvilag, 1969/16. 1-4. 
[BBS-filmekrol: 3-4.] 

Zsugan Istvan: Egy orult ejszaka. 
Beszelgetes Kardos Ferenccel. 
Filmvilag, 1969/17. 10-13. [utalas a 
Balazs Bela Studiora: 12.] 


Gyertyan Ervin: Kfvulral nezve film- 
jeinkre. Filmvilag, 1970/2. 5-7. [em¬ 
lftes BBS-filmekrol: 6.] 

Sas Gyorgy: Mibrt akarnak ujat? 
Filmvilag, 1970/3.1-3. 

B. Varga Zsuzsa: Balazs Bela Stu¬ 
dio, 1970. Filmvilag, 1970/3. 20-22. 

L6tay Vera: Miki eger a haboruban. 
Oberhausen 1970. Filmvilag, 

1970/10. 5-8. [Huszarik Zoitan: 
Capriccio: 8.] 

Szekely Gabriella: Fiatal operatorok 
- munkajukrol. Filmvilag, 1970/10. 
11-14. [Ragalyi Elemer- Elek Ju¬ 
dit: Meddig el az ember?: 13.] 

Filmvilag. [rovidhfrek] Filmvilag, 
1970/10. 30. [ifjusagi Filmnapok 
Koszegen] 

Lazar Istvan: Het cikkely a rovid- 
filmrol. Filmvilag, 1970/12. 1-3. 

Letay Vera: Magyar filmek 
Olbiaban. Filmvilag, 1970/12. 

29-30. [emlftes BBS-filmrol: 29.] 

Zsugan Istvan: Fiatalok es meg fia- 
talabbak. Beszelgetes Sandor P&l- 
lal. Filmvilag, 1970/17. 7-10. [BBS- 
filmek emlftese: 7.] 

B. Varga Zsuzsa: Pannoniaban - 
valami keszul. Az uj rajzfilmtermes- 
roi. Filmvilag, 1970/17. 23-25. 
[Macskassy Kati: Mi lenne Buda- 
pesten, ha...: 24.] 

Zsugan Istvan: A Szindbad forgata- 
sa kozben. Beszelgetes Huszarik 
Zoltannal. Filmvilag, 1970/18. 9-14. 

Lazar Istvan: A dokumentum igaz- 
saga. Filmvilag, 1970/18.19-21. 
[Szalkai Sandor: 23 ev a padlason; 
Csanyi Miklos: Boldogsag] 

Zsugan Istvan: Keszul az Eleslove- 
szet. Beszelgetes Kenyeres Gabor- 
ral. Filmvilag, 1970/24. 6-9. 

Pongracz Zsuzsa: Krimi es szatfra 
utan... Beszelgetes Bacskai Laura 
Istvannal. Filmvilag, 1971/2. 5-8. 
[Bacskai Laura Istvan: Igezet: 6.] 


Lazar Istvan: Elore vagy vissza? 
Filmvilag, 1971/4. 8-10. 

Nemenyi Ferenc: Toth Janos. Film¬ 
vilag, 1971/8. 13-14. [Kituntetett 
filmmuveszek] 

Schiffer Pal. Filmvilag, 1971/8. 14. 
[Kituntetett filmmuveszek] 

Garai Tamas: Oberhausen 1971. 
Filmvilag, 1971/10. 4-9. 

B. Varga Zsuzsa: Jelen lenni, latni, 
atelni. Uj dokumentumfilmekrol. 
Filmvilag, 1971/10. 27-29. 

B. Varga Zsuzsa: Elo problemakra 
terelni a figyelmet. Kovacs Andras 
es Schiffer Pal: uj dokumentumfilm- 
jeikrdl. Filmvilag, 1971/11.4-6. 

Fuleki Jozsef: Jo jelek Miskolcon. 
Filmvilag, 1971/12.1-3. 

A Miskolci Rovidfilmfesztival dfjai. 
Filmvilag, 1971/12. 29. 

Fenyves Gyorgy: Koznapok Krak- 
koban. Filmvilag, 1971/13. 24-27. 
[Szalkai Sandor: 23 ev a padlason: 
27.] 

Takacs Istvan: Pesaro, 1971. Filmvi¬ 
lag, 1971/20. 14-18. [Schiffer Pal: 
Fekete vonat; Szomjas Gyorgy: 
Naszutak: 18.] 

Almasi Miklos: A kepek rangja. 
Filmvilag, 1972/3.1-3. [utalas a Ba¬ 
lazs Bela Studiora, illetve Toth Ja¬ 
nos Arena cfmd filmjenek emlftdse: 
2-3.] 

Letay Vera: A sfpolo macskako. 
Filmvilag, 1972/4. 5-9. 

Zsugan Istvan: Elkeszult a Roman- 
tika. Beszelgetes Kezdi-Kovacs 
Zsolttal. Filmvilag, 1972/4.10-12. 

M. G. R [Molnar Gal Peter]: Novak 
Mark. Filmvilag, 1972/5. 23. [nekro- 
log] 

Kituntetett filmmuveszek. Filmvilag, 
1972/8. 8-11. [Gabor Pal; Sandor 
Pal: 10.] 


Takacs Istvan: Pesaro 72. Filmvi¬ 
lag, 1972/19. 24-28. [Ma6r Gyula: 
Pres: 28.] 

Mandy Ivan: Nem frdogalok filmlap- 
ba. Filmvilag, 1973/4. 14-15. 

A filmmuveszet kituntetettjei. Filmvi¬ 
lag, 1973/8. 4. [Huszarik Zoitan; 
Simo Sandor] 

Letay Vera: Kenyelmetlen fiatalok. 
Filmvilag, 1973/10. 1-2. [Koszegi If¬ 
jusagi Filmnapok] 

Garai Tamas: Oberhausen 73. 
Filmvilag, 1973/10. 21-25. [utalas a 
Balazs Bela Studiora: 25.] 

Bernath Laszlo: A magyar 
filmKritika, masfel evtizede. Filmvi¬ 
lag, 1973/18. 1-4. [utalas a Balazs 
B6!a Studiora: 2.] 

Gyertyan Ervin: Magyar filmek 
Reggio di Calabriaban. Filmvilag, 
1973/21. 20-22. [emlftes BBS- 
filmekrol: 21.] 

Zsugan Istvan: Szabalytalan paiya- 
kezdes. Beszelgetes Maar Gyula- 
val. Filmvilag, 1974/4. 5-8. 

Zsugan Istvan: Almodo ifjusag. Be¬ 
szelgetes Rozsa Janossal. Filmvi¬ 
lag, 1974/5. 1-4. 

Desi Tibor: Egyetemistak a nezote- 
ren. Filmvilag, 1974/5. 20-21. [uta¬ 
las a Balazs Bela Studiora: 21.] 

Nemes Karoly: Tul a cinema 
directen? Szociologia vagy szoci- 
ogrdfia- filmen. Filmvilag, 1974/7. 
1-3. [utalas a Balazs Bela Studiora: 
2 .] 

Gyertyan Ervin: Megszelfdult meg- 
szallottak. Filmvilag, 1974/10. 1-5. 
[Oberhausen; Grunwalsky Ferenc: 
Anyasag: 4.] 

Zsugan Istvan: Operett es valosag. 
Beszelgetes Gazdag Gyulaval. 
Filmvilag, 1974/18. 15-19. 

Gyertyan Ervin: Pillanatfelvetel a 
magyar film helyzeteral. Filmvilag, 
1974/21. 1-8. [utalas a Nevelesugyi 
sorozatra: 5.] 
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Zsugan Istvan: A ..parasztbarokk- 
tol” - a szatfraig. Beszelgetes Sara 
Sandorral. Filmvilag, 1975/1.1-5. 

Pongracz Zsuzsa: Ingazok, tanyasi- 
ak, ciganygyerekek. Beszelgetes 
Schiffer Pdllal. Filmvilag, 1975/1. 
20-23. 

Zsugan Istvan: A maganelet doku- 
mentumai. Beszelgetes Darday Ist¬ 
vannal. Filmvilag, 1975/3. 5-8. 

Bernath Laszlo: Kozmuvelodes es 
amatorfilm. Filmvilag, 1975/3. 

13-14. [utalas a Balcizs Bela Studi¬ 
ora: 14.] 

Szekely Gabriella: Miskolc, 1975. 
Filmvilag, 1975/12. 8-11. [emlftes 
BBS-filmekrol: 10.] 

Szekely Gabriella: A dokumentum- 
filmezes etikcija. Beszelgetes Elek 
Judittal. Filmvilag, 1975/14. 9-11. 

Zsugan Istvan: A korszeru pozitfv 
hos nyomaban. Beszelgetes 
Gyongyossy Imrevel. Filmvilag, 
1975/18. 4-8. [utalas a Balazs Bela 
Studiora: 7.] 

Zsugan Istvan: Pedagogia, tarsa- 
dalom - dokumentumfilm. A Balazs 
Bela Studio Nevelesugyi sorozata- 
rol. Filmvilag, 1975/22. 20-22. 

Hermann Istvan: A dokumentum¬ 
film es a tarsadalmi valosag. Filmvi¬ 
lag, 1976/6.1-4. [utalas Szomjas 
Gyorgy Naszutak cfmu filmjere: 1.] 

Zsugan Istvan: Szemelyiseg es ka- 
mera. Beszelgetes Grunwalsky Fe¬ 
renccel. Filmvilag, 1976/7. 4-8. 
[utalas a Balazs Bela Studiora: 4.] 

Nadasy Laszlo: Kell-e kfserletezni? 
Beszelgetes Body Gaborral. Filmvi¬ 
lag, 1976/9. 18-22. 

Szekely Gabriella: Kitaposott filmu- 
takon. Filmvilag, 1976/10. 6-10. 
[Oberhausen; emlftes Toth Janos 
Studium II. cfmu filmjerol: 10.] 

Szekely Gabriella: Romantika es 
ironia. Beszelgetes Szomjas 
Gyorggyel. Filmvilag, 1976/11. 

7-11. 


Almasi Miklos: Amerikai anzix. Film¬ 
vilag, 1976/12. 5-7. 

Kosa Ferenc: Igazat uzenni. Krak¬ 
koi filmlevel. Filmvilag, 1976/13. 

1-5. [utalas a Balazs Bela Studiora: 
5-] 

Letay Vera: Mannheimi anzix. Film¬ 
vilag, 1976/21. 9-12. [Body Gabor: 
Amerikai anzix : 9-10.] 

Barsony Eva: Fiatalok Cannes-ban. 
Grunwalsky Ferenc beszamoloja. 
Filmvilag, 1977/3.19-21. [utalas a 
Balazs Bela Studiora: 21.] 

A kritikusok dfjai. Filmvilag, 1977/4. 
2. [Body Gabor: Amerikai anzix] 

Zalan Vince: Hazai mustra. Szel- 
jegyzetek a IX. Magyar Jatekfilm- 
szemlehez. Filmvilag, 1977/6. 5-6. 
[Body Gabor Amerikai anzix cfmu 
filmjenek emlftese: 5.] 

Darday Istvan: Gyartas - forgalma- 
zas - befogadas. Filmvilag, 1977/8. 
21-23. 

Poros Geza: ..Vetfteni nem eleg!” 
Filmvilag, 1977/9. 25-27. [Kozmu- 
velodesi Filmhet] 

Zsugan Istvan: A tarsadalom on- 
megfigyelese. Jegyzetek a Miskolci 
Filmfesztivalrol. Filmvilag, 1977/11. 
1-5. 

P Zs. [Pongracz Zsuzsa]: A magyar 
film - Mannheimban. Filmvilag, 
1977/22. 26-27. 

Lazar Istvan: Milyen a vil6g? Filmvi¬ 
lag, 1978/5. 4-7. [utalas a Balazs 
Bela Studiora: 7.] 

Marx Jozsef: A fikcio agdniaja? 
Filmvilag, 1978/7. 1-4. [utalas a Ba¬ 
lazs Bela StOdiora: 4.] 

Zsugan Istvan: Szatirikus doku- 
mentumfiim - ironikus jatekfilm. Be¬ 
szelgetes Gazdag Gyulaval. Filmvi¬ 
lag, 1978/9. 4-8. 

Zalan Vince: Valtozasok - valtoza- 
tok. A Balazs Bela Studio 1977-es 
filmjeirol. Filmvilag, 1978/9. 21-24. 


Tarr Bela: Jelenne tenni a multat. 
Beszelgetes Ember Judittal. Filmvi¬ 
lag, 1978/13. 9-12. 

Zsugan Istvan: Tukorbe nezni. Be¬ 
szelgetes Szoreny Rezsovel. Filmvi¬ 
lag, 1978/19. 8-11. 

Barsony Eva: Fagyongyok. Filmvi¬ 
lag, 1978/19. 12-14. [hivatkozasok 
a Tantortenetre es A hatarozatra] 

Body Gabor: Vegtelen kep es tuk- 
rozodes. Filmvilag, 1978/22. 26-27. 

Zalan Vince: Mindennapjaink doku- 
mentuma. Filmvilag, 1979/3. 1-4. 

Szekely Gabriella: Csaladi tdzf6- 
szek. Filmvilag, 1979/3.5-7. 

Szekely Andras: H6tperces egyper- 
cesek. Filmvilag, 1979/7. 4-7. 
[Czako Ferenc: A szek : 5.] 

Szalai Gyorgyi: Lejar-e Tolsztoj for- 
galmazasi joga? Filmvilag, 1979/9. 
1 - 2 . 

Zsugan Istvan: Sikerbuk6s es 
amatorprofizmus. Beszelgetes 
Bacskai Laura Istvannal. Filmvilag, 
1979/11. 5-7. [utalas az Igezet cf¬ 
mu filmre: 5-6.] 

Lazar Istvan: Miskolc 79. Besza- 
molo a rovidfilm-fesztivalrol. Filmvi¬ 
lag, 1979/12. 21-24. [Mihalyfy 
Laszlo: Szocioportre : 22-23.] 

Zilahi Judit: Indulatok nelkul. Krak- 
ko 79. Filmvilag, 1979/13. 19-21. 

On hogyan szerkesztene az uj 
Filmvilagot? Filmvilag, 1979/17. 
[utates a Balazs Bela Studiora And¬ 
ras Ferenc es Kosa Ferenc vala- 
szaban (2. es 14.)] 

Sandor Pal: Akik a boruket viszik a 
vaszonra. Reszletek egy soha el 
nem keszulo szfnesz-tanulmanybol. 
Filmvilag, 1979/17. 36-39. [utalas a 
Balcizs Bela Studiora: 37.] 

Eorsi Istvan: Kerdezok es kerdezet- 
tek. Filmvilag, 1979/18. 16. [Fabry 
Peter: Termetszes] 

Szalai Gyorgyi: Ki ismeri Fekete P6- 
tert? Filmvilag, 1979/18. 26. 


Osgyani Csaba: Mai titkokat felmu- 
tatni. Beszelgetes Gothar Peterrel. 
Filmvilag, 1979/19. 38-39. [utalas a 
Balazs Bela Studiora: 39.] 

Kozak Marton: „Csak Pbter es Pal 
van”. Beszelgetes Elek Judittal. 
Filmvilag, 1979/20. 24-26. 

Zalan Vince: Milyen lesz a nyolcva- 
nas evek filmmuveszete? Lille, 
Mannheim. Filmvilag, 1979/20. 
32-33. [emlftes Tarr Bela Csaladi 
tuzfeszek cfmu filmjenek mannhei¬ 
mi dfjazasarol] 

Zsugan Istvan: A magyar film a vi- 
lagban 1979-ben. Beszelgetes Do- 
sai Istvannal. Filmvilag, 1980/1. 

2-3. 

Darday istvan: Toredekes ossze- 
fuggesek nagyi&toszogu optikeval. 
Pbcsi Jatekfilmszemle, 1980. Film¬ 
vilag, 1980/1. 4-5. 

R. Szekely Julianna: Foglalkozasa: 
gyartasvezeto. Filmvilag, 1980/3. 
35-37. [Fogarasi Istvan: 35.] 

Gazdag Gyula: M. v. Filmvilag, 
1980/5. 32-33. 

Zsugan Istvan: A fllmnyelvi kfserle- 
tektol az uj-narrativit&sig. Beszelge¬ 
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10-13. [Bollok Csaba: Eszak, 
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